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درامات ت اتاعلك الم العا اشع 


LL, Ab MASAI‏ الفنى 
والموقف الإعلاى للصبحافةالغنة 


۱5۹۵۲ - ۶ 


د.ألحمدالئازى 


AL, ll ال‎ 
VAAN 


كان لاند من أن آکمل الطريق الدی بداته .. واخترته عن طيب 
خاطر رغم كل التاعب التی تتصل يطبيعة الدراسات الرائدة ومیادین 
المعرقة البكر ؛ التی على الباحث إن بضع قيها اقتراحاته وان بتاکد 
متها وان بتتكر لیعضها آحیانا وان يرنى ف النهانة معالم الطريق 
للدار سين من بعده ۰ 

والرسألة موضوع الناقشه تتصل بموضوع من هذه الوضوعات 
الرائدة التى ‏ وان ضاعفت التاعب كما ذکرت - الا انها اسبفت على 
هذه الدراسة طابع التشویق والاعتمام . ۱ 


واعتی بذلك دراسة تطور الصحاقة القنية ق مصر ومو ققها الاعلامی 
on‏ الحركة الوطنية والحركة الفنية من ۱٩۵۲ - ٩‏ » 


ومما يشاعف من اهمية هذه اللراستة الصحفية والتخصصة 
الرائدة انها امتداد لدراسة أخرى تلت بها درجة الاحستر عن نضاة 
الصحافة اأصربة وتطورها فى مصر هن دء الحملة الفرنية على مصر 
عام ۱۷۹۸ - حتى اعلان آول وزارة دستورية ۱٩۲۲ pled‏ . وقد حددت 
مفهوم الصحافة الفنية Lgl‏ نتشنمل على الصحافة السينمائية 
«الصحافة المرحية والصحافة اأوسيقية وصحافة الفنون التشكيلية 
والحسحافة القنية العامة التى تتصل بكل هذه التخصصات أو بجزء منها) 
وهی التى انتشرت فى فترة الدراسة الثانية بالذات بعد عام ۱۹۲۲ . 


و کان لر اما و قد تحددت معالم التتاه واتجاهات التطور الى ما ag‏ 
مرحلة الهد نی هذه الدراسة الأولى » أن تبدا دراسة الواتف وتحدید 


۳ 


الناقق وان شيل منة ةغل ن الا وعدرة عل تال 
والواقع انه اذا كانت هذه الدراسة الصحفية تساعد على تبصر 
ثوريتها والتعبر عنها فى نفس الوقت » فان اتصال هذه الدراسة بالفتون 
و سلطانها yall‏ 55 علی‌التقس البشرية من حهة مما بقاعت من أهميتها 
وساعد على تبصر وترشيد هذه ااوثرات الفنية من حهة آخری . 

و ذلت انه قد ان الأوان الى أن تأحد وة دراسة هذه ol gall‏ 
الفتية على النقس البشرية » وان نؤكد نظرتنا الى oy call‏ باعتبارها 
وسائل اتصال اعلامية على جانب عظیم من الخطورة .. والخطورة هنا 
تتأقى اساسا من اتحالها باعماق هذه النفس اليشربة وقدرتها على 
تجمدها أو تحر Lg‏ أو على تحم لها أو تشوهها قی نفس الو قت ۱ 

وقد اقتفرت الى المراجع الماشر ه والتخحصة py Jg‏ من محالات 
وما سل زمه من slic‏ التحليل والدراسة المقارئة والتأصيل. ۳ 

واذا كانت هذه الدراسة الشاملة لكافة نوعيات الصحافة الفنية 
الات من اعداد هدد الصحف وموادها الختلفة فى دار الكتب القومية - 
وق العديد مق GS Well SL‏ 4 خاصة وان تف هة 
اهذه الصحف الفئية وسلامحها الاولی . 

Ge‏ ساقئي کل هذا الى الاعتماد بشکل أساسم, على الادة الحةه 
والساخنة التی لا نرال تحتفظ بها هذه الصحف القنية » رغم مرور کل 
هذه الستوات 4 ورغم استار الظلام والتراب من حولها ومن قو قها 4 
وذلك بالنسبة لتحديد المعالم الرئيسية لهذه الدراسة وتمحيص|النتائج 

فماذا عن هذه النتانج والفاحات $e‏ 


لقد تضمنت هذه الدراية ستة آجزاء رئيسية اثشتملت على 
٩‏ ابواب كييرة امتدت انی EY‏ فصلا ... 

الجزء الأول : وقد عالج اللامح ALLY‏ نتطور الصحاقة الفتية 
وتبجلیل .مضمون, مقالاتها. الا فتتاحیه . 


الوطنية ب نما ییا من مقومات سياسية عانة و es‏ 
الوطنية 1 القومية امصرية والعزيية . 4 
التحزء ei J‏ وعالج لاو قف الاعلامى للصحاقة القنی» من الحر که 

الفنية ذاتها من حيث اعتبار التذوق الفنى كوسيلة من وسائل الاتصال 
et‏ 5 وذلك بغ Ado ae‏ ارت الدين + من القن core‏ 
0 ی الصحانة القنية ذاتها . 

فى الصحافة الفنية قيما يتصل بن التحرير لت ان تحرير التقة 
الو LE‏ من OEM‏ وتطورات الاعلان القتی فى مصر وتطبيقات ذلك من 
واقع الصحافة الفنية ذاتها Lat‏ . 
تكثنفتا' عن عدة اضاقات: جديدة فى ميدان المعركة الصحفية والاعلامية 
توجزها فیما يلى : 


١‏ س ريطت هقه الشراسة Spa‏ وجدية بين نطوو الحركه الفنيه ونين 
تطور الحركة الوطئیة والسياسية . وهو ما" بحر بالحركتين 
معا » ويساعد على تبصر دورهما قى آلحاة الاجتماعية المصرية 
بعامة . كما کشفت عن الصلة الوثيقة بين. تطور الحركة الوطنية 


والاتجاهات‌الفنية .. وموفف رجال السياسة من‌الشسون ومو فف 

رحال !لفن من انسياسة,.. وسواء بصفة ساقرة أم مستترة . 

- ینت الدراسه دور الاحزاب السياسية المصرية ۰ واترها على 
الاتجاهات الصحفية وتوعیات الصحافة القنية کل على حدة من 
من جهة .. ثم على متومات القن الصحفی من جهة اخری 
ولدرجة أن کل حزب من الاحزاب السياسية كانت تمثله مجلة 
فتية متخصصة بصفة غير ظاهرة تماما . وذلك عندما عکست 
مجلة «دنيا الفن» رأى حزي الوفد ۰۰ ومجله « الحقیق. » 
رای التعراتی والهيئة السعدية ,.. ومجلة « السینما » رای 
حزب العمال وعیاس حلیم .. على سبیل الخال .. 

کشفت هذه الدراسة فى حزء کامل متها عن التطور الصحقى 
والتاريخى لنوعيات الصحافة القنية وحللت موادها الأساسية 
ومضمون المقال الاقتتاحى بها على وجه الخصوص ٠.‏ وبينت 
عوامل ازدهارها وتعثرها وعلاقة ذلك بالاحدات الوطنية والقنية 

.والصحفية وازدهارها فى تتاسب طردى واضح الى حانب ASE‏ 
الآثر الاکر للحركة السياسية والوطتية على سبر الاحدث القتية 
والصحقية بعامة .. 

- تميزت هذهالدراسة بالقاء ضوعجديد على تضية حرية الصحافة 
وازدواجها فى الصحاقة الفنية على وجه الخصوص ... وكيف 
تتوالد هذه الحرية وتتكشف وتتوازى بين gles‏ حريةالصحفى 
وحرية القتان فى v daly of‏ ۱ 

- تمیزت هذه الاراسة ق منهجها العلمی عموما ۰ . بالنهج‌التاربخی 
cells‏ الاحليلى والتهج القارن والتهج التطبیقی وتعاملت مع 
هذه الا« منفردة آحیانا ومتزاوجة آحیانا اخری .. وذلك 
وفقا لقتضیات الجزئية التی تتعامل معها فى کل قصل أو باب 
من هذه الدراسة و قدمت آمثلة منتقاة فى کل من هذه الجزئیات, 


_ استطاعت هده الدراسة أن تمرج فى تناغم واضح uw‏ الدطء ر 
الصحفی التار یخی calls‏ الاعلامى كوحلة واحده تثرى کل 
واحده نها الاخری . 


لدراسة الححافة التخصصة ومتوماتها وباللات من تاحب 5 


الو قف الصحفی والاعلامی ۰۰ ثم من ناحية الف الص ادف 
وتقنياته - والتداخلات القائمة بين الصحافة التخصصة او 
العامة التخصصه ؛ أو السيارة .. 


الامتعمارية. والصهيونية على دور الصحاقة القتية والفتون فى 
خدمة قخیاناها واغراضها السمومة واللتوية . وکیف تعاملت 
الصحافة الفنية مع هذه الاطماع وکیف تتبهت الى حقيقة هذا 
الدور .. وحذرت منه .. وفصحت أسالييه وکیف تخادلت 
آحیاتا . ` 


_ کشقت هذه الدراسة عن دور الصحاقة الفنية قى الدعوة المكرة 


ال أهمية التخطيط التومی للفنون وحدود تدخل الحکومه قى 
ذلك  .‏ وهو ما كانت تسمیه الصحافة القنية بالتنظيم الشومی 
للفتون . 


كتفت هذه الدراسة ب فى نطاق دعواها للتتظیم التومی للعتون 


- عن وقائع تاريخية وسياسية وقنية وصحفية هامة » بالنسية 
لحالات الرقابة على الصنفات الفنية والسارح والسينما القومية 
والهرجانات الفنية والدراسات الفتية الأكاديمية » الى جاتب 
اعتماماتها المتميزة بالانفتاح العالمى للفنون والحركة الثقابية 
للفتون فى مصر بعامة . 


۱ - کشفت هذه الدراسة بصورة جديدة عن الدور الاعلامى للفن او 


ما آسمته بالاعلام القنى » وابرزت القيمة الاعلامية للفن الى حانب 
القيمة الدرامية ۰ وكيف تصبحالقنون مجالا جوهريا من مجالات 
الدراسات ١‏ لصحقية والاعلامية rob‏ از بد من الاهتمام نه > d‏ 
Lo,‏ الراهن .. CUS,‏ كمؤثر اعلامی عميق وسيد الدی » وان 
كانت آثاره الوّکدة لاتظهر على السطح سریعا . 


۲ - ابرزت لناهذه الدراسة عملية التذوق الفنی كعملية اعلامية الى 


جانب كوا عملية درامية وجمالیة» مششيرة بهذا الی‌ابعاد جدیده 
ف هده الناحية ۰ من شآنها تعمیق وترشضيد الدوز الاعلامی 


۳ _ عكت هذه الدرامة دور الصحافة الفنية فى معالحة قضانا 
الساعة القنية بالنسية هرقف الصحافة الفنية من المعالحات 
الجنسية التى شرها تجارالفن والصحافة الفنية داثما .وكذلك 
بالنسية إوقف الدين من الفن .. ویالتسبة اوقف الفنون فى 
فترات الحروب وما بعنية ذلك من فعل ورد قعل وذلك من 
خلال تشر بحها او قف . الصحافة القنية من الحركة القتية . 

۲ - تمیزت هذه الدراسة فیما يبدو - بابراز نواح جديدة فى فن 
التحریر الصحفی للفتون من جهة » ثم بالتسبة لفن تحریر 
النقد الغنى فى الصحافة الفنية واصوله التقنية من الناحية 
الاعلامية البحتة . وذلك بخلاف مقومات فن التقد القتی دن 
التاحية اندرامية التقليدية .. واوضحت ذلك بالتسية لكل 
نوعية من نوعبات الصحاقة ducal)‏ على حدة . 

٠٠‏ ابرزت هند الدرابة ۰ الدور الجمالی والسیکلو جى الصحقی 
التجدد التی تمیزت به ف تحرير وأخراح الحلات الصحقية يما 
يميزها عن الصحف السيارة وکیف كان بطلق على هذه الجلات 
القنية اسم از الجلات الاسبوعية ) فى الوقت GAN‏ كانت تقتصر 
هذه الحلات على الصحاقة الفتية . 

تمیزت هته الدراسه بأسلوب فى العرضص السستعین بمتومات 
gill GIL,‏ الصحفى التی تصل بها .... من حيث تسیط 
القضابا الاكاديمية وسهولة وسلامة عرضها فى فسة ادبية 
واضحة - والاستعاضة عن Ui‏ الخلاصات فى alg‏ کل 
قصل متها وانتقاء عناوین فرعية لققراتها تجمع فیها بین‌اللخص 
او القکره الأساسية أو التساول الثار أو المقارتة الحيوية .. 
مالزم pl‏ . 

وبحیث تواکب احداث أساليب عرض الرساتل والبحوث 
العملية من حيث تطویم فر التحریر الصحقی الجان والمادف 
والجذاب لخدمة هذه الدراسات والکتابات العلمية . 

۷ — قدمت لنا هذه الدراسة سجلا متکاملا بالجلات الفنية السرحية 
والسينمانية والموسيقية والتشكيلة آنتی صدرت فى هذه الفترة 
VANE)‏ - ۱۹۵۲ ) ووثقت لا تاريخ عدد من امجلات الفنية 
الهامة اغغمورة الى جانب اسقاط الجنسية الصحفية الفتيةعن 
بعض المجلات آلتی لم تكن تمت للقن بصلة أو اتشقته مدخلا 
لأغراض Gel‏ ۰ وكيف تداخلت اهتمامات الصحافة الفتيه 


كالصحافة النسائية .. والصحاقة الرباضية ۰. والصحافة 
البوليسية نح على وجه الخصوص . 

۸ - اوضحت لتا هذه الدراسة الژثرات الداخلية النی اثرت على 
سير ونزاهة الحركة الفنية فى مصر من خلال سطوة الاعلان 
القنى وانرد على نزاهة النقد الفنى ... الى حلب خطوره 
النمويل المادى ومشاكله المعقدة فى الصحافة الفنية بخاصة ‏ 


5 نيهت هذه الدراسة فى معالجة حديدة : الى خطورة دراسة 
ما آسمته بأخلاقيات الاعلان أو فن الوقاية من الاعلان فى الدراسات 
الصحفية والاعلامية وذلك كدفاع أو هجوم مضاد ضد الحملات 

الاعلاتية الضللة والمخرية لرسالة الصحافة والاعلام .. وبعيدا 
عن الضاربات التجارية والتسويقية ومقومات تصميم الاعلانات 
وشراكه القنية الاخرى ٠‏ التى تدرس فى المعاهد والكليات 
التجارية ٠‏ وبحيثت تصیح الدراسات الصحقية والاعلاتية 
مرتكزة أسأسا على قن الو LG‏ من الاعلان التجارى وليس مجرد 
دراسة فى الاعلان التحارى ذاته وبصفة محرده » لما ق هتنا 
من !سفاط .لرسالة الكلمة الاعلامية ق هذا الصدد وأمانتها الأحق 
بالاعتبار . 

kK xk 


وأخيرا ... لعل كل هذا الجهد يشفع لى امام أسانذتی قیقضوا 
الطرف عن اخطاء ماقصدتها .... وعن متاهات خضت فييا مرقما . 
فما قصدت الا أن آنهش ما استطعت بالأمانة العلمية النى تحملتها . 
وعزائی دائما اننى اقدم دراسة رائدة > وادسی آقرب العالم الى الطريق 
Gel‏ واخ Vues cll ys‏ دانسا 


وحدیر بالذكر آنه بصدور هذا المجلد الشانی تدخل موسوعة 
دراسات ف الاعلام القنی والصحاقة التخصصة مرحلة حاسمة فى تاريخ 
مصر الحدیث. بل لا نبالغ آذا قلنا انيا بمثابة اخطر مرحنه Gi gly‏ 
تاريخ مصر السیاسی والاجتماعی العاصر بعامة . وهی الفترة التى تبدا 
من مصر الدستورية عام ۱٩۴6‏ آلی مصر الضباط الاحرار عام ۱۹۵۲ ء 
حيث تتبلور أكثر واعمق » ملامح الاعلام القنی والصحافة المتخصصة 


وننکشی رسالة الفن كمؤثر سياسى فیما یمکن أن نسمیه پالفن السیاسی. 
لما تتاكد لنا نرورة GY‏ بالاسالیب العلمية نى التخطیط القومى 
للقتون . Ud,‏ انى جانب التر كيز على عملية التذوق الفنی کعملية 
سيكلوجية ودرامية واعلامية متكاملة . تم كيف بدت الحاجة ملحة آمام 
التطورات الستحدة الى التخصص والخبرات الدقيقة قى كافة مجالات 
الفنون الدرامية والاعلامية والصحقية . وفى غس الو قت بات تالتعقيدات 
الصناعية والتکرات التکنولوحية التلاحقة تجمل من مشکلذ «المویل 
الادی» سلاحا مسلطا على حرية وتقاء العمل القنی والکلمة الصحفية . 
وقد تمثل ذلك فى استشراء «سرطان الاعلان الصحفی والفتی» ومابعتیه 
ذلك من ضرورة قیام فن جديا بمکن أن نسمیه « بقن آخلاقیات 
الاعلان » . 

وعلى al‏ حال قانه من خلال كافة هذه التفیرات والتطورات نجد 
ان رسالة الصحافة الفتية بدات تتکامل وتتضح كمدرسة صحفية رائده 
للصحافة ااتخصهة بكافة اتواعها وللصبحافة السيارة عموما » ممعلة 
دعامة قومية ووطنية جدیده . 

واذا كانت دراستتا فى هذه الفترة الحاسمة ستقع قى مجلدين 
qu!‏ بدوران حول مجالين متميزين من مجالات الاعلام القنى والصحافة 
ااتخصهة ٠‏ الا أنها بمثابة العضوين المختلقين المتكاملين لجسد واحد 
تحركه روح واحدة ... هی روح مصر القومى والسياسى وماتعتيه من 
بعث اجتماعی جديد .. وتفاعل مع القكر العالی والحضارات الجديده 
الواقدة ... والاخذ بأساليب التنمية الاجتماعية بكافة مستوياتها » مع 
التعلق بانماط التحديث المختلفة ويفية نشرها وتطبیتها » والعمل على 
اسباغ الطابع الا.اتى والقومى عليها . وذلك بصورة مكثفة ومتشابكة بل 
وععقدة Gd‏ کر شن الانخوال + 

ویتضمن هذ الجلد الثانى ثلاتة أحزاء رئيسية من بين الاحزاء 
التة التى أشرنا اليها والتى تغطى حواتب دراستنا لهذه الفترة حتی 
عام ۱۲ — وناع ق ١؟‏ قصلا وتستند الى AV‏ مرحعا وهامشا علمياء 
والتی ترکز فيه على استبار وتحلیل حركة التطور التاربخی والاعلامی 
والسیاسی . بينما ترکز ق الجند الثالث من هذه الفترة على تحلیل 
حركة التطور وللتدوق القنی أو الفن الصحفی بكاقة آتواعه . 

نقول اته آذا كان ثلامر كذلك قانتا بانتهاء دراستنا لهذه الفترة التی 
تمتد الى أكثر من قرن ونصف وعلی وجه التحدید ]۱۵ عاما من ۱۷۹۸ 


Weer 


الى ۱۹۵۲ - نبدا فى اعداد الجلد الرايع للنشر ء والذی ستنح به مرحله 
جديدة تماما فى عالم الاعلام الفتی والصحافة التخصصة تبدا بعد عام 
۲ . وهى فترة نعتقد آنها من اکثر الفترات صموبة وتعقیدا ومشقة 
أمام الب‌احت - أن لم تكن أشقها فعلا - بالنسية gal‏ توافر الوثائق 
المتاحة وتباين الحقائق العلنة وحرية سريان المعلومات والاخبار 
والدراسات فى BEI‏ المصرية والحركة الثقافية والفكرية بعامة. وذلك 
حيث عاشت مصر تاريخا غير التاريخ واعتنقت أفكارا وميادىء غير 
الافکار والمبادىء . وتحققت انتصارات . وتداهمت انتکانات , وماحت 
الحركة الوطنية رالحر کة الفنية والحركة الصحقية بالکثر من التقليات 
والتطوزات ۰ بل والقاحات . YL,‏ جميعا تیارات غير مستقرة بين 
الاستقلال والتبعية... وبين الحرية والفردیة .. وبين الدينية 
والشيوعية .. وبين التخطيط والانتهازية .. وبين دعاة الصرب 
وانمار السلام .. 


. فهل باتری «ستطعتا أن نوظف ونستفید من الفن ی هته الرحلة 
كو سيلة من وسائل الاتصال الجماهیری ,.. وهل استطعنا أن نضنع لتا 
اسلونا ومنهجا لاعلام فتی بناسب ظروفنا ومتتيراتتا .. وهل صتعنا 


لانفسنا صحافة فنية متخصصة تقوم بها خبراتنا وامانینا فى التنمية 
والیتاء » الى حاب رسالة الصحف اليومية .-' السيارة ,۰ وهل . 
وهل «- 


ولعله من الموضوعية هنا » آلا نخوض ونتقطع التفاصيل والاسماء 
والاحدات . فهذا مجاله فى مكانه » وحماله أن بقرا فى سیاقه . ولكنتا 
نتول ان هذه الدراسات قد مهدتالطريق آمامنا لاستكمال نظرية اعلامية 
متكاملة للاعلام العتى والصحافة التخصصة وذلك كوسيلة من ومائل 
الاتصال الفعالة والمعقده ق العصر الحذت الذى تميز يتو جديد من 
الدراسات الاعلام ه ذات الدلالات السياسية والانسانية والاحتماعية . 
ق آن واحد وبحيث بمكن ان نطلق على هذا العصر .. عصر الاعلام الفتى 
والصحافة التخصصة ۰ آو ars‏ عامة ۰ عصر الاعلام التخصص 5 


ومما لاشك فيه ان هيئة الكتاب باصدارها مثل هذا النوع من 
الدرآسات العلمية الجادة والحيوية ق نفس الوقت » انماتساهم 
مساهمة فعالة وايحابية فى تعميق حذورنا الثعاقية وربطها برواقدها 
وبواعثها الأصيلة دائما .. وذلك بعيدا عن محرد الاکتقاء بطع الكتب 
والنشرات التجارية والسطحة . والحقيقة » أننا كد تكون ق حاحة 


١١ 


اليها احیانا : وبجرعاث محدوده » ولکن يبقى البناء الثقاق الاصیل فى 
حاجة الى تضحیات واتحازات ضخمة وفذه لاتضطلع بها غم الأبادی 
الامينة المخلصة لهذا البلد الاصيل .. ولثقافته العربية وحضارته 
الاسلامية وغير الاسلامية عبر العصور . وهو امر فى حاجة الى مزيد 
من التدعيم وانتعاون والتقدير . 

ولكن يبقى حسبنا من صدور الجلد الاول من ههه الموسوعة 
الخاصة بالاعلام الفنى والصحافة التخصصة - مالقيته من تقدير 
وتشجيع لدى التخصصين أساتذة وطلة وقراء a quote‏ وان كان من 
المؤسدف أو غر الحتمل أحيانا » الا تلقی مثل هذه الدراسات الحادة 
- والتی تربط بين الواقع الحى والماضى الاصيل والستقیل انطموح معا 
ماتستحقه من عرض جاد وانتقاد gly‏ - يما لها وما عليها ‏ وبحيث 
اتقتصر حركة الاتد GL‏ ق مصر وفقا لاهواء بيعضهم أو وقفا على 
حلسات Goll)‏ ودرجات الاقارب » أو رهنا بأقكار المتربعين على عروش 
النتد الهيغة ٠‏ مر الآخرين > أو حبسا على مقدمات وشروط tae‏ 
Se‏ الاعتراف بها . ولتن مرة اخری - وحمدا لله آن قلة اصيلة 
لاتزال صامدة Lily‏ لم تخلم عنها بعد رداء قضيلتها وتراهتها » Lely‏ 
فقط فى انتتلار «نوح» جدید سفینته الرتقبة .. من اجل البحث عن 
الحقيقة .. خالدمة لوحه الله .. والعلم وسعادة البشر . 


ولا بفوتنى بعد ذلك أن اتوحه بالشکر الجزیل : والامتنان الضادق 
#ساتذتی وزملائی واصدقائی DEW‏ الذین لم ببخلوا على بعلمهم 


وتجربتهم «واصل الطریق دائما » وسواء GUT‏ ذلك بالمشاركة أو بالدعاء 
obs,‏ التشجيم > او حتى بالمعارفة وتباين الاراء آحیانا . فمن 
العارنة الخلصتة بأتى الاتفاق والارتقاء . ومن الناقشة ااواعيه تنطلق 
نرارة التور والمعرقة الأصيلة . 


واذكر على راس هؤلاء الأساتذة وال صد قاء والز ملاء الأفاصل oe‏ 
+e [ee] Bese‏ 


. [ee] ie Pe 


والله ولی التوفیق ؛ وتو pad‏ المولى ونعم التصير ۰۰ 
دکتور آحمد الفازی 


۱۲ 


۰ واضح Lil‏ فى دراستنا السابتة عن نشاة وتطور الصحاقة 
الفنية فى مصر قى الفترة من ۱۷۹۸ وبداية الحملة الفرنسية على مصر 
الى VANE‏ واعلان اول وزارة دسنوریه حقيقية فى تاريخ البلاد (۱) » قد 
.تو صلتا الى أنه مع نهايات هذه القترة فعلا » نجد أن الصحاقة القتية 
المتخصمة قد تحلدت ملامحها ومنطلقاتها ومقاهيمها التی gl tok‏ 
تة طلع بها بحيث نستمر قى امتداداتها الطيبعية بالعمق وبالاتساع 
الاساسبين وذلك بعد كقاح طویل وعثرات عديدة » والتباسات غي واعية 
و ac pp‏ آبخا > بلغت حد الطرافة آحیانا ,. 


وقد رایتا كيف ارتبط مصير قیام هذه الصحاقة الفتية ‏ حتی 
مام ۱۹۲ - بالقن من جانب وبالقضية الوطنية من جاتب آخر » وبحرية 
الصحافة وشعبینها من حانب ثالث .. وکیف صارع pall‏ بون ف هذه 
العتاصر الثلائة مراعا طوبلا ومربرا ۰۰ وکیف عکست للصحافة الفتية 
بقصد او بفیر قصد » ومباشرة أو بغير مباشرة » هذه الصراعات . ومن 
هنا كان تشابك و تغر - بل وتخرط‌ هدفه الصحاة_ 4 الغنلنية متك 
نشاتها (۲) . 


(۱) تقدمت بهذه الدراسة لتيل درجة الاجستر فى الاداب ٠‏ اتظر : 
ا-ید الغازی - «الصحافة الفتیة قى .عم ۰۰ تشاتها وتطورعا من ۱۷۹۸ - :۰۱۹۲ 
مكتبة جامهء القاضرد _ ۱٩۷۲‏ ب مخطرطة ٠‏ 


۰ SV, +۷۵ ع‎ SVE or ۷۳ حي‎  قياسلا‎ el geil ۰ 


ثم انه ۱:۱ كانت الصحافه الفنية فى مصر » لم تكن «خالقة» 
لظروفها ۰ بل مخنوقة بها فى الدرجة الاولى » الا انها فى الواقع ۰ ومن 
قبيل الانصاق» كان لها تأثيرها الواضح فىالظروف التى خلقتها ذاتهاء 
فانخلقت وخلقت » ثم Oly‏ تشب عن الطوق لتنفرد هى ذاتها بمرحلة 
الخلق الذاتى الكامل . على ان مرحلة الخلق الذاتى الكامل هذه » لم تكن 
لتكتمل الا فى جو من تفتح الحركة الفتية ذاتها , وان الحركة الفتية بالتالى 
لم تكن لتكتمل الا ق جو من استقرار الأوضاع الوطنية من جهة آخری. 
وعلى of‏ استقرار الحركة أو الأوضاع الوطتية لا يعنى سکونها بل انه 
pa‏ ذات صراعها أيضا فى المقال الأول . ولكنه الصراع التناعم وليس 
الصراع التتافر » عندما بصيح العمل الوطتى بكافته » آشبه بالعمل 
«السيمفونى» الشامل والمتنوع والمتوحد » فى oT‏ واحد . 

ولعل محر » قى الواقع » كانت تهيىء نفسها وتفتح آذانها لسماع 
مثل هذه السيمقونية الوطنية والقئية بعد اعلان استقلال poe‏ والقاء 
الحماية البريطانية عليها » رغم التحفظات الاربعة.التى - وان لم يتحمس 
لها البعض 4 بوا كانت تنص عليه من Ble‏ مصالح الاجانب والاقليات 
داخل مصر (۳) - الا انها كانت تعنى نقطة ابتداء عامة فى حياة مصر 
الداخلية والاجتماعية بالتالى » تار فيها تقاش: طويل () عمق. الفكرة 
الوطنية tally‏ وانتهى میدئیا » باعلان الدستور ی ۱۹ أبريل ۱۹۲۳ 
وئالیت سعد Lab‏ للوزارة الدستورية الاولی Co)‏ فى بتاير SANE‏ > وذلك 
بعد آن مر الشعب بمحن وتشققات مربرة . وبات واضبحا ان اهده‌القترة 
فى حاجة الى صحافة جديدة فى الواقع » على الستوی الشعبى » حیث 
صدرت صحف شعبية حديدة مش ارهاضات الاستقلال لتداقع عن 
القخبه pall‏ بة (U‏ وتعکس آراء -أقطابها وأحزابها و تواحه pola.‏ 
السياسة all‏ & والقضية الوطنية » بمتاحانها زمجاوزه؟ فما نفل ., 


وكان لابد age ot 4 Lal‏ صحافة قنية جديدة تواجه و ee‏ 
واتعکاسات ذلك کله على اة الفعية واتحاهاتها ومدى الشحكم 
«والتسویخ» J‏ تذوق الحماهر العيثة . 

(Vy‏ عبد العظيم رحضان ‏ تطور الحرکة الوطتية قى عصر من ستة ۱۹۱۸ ال سنة 
۹ - دار الکتاب العریی للطاعة دالتشر - القاهرة - ۱۹3۸ ۰ ص ۳۹۰ ۰ لوم . 

۰ VY. or. AS OV السایق ا ص‎ el qf) 

)0( عند العظم رمضان - المرجم السايق ب من ۲۹۲ و ۳۹۸ و ENV‏ . 

)1 أحيد ااغازی - اد الصحانة الفنبة وتطورها - الرجم السابق - ص ۳۱ 
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و EUS‏ الى الحد Gill‏ دقع زکی طلیمات الى التدلیل ob‏ الححر 
على حرية col J‏ — هذه الحرية التی كانت مكيلة رغم قیام البرلان - هو 
الذى Gol‏ إلى انتشار لون معين دون غیره » مشلا : وبعنی به اللون 
الوسیقی ف السرح الدرامی أو السرحیات القنائية » كما «مورها » على 
اعتیار أن الکاتب أو رجل الفن یجد قيها مجالا لرمزیاته التی بهرب بها 
من کبت الحرية pad‏ عن مراده «ق خفة ولسة رقيقة بين الحوار 
السطح الفکه » والقولة التی تقبل اکثر من تأویل» (۷) - 


هذا وان كنا لا تتصح ob‏ نأخذ هذا القول » على عواهنه . اذ فى 
رابنا آن به تحمیلا زائدا لا بحتمله الواقع الیاسی GT‏ أيضا. ذلك أن 
القثان وان كان بعنی بعض الرمزبات والتلمیحات بذاتها » الا gual of‏ 
عموما دمیل فى عمله الدرامی الماشر او abe‏ الدرامى الوس‌یقی » الى 
الرمزیات العابرة » ليس من قبیل المرب الى الخوق . بل من باب 
اثارة ذکاء القاری: أو الشاهد أو التلتی عموما » 


على اتنا اذا رجعتا الى الصحافة الشعيية فى الفترة التی اعقبت 
ثورة ۱۹۱٩‏ تحد انها تتمتع — وبالرغم من أن قانون ااطبوعات لابزال 
قائما فى تلك الفترة بقسط كبر من الحرية (A)‏ اقفی بها الى الدخؤل ى 
ادق المسائل السياسية وحملها مسئولية الفشل فى بعض اتراحل call‏ 
مرت بها القضية الوطنية ۰ اقول اذا كان الامر كذلك » فاولی بالعمل 
الفتی عقب ثورة ۱۹۱٩‏ وامتداداتها أن شطلق واولی بالصحاقة الفثية ان 
تنطلق اکثر من الصحافة الشعبية A)‏ .. واولی أن يكون انطلاق 
السرح نحو «الاوير؟ كومياك» أو الدراما الوسيقية » أو امسر حية القتائية 
راحعا فى اساسه الى اتطلاق قلب الشعب لاستشعار نصره » والتعبير عن 
لواعج عواطفه بتناغمات والحان > باتت عربية وقومية تلبع مله : 
وبمعالحات درامية تحترم محليته » وتضاعف من حماسه لتحمل مهامه 
الحديدة » بعد أن ضحك كشرا مم عروض «القء دقيل» و «المرقيو» 4 
LS,‏ أن عليه أن سستعيد لقته بمشاعره وحماسه وذاته ومشاكله على 
السرح وق الجالات الفنية عموما » فى غر استخفاف cg SF‏ أو تعبیری 


(۷) رى طلیمات - « التمتيل -* التمثيلية ۰- قن التمثيل العریی » - «طعة 
حكوءة الگویت - الکتاب رقم (۱) ۰ الثقائة الفتبة - ۱۹۰۰ س ٠ ٠١١‏ 

۰ آحمد القازی — الرجم السایق - عى ۳۱۰ * OS‏ طایمات - المرجم السابق 
مسن ۱۵۲ ۰ 

)4( أحيد القازي _ تفس الرجم السایق - نقس الگان ٠‏ 


Vo 


وفی طریق «الشهیب» : لا فى طريق «الاستشعاب» او محرد الجمهرة 
العددية . ۱ 

ولعل هذا هو مابؤكد قولنا دائما من أن الصحافة القنية cok‏ 
لازدهارها توافر عناصر ثلائة هي : «الصدق» فى الفن و ١«الحرية»‏ ف 
الوطن و «العمق» فى الفن الصحقی ... وسواء آکانت هذه العناصر هد‌فا 
قائما تحافظ عليه ام هدفا بعیدا تسعی اليه .. ومهما آثر من جدلیات 
os‏ حول هذه العناصر وتحدندها . 

وقياسا على ماسیق فعلا » نجد أن الفترة التی سيقت عام 1 
على امتداد ما بعد تورة ۱۹۱۹ » قد تميزت بتحدید اللامح الواضحة 
uot‏ لقیام صحاقة فنة متخصصه » تمثلت ق صدون ۱ روضة 
البلابل»( ۰ J,‏ سحلة موسيتية متخصصة 6 ple‏ ۱۱۲۰ © وصدور 
محلة «الصور "التتحر کة». (۱۱) کاول محلة سیتمائیة متخصصة ایض 
CII‏ السز Li‏ بمعتی دقیق التخصیص قملا. وارتقاعا الى Spleen‏ 
السئولية اللةاة على .عاتقيهما فى تلك القترة . ولعل هذا لى راینا » مما 
مهد الظریق لخلق نظرة جادة وبصبرة لدور الفتون ولأهمية الاعلام القنى 
ووسائله عموما » ودقع الخکومة الى اعلان. اهتمامها الرسمى OPAL‏ 
الجميلة . فتشكل لحنة لفجص حالها (۱۲) بل واعتماد ميلع ۱۰ آلاق جثيه 
للرقی بالاصوات الجميلة ۰. ورغم «أصوات النواب العارضین (۱۳) 
وانشياء مختلف الداررس رسمیا لتدرسها (۱۲) . ۳ 


> | وکان مما هيا الجو ایضا لدقم هذا الاهتمام الرسمی بالفتون الى 
الأمام 4 وتكوين حمهور قازیء للصحافة القنن4- - ااخصص »© هذا النتخاح 
الذى حتفته قرقة ریس التى أسسيها بوسف وهبى كآول مشروع 
له (jo)‏ مستمتتا بالارث ا الذى JT‏ اليه بعد كاه آبية .. وازتقع 

ney‏ 0 الأول من » روضة اللابل * فى أول الكتوبر ستة -۱۹۲ اصاحبها 
اسکندر شلفون ٠‏ شهرية - i‏ 

(YY)‏ صدر العدد الأول من « spall‏ المتحركة » فى ٠١‏ مايو سنه ۱۹۲۲ اصاجها 
be pies‏ محبود محمد توقیق ۰ اسبوعة ٠‏ 

روضة اللايل ‏ عدد ۱۰ - pda‏ = ۱۹۲ _ ص ۷ - 

al ۷۳‏ الغازی - نفس الرحم السابق ‏ ص ۳۰۸ ٠‏ 

۱ نفس الؤلف - تقس الصدر اص ٩۲۱‏ + 

۰۱) لنداو ‏ (ترحمة آحمد المقازى) _ «دراسات قى المسرح والستتما عند المرت» 
gl‏ اصربة العاءة للکتات ب القاهرة ‏ الطبعة .الاولي ب ۱۹۷۲ --ص .۱۵۷ > 


VW 


السستار عن اول عروضها ( الجنون ) Vere yg‏ ماربن 1۹۲۴ .-وجرج 
التاس تحدئون عن هذا القن الجدید .. وعن الأبطال الکسار “grab‏ 
الادوار الصغيرة . ویتضامنون فى الأداء والرغبة الصادقة فى الارتفاع 
بمستوی اله, تة » /(13) . ولمل هذا مما شجع بعض الوزراء.ولفيفا- 
آخر من الوجهاء وكار الشخصیات يحضور السرحيية الثانية التى- 
قدمتها فرقة رميس وکان هذا قال خر للآيام القرادم». (UM)‏ وکانت. 
هذه المسرحية تحمل اسم ( الشياطين السود ) . 

وکان معنى تطبیق العایر واندلائل التی ستناها من “قبل ۰ ازدهارا" 
ادا للصحاةة: dal‏ المتخصصة . وفعلا شهد عام ]۰.۱۹۲ age of ST‏ 
عولد لاکثر من صحيقة أو محلة فنیة متخصصة - بل انه لم يكن تعثر 
عام gL yw‏ الفترة التالية لاعلان الحياة Py eel‏ مر عام VATE‏ 
وحتی عام ۱۹۳۰ » بالات » دون .صدور محله فنية حدندة متخصصة , 
كما تميزت هذه الفترة على وجه التحديد » بت ع الحلات الفتة' 
التخصصه التى أرتيطت بها » ق محالات المترح والسينما والفتون 
التشكيلية كما سنری - الى حانب استمرار صدور الحلات 'التخصصة- 
dail‏ التى صدرت JS‏ عام ]۱۹۲ ۰ وعتی بها مجلة «روصة EPIL‏ 
الموسيقية ومجلة «الصور المتحركة» السينمائية - وستعرص لهمنا" فى 
الحديث عن الصحاقة السيتمائية والصخافة الوسيقية » فیما بعد > 
كما وضحت لتا انضا الرغبة الصادقة لدی القائمين على ode‏ النوعبات 
أذ خصصه من الصحاقة القنية © pe‏ رسالها ودورها الحقیقی فى 
مجربات الحياة فى مصر من حولها . وبدا لتا Lae‏ » تاريخ الصحاقة" 
الفنية وتطورها فى هذه الفترة » کانه السیل التصل » او الونة الیدان 
تدسلمها کاب هذه اللات القثية التخصصة . كتية تلو اخری 5 
ol.‏ الصحافة الفنية هذه ؛ قد ندات زرحفا حقيقيا مها . 


غير ol‏ مقادیر الحياة فى مصر » كانت تخیی: الكثر ؛ ولم تكن 
طرق GLY‏ دائما عفروشثة بالورود » ولو تصورنا آن کل الارتاطاتِ. 
والوعود والطموحات التي دبحتها براعات أصحاب ومحر رو هذه الصحف 
Lal!‏ قد تحمقت » لكان ot)‏ المتجافه ON eed‏ امم 
ST pol‏ . وسوف ثلمن قى الباب الأول من هله الدراسة د عن 


OL VD‏ البوسف ذکر بات دار رور الوم ف . الكتاب cor‏ _ إلطمة اأثاتية 
۵۹ =« 
(VV)‏ تتدام - نقسن pall‏ السایق - صن افا و NCA‏ “° 


الحركة الوطنية ‏ 2۷ 


طريق عرض وتحليل الابواب والعالات الا فتتاحیة .والملامح الأساسية 
لهذه الصحف الفنية التخصصة - كيف كانت هذه الوعود والارتياطات. 
ثم سوف نلمی Lal‏ فى الياب GEN‏ للدراسة عندما. نتعرض لضحون 
الصحاقة الفنية وموقعها من الحركة الوطتية .والسياسية والقنية 
Le gee‏ 4 الى أبن آنتهت هذه الوعرد والار تباطاتِ بایجابیاتها وسلمیاتها» 
بلفياتها و نو قعاتها ؛ ویمکشو فاته! ومکتوناتها . 

على اننا فى محاولة تحديد المالم الاستناسية لتطور الحیناه 
السياسية والقضية الوطنية قى مصر بشواهد الاحداث الكييرة سنری 
الى ای مدی نعلا آثرت هذه التطورات الأباسية على العالم.الاساسیه 
للمحافة الفنية ذاتها .. واذا كان من‌البدیهی أن. بحدت تأثير کهذا ». 
غر أن تحديد نوعية هذا SUI‏ وعمقه وجذوره وقوته » شىء جدير. 
بالتبصر حقا ۰ حیث بدا لنا مثلا » أن نوعيات معينة من الصحاقة 
الفنية تعيش فى احراء يذاتها » وان فترات بذاتها تتطلب خلق مواصفات 
خاصة جديدة للسحاقة الفنية لم تطرق من قبل ...وان رقبة يعض 
المحف القتية فى محرد البعاء وحب التماش « قد كلف الصحافة 
الفنية الكثبر ». WU‏ ومضمونا ‏ وق. حين. كانت الصحاقة الفنية قى ' 
الفترة التالية لعام ۱۹۲۲ مباشرة ». وعلى وجه الخصوص > يتم توققها. 
عن الصدور » بمحرد عحزها عن القيام بالرسالة التى اعلنتها أو. 
الاضعللاع بالحد الادنی متها .. وبما لأ بتناقض مع تاصیلانها - 

وريما كان هذا التوقف فحأة . وربما كان اتجاها الى متحدر .. 
ولكن التغليف والالتفاف حول البادیء. والاصول القنية والوطئية » 
دون ولوجها » لم يكن قد عرف بهذه الصورة التى بدا عليها فى الفترة 
التالية لعام VAY.‏ . وان كان هذا لا بعنی مطلقا أن قلة قعلا من الصحف 
الفنية المتخصصة قد حاولت ‏ وقق تخريحاتها ومحربات الأمور من 
حولها ‏ آن تطور Gt‏ تطويرا حقیقیا الى ae‏ قنية صحفية 
متخصصة وعامه » فى تقس الوقت » ساعدت على le‏ وابراز دوزها .- 
كما ستری ۰ 

ومن خلال محاو له تحدید معالم اساسية لتاريخ مصر السیاسی 
والوطتی © الى جانب استیعاب اهم المالم الاساسية لتطور الحركة 
الفنية من جهة اخري وبصفة خاصة .۰ والقضایا او الحركة الصحقية 
بعامة .. سنحاول تصنیف وتحدید اللامح‌الاساسية للصحافة القتية .. 
وذلك فى الفترات من VATE‏ وبداية الحياة الاستورية فى مصر .. جتی 
عام ۱۹۲۰ 4 واعلان دستور .۲ وما سبقه من الفاء دستور ۲۳ وتفاقم 


“AK 


الآزمة الاتتصادية ۰ اما القترة الثانية فتمتد من VAY.‏ وحتی القاء 
معاهدة ۱۹۳۱ . والثالثة من 1155 حتی بداة الحرب العالية الثانية 
5 ۰ والرايعة من ۱۱۲۹ حتی ۱۹۵ . طيلة سسنوات الحرب 
والخاسة والأخير” من ۱۹۲۵ وحتی حركة بولیو ۱۹۵۲ ونهاية فترة 
الدراسة . 

وستیدا بالصحاقة المرحية التخصصة » فالصحافة السيتمائية 
التخصمة 6 قالصحاقة الموسيقفة المتخصصة ¢ وصحاقة الففون 
الجميلة او التشكيلية التخصعة » ثم الصحافة الفنية العامة » التى 
جمعت بين مجالين او أكثر من الحالات الفئية المتخصصة السابقة . 
واخبرا الصحافة الفنية المتخصصة » او العامة » فى الاقاليم .. 
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اباب الاول 


الطورات النارخیه 
راللا ال تسیک 
فن ایامک المنيت 


الصْصّ ل الاول 
الصحافة المسرجية النتخصصة 


وكان اول مابلقت النظر فى تأمل التطورات واللامح الاساسبة 
للصحاقة المسرحية التخصصة ؛ هو طابع الطقرة التى تشد الابصار 
بريقها المتألق : للوهلة الاولی - ثم لاتلبث أن تخبو فجأة » يدرجة 
لاتتناسب مع قوة انطلاقها الأولى - 

على أنه اذا كان طابع العجلة والرغية فى ملاحقة تطورات العصر» 
وتعويض قترات الركود والتخلف ؛ بيرر اسلوب الطفرة كبداية » الا آن 
هذا لا عتی فعلا تهوم هده البدايات وعدم. تأصيلها » ورسم مخطط 
طويل الأمد لمساراتها . وبحيث لاتنقلب الطفرة الى شبه تقدم أو مجرد 
ارقفاع فى الواقع » من LG‏ أن بشاعفه من شدة القوط وسحق 
الهاوية . 

ولد Jb‏ التساوّل قائما منذ. توقف مجلة « الادب والتمثيل » عن 
الحصدور قحاة ( وهی التى لم تكد تصدر عام ۱٩۱7‏ ..,. حتى تو ققت بعد 
عددين فتط (۱۸) ) ۰ وخاصة بعد ثورة 1115 وتأثيراتها العميقة فى 
جذور الحياة السياسية والاجتماعية فى مصر .۰ اقول ظل التساؤل 
قائما ؛ وطلة ثمان سنوات حتی عام 1956 .. كيق لم در مجلة 


(VA)‏ وقد صدر العدد الأول من الآدب والتمشل قى ابريل عام ١1١5‏ الصحيفة 
شهرية مصورة غرضها استقلال. التسثیل spall‏ - وصاحب امتيازها حسن ,محمد حسن 
yey‏ ابراهيم رمزی - اتظر احمد المقازى ‏ الرجم السابق  ٠ ۲5۸ - ۲۸۰ ge‏ 


Ye 


سر حة متحصصة ne‏ و کیف ص حت إل سا 43 الفتب4 sa pl‏ 
المتخصمية محرد ey‏ او » عواتل ی الجلات السید الجديدم uw!‏ 
صدرت أو نی سوق الصحافه السيارة .. فتصدر D‏ 55 44 اللابل « 
ر تصدر » الصور التحرکه » کاصدار صحمفی فتی تحصص لم سیق 
شا عام ۱۲ وبينما آلحر نة السینماید فى مر نی دور pb!‏ 5 
وعد اتسمت دل من « روضه اللايل 0 وه وألصور poll‏ ده ۷ pas‏ 
“ميل من عناصر النجاح الصحمی وا#علامي وهی المدرة على رو ید 
المستقيل والتمكير باسلوب استراتیجی اد پات واضحا أن بوره 1١111‏ 
شس انو قت للحاق ياحدث أساليب العصر الفتية واللحاق بالركب 
الحضاری انعالی . تم من دون کل ذلك ۰ Trl! uae‏ - وهو صاحب 
الماضي والتراث هی مصر » والخبرات الصحفیه التخصصه — ييقى ob‏ 
مطة متخصصة .. 


| — شواهد ازدهار الصحافة السرحية : 

وعلی اية حال » وبالنظر الى الشسواهد القاثمة » لمل الطايع 
او سیعی والشعبى الخعیب فى اعمال الربحانی والکار » الى حانب 
pu‏ قيام GY‏ سرحية على أسس مدروسة کفرقة رمسيس مام 
۱۳۳ ¢ لتقدیم الاعمال السرحية العالية بطایعها الکلاسیکی وااأوسیتی 
الاحتمامی (VA) Lani‏ » وبحيث استطاعت ان تحلق ی وا مسرحیا 
جید بدا ف الواقع ‏ كما ذکرنا. هذا بالاضافة الى تهيئة 2 الجر الدیمتراطی 
والدستوری الحر الذى بدا مع وزارة معد Lol‏ عام ۶ وما dota‏ 
ذلك من حریه عرض النصوص السرحية وحرية التعرض لها ونتدها 
وامتیاز السرح من البداية tb‏ صاحب التأثر الباشر والفتى العمیق 
على الحماهيمر  Jel‏ لعل هذه الاسياب الثلاثة وتوايعها قد خلقت أو 
اعادت خو الثقة لذن أضحاب ومحررى المحلات المسرحية المتخصصة 
و عدات من مخاو فهم آلتی ريما تكون قد رستها خبراتهم الصحقفية 
السابفة » وبالتالی بدا ظهور الصحافة السرحية التخصصة قعلا . 
وبروح تتسم بالطترة او شدة الظماً » كما اسلقتا . 


(va) -*-‏ "انظر "لتداق - (ترجمة أحمد الخازی) - «دراسات قى المسرح والسیتما عتد 
العرب» 2 آلهیته" المامة- للکتان ب ۱۷۱ ۰ طبعة آولى ‏ القاهرج ب ص ۱۵۷ 0 ۵۸ . 
د by ١١١‏ بسدها ٠‏ 


1 


۲ د ali‏ صدور انصنحافه السرحية ple te‏ ۱۹۲6 وتوففها تماما يعد 

عام ۱۹۲۰ - 

ولذا نجد انه قد صدرت ف ple‏ ۱۹۲6 مجلتان متخضصتان قى 
المحافة المرحية هما « التمثيل » و « التیاترو » على أتوالى ٠‏ 
وصدرت « الرح » ple‏ ۱۹۵۲ : وق العام التالى صدرت « fold‏ » » 
ثم صدرت مجلتان مرجيتان متخصصتان نی عام واحد ‏ وكما حدث 
عام ۲ — loamy‏ ( آبزس ».عام ۱۹۲۷ » و 2 الستار » عام ۷ © 
الى جانب الاصدار الجدید لجله « المسرح » بام « التاقد »عام 
۱۷ . كما صدرت مجلة «السارح » عام ۱۹۲۰ بالاسکندریه . على أن 
اصدار الحلات السرحية التخصصة توقف منذ هذا التاریخ ولم تعمر 
هذه الحلات المسرحية ذاتها DL gb‏ .. وقد استمر الحال عى ذلك حتی 
عام ۱۹۵۲ وانتهاء فترء هذه الدراسة .. وفقدت الصحافة السرحیة 
شخصية « السید » واصبحت تمثل مجرد تخصص تابع فى الجلات 
الفنية الاخری ٠‏ 


فما هی اذن هته انتطوزات واللامح الاساسية لهذه الصحاقة المسرحية؟ 


ارلا - «التمثيل » : 


وقد صدر العدد الاول متها فى بوم الخميس ۲۰ مارس VALE‏ . 
وعلى راسها شعار يرمز لخثية السرح » وان حددت تخصصها Lgl‏ 
« مجلة اميوعية قنية مصورة » وتصدر فى ۱۲ صفحة فقط بسعر 
ه ملمات ,. ومديرها الستول « بوسف توما »6 . 


«اتداء من العدد ple ۲۲ ( A‏ 11114 ) ظهرت المحلة قى ورق 
عادی اصفز بعد ان كانت تصدر فى ورق ابیض سميك » مما كان ساعد 
على الاستقتاء عن الغلاق النفرد واستمر طبع الغلاق الاول ابضا على 
الصفحة الاولی بورقها العادى . 


() وقد لا يكون هذا غرییا اما فى جو قتی حدث أن تمت فيه الوافقة على انشاء 
سهد خاص للتمثيل ستة ۱۹۳۰ ۰ ثم تتم المواققة أيضًا على اغلاقه ay‏ سنة واحدة 
عن اشتتاحة ‏ كما سترى قى الجزء الثاتی من هذه الدراسة - 

Uf‏ مجلة «المسأرح» قتدخل فى تطاق الصف القنة الاقليمية التی سنتحدث عتها 
قى قسل منقصل ۰ وان كانت دوريات دار الكتب لم تحفظ لنا هذه الجوعة الخاصة 
«بالمسارح» وان تصصمت على وجردها قى قهرصها ˆ 


¥ 


وایتداء من العدد )| ( فى ١1‏ نو (VATE peed‏ عبرت الحله موعد 
-مدورها من الخمیس الى الاحد مع تفيير فى شکل الغلاف الاول وانفاء 
الرسع التقليدق لخشية المسرج والا کتفاء ياسم المجلة والتعريف شب , 
وان كانت «التمنیل» قد نهت قزاءها الكرام : الى ذلك وابها ستحاول 
عن قريب ١‏ تكبير حجمها وجعلها ئي ستة عشر صحيفة ۷ . 


ثم GOW‏ العدد ۱۵ من المجلة أن «ابراهيم المصرى» أصبح رنیسا 
لاجر بر‌ها, ووضع sul‏ قعلا على «التروسة الداخلية للمجله 5 
والطریف أن الجلا. تو قفت عن الصدور بعد هذا العدد - ای أن ابراهیم 
الصری لم يراس تحریرها لیر عدد واحد . ولا ندری هل فوقعت الجلد 
عن الصدور فعلا أم ان دار الکتب لاتحتوی سحلاتها على غر هذه 
الاعداد ۶ 
فينماأ. کتست فى تروسه العدد (۱۱۵ Lol‏ تدر يوم الاحد من کل 

واللاحظ هناءان المحلات الفبي » تتعرض لهزات فى صتدورها 
Le gee‏ 5 و لعلما pe‏ ات مادبة ی أغليها 5 

ولذا نجد اها غير مستعره على مستوی طاعی معین .. من ab‏ 
لها تفصيلا فى الحزه الخامسن من هذه الدرات2 عند الحدت عن 
الفثون الصحفقیه؛ فى الصحافة القنبة . 


۱ - الابواب والواد الآساسية ودلائتها : 


اما الابواب واللامح الشابتة فى المجلة ‏ کمجال لتطبیق سياسته 
التحريرية والقني: وتمتطلق بخضم اساسا للنجاح والفشل » والتبدیل 
والتطویر - فى الاعداد الاولی للمجلة بالات » فيمكن ابرازها 
be‏ بلی )]١(‏ > 


)*¥( وهو : «مسلة التمثيله فی یرم VE‏ تولمیر عام VANE‏ " ویلاسظ أن مدموعة 
داد الكتب الذکورة نافعة العدد رقم ١١‏ قهى تضم من العدد ١‏ الى العدد ٠١‏ ربتاریخ 
د يوسيو (VAVE‏ ثم GL‏ العدد ۴ ساشرة بتاریخ Th‏ یولیو VATE‏ 
اثر من آسبوع » وحتى الندد ۱۵ ۰۰ 

- VATE مارس‎ fo ہہ‎ ۱ ae - Jl اتقلر‎ ۶ 


٠‏ ویفارق زمتی 


يده الال الا دحتاحی ۰ 

— باب « نادب » . 

_ باب « ين الکوالیس * 

باب « متفر قات » . 

۹ باب 28 منوعات مصورة ل ve)‏ كربق وهما ه عحتان ستقابلتان . 
) ولم بخف cols ol‏ الصفحتن صخصصعأن Jl‏ هذه الصور 
التئوعه ) . 
SLI‏ دم احهة ios.‏ حاقظت على ظهو در متل هذا العال الثابت 
ی اعدادها ) « 

35 4.33 مترحمة ذات حوار 

_ وق العدد اثانى (۲۲) نشرت Lb diel‏ جدیدا باسم ۲ القسم 
الفنی » ونشرت باب خواطر - ۱ 

_ ثم آخذت تعدل فى آبوایها تسمی! عن ناحية الشکل والضمون 
قنشرت فى العدد التالث (۲۳) LL )۲۶( LL‏ بستوان «مسانتتتا» - 
وباب 12 حدشقة الشاعر 3 ۰ 


— وق العدد الرابع (TE)‏ بدات دشر آحادت مستقله مسر حية 5 


٠ opel ارز‎ - ۲ 


هر الجرر الأول © وان لم شص على انمه کرئیس للتحرير صراحة الا ق 
العدد ۱۵ - كما ذكرتا . وكان محمود تيمور بكتب القصة القصيرة ‏ 
بيتما اختعل حسر, توفيق بكتابة النقد والتحليل المسرحى ٠‏ 


+ - تحفیل مضمون القال الافتناحى ٠‏ 
اما بالتسية لتحلیل مضمون JU‏ الاقتتاحئ فى: الجلة کمنطلق 
Yet‏ وتطورها . ۱ 


۰ ۱۹۲۶ مارس‎ YY - ۲ sue 1 ded! ivy) 
۰ ۱۹۲۶ عدد ۳ - ۳ ايريل‎  ليثمتلا‎ )۲۷( 
— مراد‎ teem حدیث مم الفتان‎ - NYE ادر بل‎ ١١ -  ددع‎ - التسثيل‎ ۱ 


ص ه 


vA 


(۲) اهداء الى الشیخ سلامة حجازی : 

فقد بدات الجلة باهداء ذاتها الى الشيخ سلامة حجازی اعترافا 
بفضله فى السرح والوسیتی فى اهداغ بعنوان : « الرحوم الأاستاذ 
الشيخ سلامة حجازی (Yo)‏ بداته بقولها : « ما كان فى استطاعتنا 
ابران منجلة تمثيلية (*) دون أن نصدرها باسم الرجل الذی كان اول 
بناة السرح عندتا » قهو الدى بادخاله على رواياته ضروب التلحين 
والقناء » اقتاد الجمهور الى المسرح بعد أن كان يقضى معظم سهراته 
فى متعدد النارات ودور الغناء 6 ee‏ 


(ب) الافتتاحية الرئيسية وموائیقها الفنية والصحفية : 

وق مقالها الا قتتاحی الرئیسی بعتوان : « عهدنا » (VY‏ نوهت 
الجلة بأهنمية الفن قى حياة الشعوب کالدین .. و « قراغ » الاعلام 
الفنی قى مصر وکیف أن للفنون الحميلة اثرا كبيرا ق حياة آلامم يتمثل 
فى قول « هجل » « اذا ضعقت العقيدة الدبتية قالفن کفیل برقع 
مستوى الروح الى فكرة الله » ( ۱/۲3 ) وكيفه أن الداقع لاصدار هذه 
الجلة وجود حركة ترمى الى انها من الفن .فى بلادنا العزيزة « وعدم 
وحود صحيقة خصيصة للبحث ق القئون 6 . 

وحول تطهير الوسط الفنى من المدعين وواجب الناقد نحو 
الجمهور تعلن المطة انها ستسير بهذه التهضة فى الطريق القويم + 
EM,‏ بيد القائمين بها « فليس كل من ظهر على السرح بسمی ممثلا 


(۲۰) التمثيل ‏ العدد ۱ - ۲۰ مارس ۱۹۲۶ ص ١‏ = 

0 التمتیل - المدد ١‏ ۲۰ مارس ۱۹۲۶ ˆ ص ۲ ۰ وان القال بتوقم 
« الخله ع ۰ 

(*#) واضع أن الجلة عتخميصة للمسرح قعلا © وان اسستخدام كلمة آسبوعية قتية 
دون *لتمی على كلمة مسرحة ٠‏ كان ES)‏ بتحديد هذا الشخصص فى اسvها‏ ذاته ء 
خاصة وان كلية .«التمتبل» فى - ذلك الوق بالذات كان تمنى المسرح قى الام الاول 
ولس السيشما آو غيرها من الفتون مثلا ٠‏ 

() التمثیل - تقس العدد السابق والمكان - على اتنا aa‏ عند البداية ال آنه 
بالنسية للاقتتاحیات والتالات الهامة عمرما والتی تكثر' الاقتباسات التحلیلبً متها فاتنا 
ستءتمد على استطراد الس باق والربط بيتها دون الحاجة الى اعطائها هرامش جديدة 
مگررة رغية فى الاختصار Jey‏ اعتبار ارجاعها الى gait‏ مصدر الاستشهاد الاول من الخال 
ردلك مالم تاخذ هوامش جديد: ٠‏ 


۳ 


ولا کل من صور صورة صار مصورا 6 ولا کل من تعلم لقة بمکته أن 
دبعى لالام بآدابها 4 تم ee‏ الحلة ذلك ol‏ هو لاء التطفلین 1 ركيب 
عليهم ولا ناقد يتتدهم . وكيف آنهم يلقون من الجمهور تعضيدا MAY‏ 
يصل بعد الى الدرجة التی تمكنه من معرقة حقيقتهم . ثم كيف أن 
الحله ستتدارك هذه الاسباب ودرن محاباة لأحد بل انها ستيين للسیء 
اسناءته وتشجع الحسن قى عمله وترشده الى مواطن الضعف 
لیستکملها .. « ولسنا نيفى من وراء ذلك آبة متفعة مادية ولا تريد على 
عملا حزاء ولا شکورا € ۰ 


+ ثم قصلت المحلة بعض الجواتب التطبيقية لهذه السياسة 
فقالت قى فقالها الافتتاحى الذکور انها ستعتى عتابة خاصبة بالسرح 
وتنقده تعدا Ly‏ من حيث التمثیل والوسیقی والتالیف والتعریب . 
( وسننشر الثىء الکثیر عن الفن العربی قى البلدان الختلفة وصور 
كبار الفنانين والآدباء هنا وهناك وشيمًا عن. ترجمة: کل منهم .. وستطرق 
ابحاثا قنية شيقة بهم الجمهور الاطلاع علیها . ثم قالت ‏ « وانا لتفتح 
صدر مطتثا رحيبا لكل من يريد الكابة نیها » . 


؟ ‏ ربط القاریء بالمظة : 


.. وكانت المجلة تحرص فى الواقع على ربط القارىء بها عن 
طريق الاشارة الى مواد الاعداد ALA‏ حتى انها نشرت ق ورقة منفصلة 
بححم تصق صمحة تقريبا ق العدد الأول (۲۷) عمودين . الأول خاص 
بمواد العدد الثانى واليسار pol‏ بمواد الاعداد ال ۰ 


ثانيا ب « التیاترو » : 


وصدر عددها الأول يوم الاحد 5 اكتوبر ۱۹۲۲ . كمحلة شهرية 
تساعد على رقع الرسح المصرى . وفى الغلاف الداخلى اضاقت الحنة 
الى هذا الشعار كلمة شهرنة « مصورة » .. وابضاح : « وهی ملك 
J‏ ممثل ومجال لكل قلم دكتب عن المسرح منزها عن الاشراض». ولقم 
فى YY‏ صفحة (بخلاف صفحات الاغلقة » وهی على ورق ابیض مصقول) 
بسعر ۲۰ ملیما . ویراس تحريرها محمد شکری . 


۲۷ التمثیل العدد ۱ مب ۲۰ ماري ۱۹۲2 ۰ 


vv 


وکان الفلاف الثانی الصقول ابضا للمحلة تحتله صورة للخدبوی 
اسماعیل وتعلیقها « نحلی جید اول عدد من محلتنا » لتباترو ١‏ بر سم 
مسلح مصر الکسر و صحيي مدنیتها لمتاسبة بتاثه الأوبرا ays ill‏ اول 
من قکر فى اصلاح التیاترو (۲۸) » - 

واذا كانت مطة « التمثيل » لم تنتظم اعدادها فمجلة «التیاترو» 
لم تنتظم صفحاتها وهی علی Ui‏ حال قد حافظت على معدلها العادی 
ثانية وهو ۲۲ صفحة . فصدرت فى العدد الثانی مثلا (YA)‏ فى ۲۸ 
صفحة » والعدد الرابع (۳۰) فى YO‏ صفحة والخاسی (VN)‏ فى YU‏ 
صقحة » والسابع والتاسع (۳۲) قى .1 صفحة ۰ وس الطریف أن 
صفحة ۳۲ فى العدد ؟ ظهرت بیضاء تماما ومعسمة الى 1 أقسام 
مربعة وواضح انها كانت مخصصة للاعلانات ولم يتشر فيها شىء . 


: الایواب والواد الاساسية ودلالتها‎ - ١ 

Lt‏ الابواب والملامح الثابتة فيمكن ابرازها من واقع الاعداد الاولی 
لمجلة فیما بلی(۳۳) ۰ 

. الافتتاحی‎ Jul - 

. دراسات عامة لشخصيات . ومو ضوعات مسرحية‎  . 

. متفرقات‎ se 

مسابقات ( عن مشاهير الرجال ) . 

متتخبات الوسيقى . 

— رواية أو قصة ( نثر فى stall‏ الاول مثلا تص مسرخی باسم 

.بوانة زباين حهنم ) . 


TAD‏ دقى تفس الوقت شرت الجلة فى الصفحة الادل التى كانث تمثل غلانا آخر 
صزرة حقرة صاحتب" الجلالة .فؤاد الأول poe CUE‏ والسودان 1 
۰ ) التیاترو = عند ۲ - لوقمير ۱۹۲۶ * 
(۲۰) التیاترو عدد 4 - pla‏ ۱۹۲۵ ۰ 
(۲۱) التیاترو — ote‏ ه ‏ قبراير VATS‏ ۰ 
(۲۲) التیاترو — عدد ۷ ابریل VATO‏ وعدد ٩‏ وتیو ۷۹۲۰ ۰ 
(ty)‏ العیاترو - عفد ١‏ د اکتویر ۱۹۲۶ ۰ 


۳ 


_ صحائف الادب السرحی ( باب شهری ) © 

- الحركة التمثيلية فى شهر .. ب وصحيقة ls‏ )©( 

ومتف البداية نلمس اهتمام المجلة بالروح الجماعی فى العمل 
بأسماء رمزية مثلا .. ققی مقال : «التمثيل وتربية الشعب السياسية» 
حمائق تار بخية عصر La 1 eb pl ols 4s‏ تو قيع ابو (Yo) oles‏ 
هذا وان ذکرت محلة السرح (PU‏ فى اعلان لها عن صدور مجلة التیاترو 
ان محررها هو محمد عبدالمجيد حلمی وصاحها ومدیرها ‏ كماذكرنا ب 
هو محمد شکری ۰ 

وجدير بالذکر أن الطة اولت النشر الوسیقی عناية خاصة وكانت 
تنشر اللحن بنصه وبتوزيعه على النوتة بل انها اعتذرت cl all‏ عن تأخر 
تطعة الوسیقی العتادة لامر طرا على کاتب النوتة وموعدنا فى العدد 
العادم )¥( « 


۲ - تحليل مضمون القال الافشاحى ٠‏ 
اما الياسة التى رسمتها الجلة لتفسها فى مقالها الافتتاحى 
فتمثلت قی كلمتين (۲۸) الأولى : 


:< 1 ) الى الشعب التصرى : 


هی عباره عن نداء «الى الشعب الصری» بامضاء «قلم pull‏ بر » 
sy‏ فيه الى المحلة « كثمرة حهادهم فى خدمه التمشیل سنوات 
عديدة لا توانيها من الصعاب فى سييل اعلاء شان gall‏ » وکیف أن 
.هدقف الحلة يلوم السرح الصری الدرحة التى بحب أن كون عليها 


۰ ١9155 ترقمير‎ ۲ ate — التیاترو‎ )۲۶( 

۱ ۰ ٩ اکتربر ۱۹۲۶ ص ۸ و‎ ١ التیاترو ب عدد‎ (Yo) 

OD)‏ المسرح ‏ عدد ۱ - ٩‏ توقمبر ۱٩۲۵‏ - س ۲۱ وصاحبها درئیس تحریرملا 
هو محمد عيد الجید حلمی - 

(۲۷) التیاترو - عدد ه , فبرایر ۱۲۵ ناص ۲۸ * 

- VANE اکتوبر‎ ۵ ١ التیاترو - عدد‎ (WA, 


ال رکة الوطنیه - ۲۳ 


« كمدرسة للشعب يتلقى فيها الشعب ما برقع مستواه الاخلاقی وبجعل, 
الأمة نی مقدمة الامم .. « وان آملنا لعظیم قى تعضید هله الجلة من 
جانپ الشعب الذی انششت من اجله » . 

وواضح آن كلمة الشعسب ترددت اکثر من مره ويثقة کسر 5 تو کل 


(ب) الافتناحية الاساسية ومواثیقها الفنية والصحقية : 
اما الكلمة الثانية بعنوان ۰ « كلمة الافتتاح » وفيهاه تلوم المجلة 
الخمول الذى حل club‏ هذا الوطن © واضاعتهم وقتهم فى اللذة وما الى 
اللذة من طرق ووسائل . وان كان هذا لم يمنع نفرا من ابتائها للاخذ 
بناصية العلوم والقنون وكيف اننا احوج ما بكون الى معالجة موضوع 
التمثيل « ذلك الفن الذى وصلنا ‏ كما وصلنا يكل شىء مسختاه - الى. 
حد أن جعلئاه فى وقت ‏ وليس يعيدا ‏ صنعة ترمى بها محترقيه 
وعارا Gab‏ بالشتغلين به » واول خطوة فى سبيل الفساد لسهولته 
« ثم تشر المحلة الى بدء نیضتنا القنية وتعاون UN‏ والحكومة SEW‏ 
بذلك gill‏ . وتختتم كلمتها باستنفار الافراد كانهم فى بداية حرب. 
مقدسة قائلة : فالی الامام آبها المجاهدون قى سبیل اعلاء الفن » . 


ثالثا : « المسرح » : 

و صدر آلعدد الاول منها ق بوم الائتین ٩‏ نو ۱٩۲۵ ped‏ » كمحلة 
قنية مصورة تصدر مرة كل آسبوع وتقع اساسا فى ۲۹ صفحة يشمن 
۰ مليمات » قی ورق آبیض مصفول توشیه بصورة غلاق تفطى 
الصفحة كلها لحم من .النجوم آو کوکب فى عالم السرح (YA)‏ لصاحبها 
ورئیس تحريرها محمد عبد الجید حلمی . 

ويلاحظ إن الأخطاء المطبعية كانت لا تخلو منها مطة آنذالد » 
فحدثت مثلا اخطاء فى ترقيم « السرح » فتحتسب صفحة ] على انها 
ص ا 6 وبدا تدارك هذا فى العدد .؟ قيما بعد (.1) . كما اختلف عدد 
السفحات من ote‏ الى ST‏ لاضافة بعض الاعلانات فتصدر ف ۲۸ او 
۳۰ أو ۲۲ صفحة مغلا .., 


Gol 0‏ الأول للعدد الأول غير موجرد فى مجلداتز دار الکتب القوس* - 
(4۰) السرج ب عدد ۲۰ ۲٩‏ بارس ۱۹۲۲۱ ۰ 


۳ 


1 ¬ الابواب وائواد الاساسية ودلالنها : 
فيما بلی ۱/۲۰ : 

_— جلف السمتار .. 

- آمام الستار . 

— المسارح فى الخارج . 

- للذکری ( شخصیات فنية فى تاريخ الفن ) . 

— موضوع موسیقی أو لحن مدون بالنوتة . 

- قصة الاسبوع . 

۰ ومع التعديل فى بعض الصفحات وفق توضیب الطلة استمرت. 
نقس الأبواب الثاتة مع تحدید مسمیات لبعض الواد الطلقتة قنشرت 
یر (عظماء لو سیقیین»(۲۱) وبدات 4 eget‏ فان بتهو فن» بم e1‏ 


العاصمة © كما الحلة (1۳) . 1 


۲ - تطیل مضمون القال الافتتاحى : 

وفی. القال الافتتاجی لجلة السرح نقرا کلمتین الاولی بعنوان 
« سنبیلی » لحمد عبد الجید حلمی (۳)) والثائية. بعتوان ۰ « کلم * 
Bola‏ ۰ . كيف صدرت مجله السرح )00( « pal‏ الجريدة حمال الدبن 
bil‏ عو ض :۰۰ 


(۰ع/) coll‏ عدد ۱ - 5 لرقمپر ۱۹۲۵ ٠‏ 
(EY)‏ السرح - عدد ۲ - ۱۱ توقمیر ۱۹۲۵ ۰ 
(۶۷) السرح - تفس العدد السایق " _ 

- ۷۹۲۵ لوقمبر‎ ١ ۱ للسرج - عدد‎ (E) 
۰ السرح - لفس العدد السابق‎ (22) 


> الجهاد الفتی حند عبد المحيد حلمی‎ (I, 

ولاول وهلة فى كلمة « سبيلى » لحلمى تشعر yb‏ الدعوة الى 
الصحافة القنية باتت وكأنها دعوة الى الجهماد القدس عموما فيصفها 
بأنها « ملاح ماض من أسلحة الجهاد الفتى » وفى سبیل القن ورقيه 
ما قاسيتا وما عانينا » .. ثم بخاطب سادته التراء بانه ضعیف بنصسه . 
قوی بهم « لا أعدكم شیثا ولا استجديكم شيئًا وكقى ithe‏ وعدا وكيقا 
فان طاب لكم عملنا فشجعونا وان رايتم نقصا قاهدونا » . 
(ب» مفهوم الصحيفة dim pull‏ المتخصصة كما يراه جمال الدين عوض : 

اما مدير الجريدة فیشرح من البداية الغاية التى من اجلها صدرت 
الحلة ومدى الحاجة الى الصحاقة اللمسرحية التخصصة 6 لخطورة 
السرح من جهة ولان هناك من الأمور القتية مالا نستطیع أن peti‏ اليها 
تى جریده بومية کسر* « ق الوقت الذى سل قيه الاهتمام الجاد 
بالسرح وکثره الحلات التى تدعی الصحانة dal‏ كمقة امام الاعمال 
الجادة » ثم كيف أن محمد عيد الجید حلمی الذى كان بكتب عن‌السرح 
ق كوكب الشرق و « خيال JEN‏ قد تحسی 'للفكرة حتى أنه رقض 
اصدارها قى البداية فى ۲۲ صفحة ‏ كما اقترح عوض ‏ ثم تزاد الى 
ance ۲‏ بل تبدا ق YY‏ وتزاد الى .؟ صفحة . 

.. ومن االاحظ ان مدير الجريدة ذكر فى تحدید سياسة تحرير 
الجلة انه « لن يقصرها على التمثيل والممثلين » و « اتما ستعالج ایوابا 
اخرى فى الآدب والاجتماع والرياضة وقيرها مما بهم الجمهورالصری». 
وواقع الامر يقول ان المجلة اقتصرت على السرح اساسا من التاحية 
الفنية والاديية . آما خطة المجلة فقد حددها عبد المجيد حلمى ‏ كما 
ذكر عوض ق مقاله ‏ فى جملتين : « انتزع رحمتك .. واس تعمل 
حكمتك » ثم يؤكد مدير الحريدة ضرورة التعاون بين صحف ومحلات 
الدار أو الكتلة السحقية الواحدة فیتول : « وستتخل من « كوكب 
الشرق» و « خيال الظل » «والمسرح» عدة لانستعملها لاغراضنا ولا 
مآربتا ٤‏ وانما ستستعملها قى سبیل القن .. 
۳ س اقتتاحيبة الععد الثانى ٠.‏ وصدی صور مجلة المسرح : 

ols:‏ من‌تعلید بعض الصحف والجلات NLT‏ کتابةالا فتتاحیات 


فی العددالثانی للدسحيقة بعلتون فيه على ردود قعل اصدار العدد الاول 
ورسائل القراء وتعدیل بعض السارات أو تاکیدها. ۰ 


۳۹ 


(fo) ۱ » التوع يعنوان‎ atte مهال » ار‎ os 
محلة 2 ۳ « قبل 7 تجهيز الواد » تماما ولذلك صدر العدد الأول‎ 
ق يومين بصورة لم ترق لحلمى ذاته لا فيه من نقص وقصور ومع ذلك‎ 
كان عزاژه ان نقد العدد الذى طبع منها فى ثانی يوم صدورها‎ 


) - مطالبة القراء بتخصيص المجلة للصبرح : 

.. ومن الجدير بالذكر » آن رسائل القراء تعليقا على العدد 
الاول — وكما يذكر حلمى نفسه ‏ كانت تحمل اعتراضا oT‏ حلمى 
وجيها وتتيه اليه من تسه كما يقول وهبذا الاعراض هو 
التنويع فى أيواب الجلة وعدم تخصيصها للمسرح وكان رد حلمى 
« انه من المقرر قى برنامجنا آن تکون المجلة غير قاصرة على السرح ققط 
بدليل ما ورد فى كلمة زميلى جمال الدين فى العدد الاول کما ذكرنا 
ثم عتذر عن عدم نشر كافة رسا سائل القراء « ولعل القراء بجدون قى 
هذا الصدد ما بر ضیهم © (© .. 


: ب الاقتتاحية السنوية .۰۰ وکشف حساب المسرح السئوی‎ o 


وکان من بين التقالید الصحفية التی حفظت لنا ادضا السيرة 
الحلة على تقدیم کف حسابها الاجمالی الى التراء . 


وتحت عنوان « مجلة السرح » تعلن الطة ان بهذا العدد (EY)‏ 
القراء ان سنة المحلة بلغت 1] عددا فقط » لأنها كانت تصدر تصف 


)£0( السرح — عدد ۲ ب ١١‏ توقمیر ۱۹۲۵ - 

)3( سنتحدث عن مدى حرية التصرف لدى الجلة التخصصة قى تشر المادة العترعة 
وما هی توعیات هذه للادة ذاتها ۰ والظروف التی تدعو لها وعلاقتها بالادة المتخصصة 

والحد الذى تقد به الجلة ۰ صفة التخصص فى القصل الخاسس من هذه الدراسة 
عند الحدیت عن الصحافة القنية العامة - 

(57) السرح ب عدد 55 ۸ توقمیر ۱۹۲۲ ۰ 

(ak)‏ یذکر محمد عبد الجید حلمی قى مقاله : سسبيل فى عدد EV‏ من السرح مقدما 
هيتة تحرس الجلة أن حورج طقرس كان آکثر الناس تشجیعا له على اتمام مجلة السرح 
وآن سعید عبنب كان له أسسلويط قى التشجیم عله تثبیط المزيمة -۰ 


ين 


شهرية فى قصل الصيف وتحتحب فى العيدين . وتذکر الجلة آن 
القراء سرون فى العدد 1۷ الذى سیصدر فى الاسرع التالی «محهودا 
لا نتحدت عنه ۰ حتی بروا باعينهم ۰ ذلك خير واولی » ۰ 

غير اننا لا نجد ق هذا العدد ااوعود مثل هذا التغير الکییر الذی 
وعدت به الجلة . والتغییر الذى اسناه بتصل بالغلاف فقط. اذ أصيح 
ملونا ب ۲ آلوان .. ویدا کلوحة رسمها فنان رسام ولیس صورة 
فوتوغراقية CY)‏ ۰ 


1 - بعض shall‏ غر التوقعة لزیادة التوزیع ٠‏ 

ثم يحدث شبه انتکاس تعود به الجلة الى نظامها القدم عتنما 
يكتب محمد عبدانجید حلمی شارحا الأسباب فى مقال من اللوم » (EA)‏ 
وذلت بالتسة للعدول عن غلاف انالوان . آما السیب قيبدو مدحااق 
صورة قدح عندما نجد أن سید آفندی الیشلاوی صاحب الطبعة كال 
انه من الصعب جدا أن نطبع عشرین الفا على الححر » مشرا الى 
ضخامة رقم التوزیع الذى يبدو سابقا لزمانه كما نری . وقال « ان 
الحل الآمثل هو النظام القديم ..حتی تصبح لاشا مطابع Sete‏ 
كاملة العدد لادخال نوع ST‏ من الطباعة فى مصر » . 


۷ب طبيعة جو الصحافة اثفنية الذى احاط بمحلة السرح : 

وتحدثنا الاعداد الاولی « للمسرح » عن بحثها OA‏ لم سستقی 
بعد عن “تحديد ملاضحها وعلاقاتها فيذكر عبد المجيد حلمى فى مقال 
« تحن والزملاء 4 ( 1/54 ) كيف امتدت الصحاقة الأسبوعية وتشعيت 
ق هذه الأبام حتى أصبح stall thos‏ والحصر على انها والحمد لله 
صحافة كلها شتامة سبابة . 


« وتمسلك أول عدد من كل صحيفة تصدر » فتحد فيه حملة 
شديدة على « المسرح » وصاحب المسرح فى القدمة . ثم بعد ذلك 
تشيع عام على جميع المجلات والكتاب والنقاد فى كل هذه الصحف . 


(EY)‏ الغلاف المذكور يبحمل صورة الآفسة لیزا الممثلة Gy‏ الريحانى ولا يحمل 
غير كلمة المسرح فقط على أقصى اليسار ۰ ويقع قى :۲ صفحة فقط ۰ انظر المسرح 
ب عدد 2۷ - الاثتين ۱۵ وقمیر ١9195‏ - 

۰ ۱۹۳5 لوقمير‎ ۲۲ - EA السرح - عدد‎ CEA) 

- ۱۹۲۷ عدد ١ه ۱۲ دیسمیر‎  جرسملا‎ )1/٤۸( 


۳۸ 


ثم بختط محرر الصحيفة الجدیده لنفسه طریقا سسمیه طریق الانصاف 
والبعد عن الشخصيات » . وستطرد عبد المجيد حلمی كاشفا عن بعض 
من تقاليد الزمالة الصحفية فى عصره فيذكر انه « لا يمر الاسبوعالاول 
أو الثانى حتى تجد خطة الصحيفة الرشيدة قد انقلیت واصبحت احط 
مما كان شکو متها محررها » وانفسمت قى الدنس الى آبعد القرارات 
وهی تشعر أو لا تشعر . ثم علق الکاتب على ذلك ساخرا « وعلى هذا 
قمحلة المسرح مصدر تموين معظم مجلات البلا » ء 


۸ د موقف القراء ۰۰ والسرح من تجديد سياسة التتحرير : 

على أن رسائل القراء عادت تطالب « بالتجدید » كما کشف لضا 
حلمی فى مقاله « ماذا أصنع » WE )6٩(‏ : « هل قکروا هم ما هو هذا 
الثىء الجدید الذى بطلبونه ؟ لا .. ولکنهم يتحدثون ققط .. وانا . 
هل قحرت قى ابتكار کل جديد لم تسبق اليه الجلات الأخرى » ثم 
يخاطيهم . وبعد قان كان عتدكم اقتراح فاعرضوه « ثم بتحدث‌الکاتب 
عن ان الجلة Tae ee‏ 
کید لهم ساخرا بقوله : « اما الیوم ققد امتلاً البلد مجلات كلها خاصة 
بالفن Jol,‏ القن واتطاع الفن » ؟ 

وواضح yp 5) yall ol‏ باون التنويع الصحقی على حساب المادة 
المسرحية رد . على أن التتویع الذى استاه — كما سترى ب 
ال آخبرا الى الفرعیات oe‏ ۰ وباتت النافسةجريا وداء محرد 
الكاتب القراء ۳ استقصاء حول الواد أو الابواب التى بحب حذفها 
او ابقاژها وبعد بانه خاضم لرای الأغلبية . 


رابعا : « المثل » : 

وصدر العدد الاول من آلمثل ق يوم الخمیس ۲۸ آکتوبر ۱۹۲۹ 
لصاحبها ومديرها على حسن الشيخ» دوت اشارة الى شعار خاص بها. 
وتقع فى ١١‏ صفحة وثمنها ه مليمات ققّط ,, وتمیز غلافها الاول 


۳۹ 


باحتوائه على صورة كسرة لاحد تجوم السرح والتمثیل اما غلاقما 
الا فتتاحی ۰ 


۱ - امتیازات صحيقة خاصة بالمتلن: : 


وواضح ان المجلة اخذت جاتب « المثل » قبل قراءة مادتها كما 
ا na‏ تراك الستوى لها ب ٩۰‏ قرشا للجمهور . 
أما للمثلين قالاد شتراك السنوى ] قروش فتط , . قهى آشبه بمحلة 
شه محانية خاصة المتلین فعلا . وريما كانت المجلة تعنى بذلك 
ضرورة اطلاع المخنصين من المثلين على موادها وهو ما بشتم منه انهم 
لم كونوا بحتفون بقراءة الجلات الفنية أو انها تعنى اطلاعهم على ما برد 
اليهم اعتبارهم بعد of‏ كثرت حلقاتالقيل والعال حولهم — كما ستری. 


Vigil — ۲‏ واللامح الأساسبة ودلالتها - 


واذا استعرضنا مواد المجلة وملامحها الأساسية » كما نصت عليه 
ی كلمة بعتوان بروجرامالجلة(.٠)‏ نجدها تعلن انها لن تكون قاصرة على 
ال tally‏ هم ها الل ب ويف ها gal‏ و كن 
bw J‏ قوق ذلك سلوى فى اوقات راحته وقراغة وصاحب العمل 
ب تقصد الممثل ‏ بكره of‏ تحدثه دائما عن عمله . هو بريد أن coy‏ 
من نقسه بشىء آخر » وقی الوقت نفسه هناك اناس لا بشترکون معنا 
ق حب الفن والتمثيل بل اکثر من هذا هناك من لا بعتر فون كلية بفنتا 
الحبوب . ولذا قستحاول هذه الجلة أن تطرق كل موضوع ترى آن فى 
طرقه یه او at‏ الكل اند الجويوى ple‏ .ند امس gl‏ : 
« ثم تأمل الحلة بعد ذلك أن تكون dab‏ اتصال بين الممثل والحمهمور 
وانها ترحب JS‏ اقتراح أو انتقاد » GY‏ الكمال شىء تركه آدم وراءه فی 
الحنة (۵۱) » . 


(50) المسثل — العدد الأول ۲۸ اكتوبر ١951‏ المجلد الأول من ۲ - 

(ON)‏ لم تتميز apelin‏ بوجود باب call‏ داشا » بل تشرت نوعيات معيئة من المواد 
الصحتية : ومن ملامحها «فى عباد الدين» ( العدد ۲ _ ص ۱۲ ) « الممثالون والربون 
من المثلت» ( العدد الأول — ص ۷ و ۱۳ ) ۰ 


{. 


؟. — تحلیل مضمون. المقال الافتتاحی 2 

وق المقال الافتتاح الآول للمثل © تدين الجلة النقد المسرحى على 
غبر الاساس العلمى » وكيقه أصبيح موضة صحقية ... فتذکر تحت عنوان 
« مقدمة » (0۲) « هذه مجلة المثل . صحيفة الدفاع عن المثل ... تدفع 
عنه ما بأخذه به الناس ظلما » ولکن الحلة تتقى انها ستحابیه أو 
تداحیه وانها قاست يعمد أن تورط آصحاب الصحف والحلات ف 
مهاجمته » على حين بعف آلسکین مکتو ف الآبدى » ثم تلکر ان النقد 
قد تحول الى سسابه وشتائم دون الحرص على ذكر الحسنات يحانب 
السيئات , 


(1) اسلرب معالجة الحياة الخاصة للممثلين : 

ثم تنبه « المثل » الى ضرورة تجنب الصحانه القنية الخوض 
فى حياة الفنانين الخاصة » أساسا » GY‏ النتد اساسا هو « الفقصل 
بين الغث والثمين » والاخة برفق بيد fall‏ ان ضل وأن المثل حر ق 
أن يتصرف بحياته كما يريد مثله مثل سائر الناس . ثم تعلن المجلة 
ان الزعم بان حياة القنان ملك للجمهور زعم باطل . 


وتتعرض « المثل » لدساتير الصحافة القنية فى الخارج فتذکر 
انه لا بحدث فى أورويا أن تتعرض الصحاقة للفنانين بألفاظ جارحة 
وذلك اذا LY‏ نحاول التشبه بأوربا . والا » فأرنا صحيقة واحدة قيها 
ب كما تذكر الحلة — تقول عن Utes‏ « انها جرحت جرحا لا شفاء منه !! 
ادر لى موضع العقة متك اضربك فيه » . 


(ب) علاقة اكمثل بالناقد > 

ثم تعلن المجلة انها ستكون اکثر قسوة على الممشل . ولكن لن 
تجرح'عواطفه واخیرا تحاول المجلة أن تصل الممثل بالناقد قتذکر انهما 
صتوات لا يفترقان وكلاهما لا غتى لأسرة الفن عنه ۰ و تشید Ob‏ دور النقد 
الفنى فى مصر - على آبة حال لا بمکن تخطيه وتحاول تلمس الاعذار 
لمنوات النتاد بانه « ريما كان تفانيكم قى الرغبة فى الثم وض بالسرح 
ما حعلکم تتعجلون ولا تقکرون oly‏ «المثل» لاأ تحمل ضغيئة لهم وتدعو 
الى نسیان الافی وفتح صفحة جديدة ,. 


- ١ الممثل م العدد الاول - ۲۸ اکتویر ۱۹۲۱ - الجلد الاول = ص‎ (ety 
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خامسا : « ابزمس ) : 
وصدر عددها الأول a‏ يوم الخمیس ۱۲ pls‏ سنه ۱۹۲۷ 
لاشين وتقع قى ]) صفحات وباشتراك ستوی قدره مائة فرش *) ۰ 


- الاتواب والواد الأساسية ودلالتها؛‎ ١ 

وواضح of‏ حجم هذه الصحيفة لم يمكنها من بلوغ الطلوب متها 
كصحيفة فتية فلم تتميز بابواب ثابتة بل ضمت مقالات متفر قة (OY)‏ , 
۲ - تحليل مضمون JU‏ الافتتاحی : 

وفى القال الافتتاحی « لابزس » الاسبوعية المسرحية تقرا 
کلمتین > الأولى - وهی ما تعنیتا ‏ يعتوان ( مقدمة » (of)‏ تدعو 
الصحيفة الى فول عمر بن الخطاب « من oe ols‏ اعوجاجا منی 
قلیقومه » وانها ستكون میدانا واسعا للجميع من التمثيل الى الآداب 
والعلوم وکیف ان ابزيس اله الجمال فى العصر الذهبى آصبحت رمز 
القنون فى الترن العثرين » . 

ثم تشرح للقراء كيف صدرت « ايزيس » فى ثوب قصير » بعد 
ان كنتم تترقيوتها لتروا ما تتجمل يه ء وتشير الى أن السيب يرجه 
الى ارهاصات الأزمة الاقتصادية العالمية وكساد الحالة الالية ق مصر 
وکیف أن النية كانت متجهة الى اصدارها « مسرحية يومية » وليست 
doy‏ — كما صدرت )00( . ۱ 


() بلاحظ أنه ابتداء من الخمیس 5 أغسطس ۱۲۷ ٠‏ تقرآ اصدارا جدیدا 
للصحيقة یاسم رئيس التحریر توفيق عالف ققط ( الحائز على درجة آستاذ فى التربية 
والتعليم هن لتدن ) مع اعماض تخصص الصحيقة الفتى قتصصيح اسيوعية جامعة ۰ کا 
اتخد الاصدار الجديد صقة العدد الآول ويصدر منة عددان - ثم تعود الصحيفة ال صاحيها 
ومحررها الأول عيد الباقی حسن لاشين دون الالاح الى تخصص من أى نوع ee‏ بیعض 
لواد المسرحية ۰ وان كانت قد عادت فى السد ۰الخامس ۱۷ نوقميز 05517 الى Tio‏ 
الآسيزعية الجامعة ,باسم توقيق عاكف مرة آخری ( وكان يعمل تاظرا لدرسة طلست حرب 
الثائرية سابقا ) ۰ 

)0%( من ذلك مفال «بين oll‏ والحاضر» ويشرح دقائق آسرار Sle‏ « روز الیوسف» 
اتى لا تحب أن تتشرها هى وذلك على لسان من المسوا من أصدقائها ‏ كا تقول الجلة 
و «أخبار وحوادث» Call‏ انظر السدد الآول من المجلة ۱۳ يناير ۲۷ ۰ 

)08( ایزیس - sal‏ الآول W‏ يتاير ۱۹۲۷ ۰ 

)89( ايريس تفس العدد السایق - 
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سادسا ۰ (( الستار 4 : 


وصدر عددها الأول يوم الاثتين ۲ اکتوبر عام ۱۸۲۷ کمجلة ad‏ 


مصورة أسوعية سمن ۱۰ ملیمات وتقع ف ۲ صفحة (oY‏ لصاحها 
ومديرها جمال الدين حافظ عوض ويحررها حبیب جامانی . 


: الآبواب والمواد الأساسية ودلالتها‎ ١ 


فقدمت قى عدده الأول ٠‏ « بين المسارح » ( من آسبوع لأسيوع ) (باب 
اخباری و قعشات وطرائف فنية ) ۰ 
- «السارح فى الخارج» Joly)‏ مقالاته عن «فرحان جیمیبه»( 


بأسلوب اخبارى ) . 
« مسرح الحياة » ( كان بكتبه حبيب جاماتى » وتحدث عن 
سرقة الأعمال الآدبية قى الوسط القنی ) . 


Lv -‏ رايت وسمعت » ( اخبار وتوادر من الداخل والخارج . 
وعن الممثلين مثل القرداص وابیض ) . 

« مسرح الاقلام » ( وتقدم المجلة هذا الباب بقولها : « فتحثا 
هدا الباب مسرحا لاقلام الأدباء والكتاب والممثلين والشلات 
للمناقشة والحادلة فى هدوء وأدب » واشترطت المحلة تو قیع 
كل رسالة باسم صاحبها لعدم مسئولية قلم التحرير عما 
يكتب ) a‏ 

- .. هذا الى جانب مقالات متفرقة سواء فى الفن او فى غير القن 
مثل مقال «تونس والصحافة الصریة» عن رحلة فرقة رسیس 
الى تونس وحفاوة استقبالها .. 

.. كما حرصت الستار » على نشر القصص OUI, Ny‏ 
السلسلة بعامة . وكانت تکتب ملخصا اوضوع اثروابة تحت 
العئوان .. 


)0( ظهر العددان » الأول والثاتی فى ۲٩‏ صفحة فتط ۰ 
Rirman Gemier (4)‏ مجدد شیاب السرح الفرسی * 


وف 


8 .. وق نفس الوقت حرصت الجلة على ان تشر الى آهم 
موصوعات الاعداد القبلة ٠‏ 


۲ — تحلیل مضمون القال الافتتاحی : 


(۱) تطهیر السرح : 

أما عن برنامج المجلة كما التزمت به ف مقالها الاقتتاحی ستوان 
« خطتنا » (لاه) لحبيب جاماتی فهو « السبر مع الحتیت؛ ابا كانت » 
Lol,‏ كانت « وعدم التشیع لاحد بلا تهديد أو تزلف وتطهي المسرح من 
الشوائب والادران القاسده » وتشجيع من ستحق التشحيع وانتقاد 
من بدعو عمله الى الانتقاد وها نحن رقعنا الستار ) or‏ 


(ب) من ( المسرح الى الستار » : 

وکتب فى نفس العدد الاول » جمال الدين حافظ عوض افتتاحية 
ثانية بعنوان كلمة هادئة كيف صدرت الستار « مشرا الى اصدار 
مجلة المسرح باسم جديد بعد وقاة محمد عبد المجيد حلمى وهو 
« الستار » وكيف ثيتت محلة المسرح قى حمل الصحافة المسرحية 
وكيقه وضع عوش خبرة الصحافة القلية duce‏ - كما عاشها 
أثناء اقامته ق بارسرب فى محلة الستار . ومرة آخری شير عوض الى 
انه سیضس الحله آبوابا فى الادب والاحتماع والرباضه مشرا مسألةمدى 
امكانية التنوع فى الصحافة التخصصة . كما آلحنا الیها من قبل 
عند الحديث عن مطة السرح - ومقدما هيثة تحرير الجله (OA)‏ . 


1 س ( السثار )) .. والنقد الهجومى : 


ثم يؤكد الكاتب هنا قبرير الهجوم على أماس وجود خطا قتی 
والأحتاد . وان اسلم طريقة لتفادى النقد اللاذع of‏ يتفادى الفتائون 
الوقوع ق اخطائهم . 


(87) الستار ‏ العدد الأول © pT‏ ۱۹۲۷ ۰ 

(0A)‏ ويشير هنا الى حبيب جاماتی . والادباء الدکتور محمود بك ځرت والدكتور 
أسعد لطفى والشاعر راعى والدكتور سعید عبده والاستاذ عبد الرحمن قراعة والاستاة 
آحمد علام والاستاذ محمود کامل ۰ 
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وتتشر الجلة کلمة خاصة بامضاء الستار بعتوان « شکرا » الى 
ما هو حسن مفيد « وختمتها قائلة : اذا اخطانا فى رفع « الستار » أو 
فى ارخائه قعلیکم أن تصفروا لنا كما تفعلون فى دور » التمثیل »۰ . 
سابعا ‏ « الناقد » ۰ 

وصدر القدة الآول منها يوم الاثنين ۳ اكتوير ۱٩۲۷‏ . كمجلة 
كتية مصورة , ضاحب امتیازها السئول محيد عل حمام ٠”‏ وترسسل 
رسائل التحرير باسم الاستاذ Gee‏ مرمى . وثمن الطة .1 مليمات 


: الأبواب والواد الاساسية ودلالتها‎ ١ 
اما اهم اللامح الأساسية للمجلة ومادتها قیمکن أن نطمئن الى‎ 
> )۵٩( استقرارها قيما بلى‎ 
(ob pes) » خواطر‎ « 
فكاهات » ( ذات صلة بالحو الفتی من امثال طرائف الشیخ‎ » 
۰... ( سید دروش‎ 
يريك الحرر ) عن الاتعادات الفنية والمسرحية وال ذوق‎ 37 
) Lat الفنى‎ 
للاهتمام بنشر الكتاباتالقصصية آنذالد)‎ ASG) قصة الاسبوع‎ 
هذا الى حانب موف بعات عامة ذات صلة بالنتد اسرحی‎ ۰ 
. وتحليل الشکلات السرحبه‎ 
: الافتتاحی‎ JUN تطیل مضمون‎ ¬ ۳ 
: اكسرح ) ۰۰ و ( الناقد ۷ ۰۰ بعد وفاة عبد الجید حلمی‎ (( )۱( 
التاقد م عدد  - :۲ اکتویر ۱۹۲۷ - وتفتقد مجرعة الناقد بدار الکتب‎ ۰ 


الاعداد الثلاثة الاول + كا ينقصي من آعداد السنة الأول العدد ١‏ و؟ و؟ و ۷۲۱ ۰ ١5‏ 
و ٩۷‏ و ۳۱ ۰ 


fo 


والناقد » بقلم حنقی مرسی كيف تنازل محمد عبد المجيد حلمی صاحب 
السرح عن امتیاز الجلة ومسئولیته عنها ».لرضه وان کاتب المقال 
ارسل هذا التنازل الذى حرره حلمی ووقعه الى وزادة الااخلية داخل 
خطاب مسجل وآز قد حدث ان صدر ate‏ آخر من السرح بعد ذلك 
يأسبوع ولم تمانع الداخلية فى سدوره يعد التتازل . ويذكر الکاتب 
أن الداخلية عادت واعلنته يعدم اصدار السرح بعد وفاة عبد الجیند 
حلمی « حتی يبت فى آمر التنازل الذی احیل الى قسم قضایا » وبعد 
ان احتجبت الجلة آسیوعا حدادا على وفاته . 

.. ثم يبدى الکاتب dtl‏ عندما يكتشف أن عثرات الطليات 
قد قدمت الى. ادارة الطبوعات. تطلب رخصة باسم « السرح ».وان من 
بين مقدمیها بعض أصدقاء « يعلمون علم اليتين أنه لم يأتمن سواى 
على مجلته » وآأنهم يعر تلون المساعى لدى الوزارة م 

ثم يذكر حاقى مرسى أنه لما رای الامر سبطول بالناخلية وان 
الوسم التمثيلى قد ابتد! فقد عرض عليه صديقه محمد على حماد مجلته 
« الناقد » لتحل مؤقتا محل المسرح لحين التصریح لنا به » ۰ 

ثم تشیر الى rol‏ الناقد » و « اشرح » لا يقترقان الا فى الاسم 
~ زان خطة الناقد هی نفس خطة السرح « تنقية الوبوء فى الجر 
السرحى © . : 


1 


الفصّلالثان 
الصحافه السیهابه المنتخصصة 


: بين ازدهار الصحاقة السسنمائبة والسرحة ومقوماته‎ ١ 

وتکاد تکون نفس الفتر: التالية لاعلان الحکم الدستوری فى مصر 
بعد ple‏ ۶ ., هی نقس الفترة التی شاهدت تدفقا آوضح فى اصدار 
الصحافة السيتمائية المتخصصة ۰۰ على أنه اذا كنا ستقبل هذا يالنسية 
للمسرج. على أساس آن الحركة المسرحية لم يكتب لها ان تسیر پتقس, 
انطلاقتها الآولى بل ووصلت الى حد الانتكاس التى دقع الحكومة الى 
ضرورة اتشاء » الفرقة القومية.» عام ۱۹۲۵ (6۰) أقول اذا كنا سنقبل 
هذا فان الواضح قى النقيض الآخر . ان كل هذا الاتتكاس + كان 
لصالح السیتما ء وآن طبيعة السيتما كقن: مستحدث فى مصر وقى العالم 
كاقة وكتكتولوجيا سريعة التظور . كان يعنى آن تحظى ياهتنام جماميرئ 
أكير * وبالتال الى اهتمام اعلامی أو صحاقة سيتيائية آعرض وأعمق -. 

وبترجمة هذا التحليل الى أرقام تحد أن المجلات السيتمائية 
الملتخصصة قالفترةمن 1551 الى ۱۹۳۰ » بلغت ] مجلات (١)بالاضاقة‏ 
ال محلة الصور التحر کة التى توقفت عن الصدور عام ۱۹۲۵ » wow‏ 
حوال سنتين من اصدارها ٠‏ بل حدث أن صدرت آکثر من مجلة سيمائية 
متخصصة فى ple‏ واحد ۰ كما حدت فى عام ۶ . 

)+ لنداو - الرجم السایق ‏ ص ۱۵۸ و “VBR‏ 

)1 من wy‏ مجلتان سینمائیتان متخصصتان سنتحدث Lge‏ فى فصل الصحاقة 
الفية الاقليمية ‏ فيما بعد 


Lins‏ كان لا يمر ple‏ أو عامان فی ode‏ الفترء دون صدور محلة 
جديدة سینمائیه نجد أنه كان علینا أن ننتظر اکثر من ۲ سنوات مرة 
واحدة Lad‏ عن صدور مجله جديدة أخرى ple‏ ۱۹۲۲ ۰ وهی الحلة 
الوحيدة ( وکان اسمها « السیتما » ب كما ستری ) التی صدرت فى 
القترة من ۱۹۲۰ حتی قرب نهانة الحرب العالية الثائية ۱۹6۵ . 


۲ تداخل ااوثرات الوطنية والفنية والصبحفية واثره على الصحافة 
الفنية : ~ 

ولعل هذا يذكرنا من جديد بمدى تداخل المؤثرات الوطنية والفنية 
والصحقيةالتى اسلقناها وانعكاساتها على تطورالصحافة القنية » حيث 
كانت فترة الاتطلاق السياسى والصحفی والفنى ۰ فى أعقاب قيام مصر 
الدستورية عام ۱۹۲۶ ۰ وهی قترة ازدهار الصحانة القنیة السيتمائيةء 
أو ويصورة أدق ‏ انتشارها ٠‏ كما كانت فترة ازدصار وانتشار 
اللصحانفة الفتية المسرحية أيضا ۰۰ 

ومع اعتيار أن التکتولوجیا أو التقنيات المستحدثة فى فن السيتما 
آنذاك كانت تقابلها تقنيات جديدة فى تكتولوجيات الاخراج السرحی 
وحرقيات» على يد ne‏ عيد ووهبی منذ قیام فرقة رمسيس ۰ AY)‏ على 
أنه ریما كان توافر العتاصر العتية بدون توافر الاستتراد او الحو 
السياسى المناسب فى oT‏ واحد مما يقلل من قيمة العنساصر الفنية 
والتقتیه فى انتشار صحافة فنية متخصصة . فالای حدث قبل عام 
۰ أن العناصر الفنية كانت فى تقدم مستمر CY)‏ والذى حدث بعد 
عام ۱۹۳۰ ۰ أن العتاصر الفتية استمر Lege‏ وخاصة عندما تاسست 
أكبر شركة عربية للافلام پاسم « مستودیو مصر » عام ۱۹۳۲ ) ولکن 
الذى لم Ody‏ عقب عام VAY.‏ والفاء د سكور vary‏ ولو الازمة 


۰ ۸۳ اليرسف الرجم السابق - اثظر من عن كلا ال‎ LLG Ty 

)17 وقد ستل مزه قى نجاح فیلم «ليق» الصاعت واستمزار عرضه ١‏ آساییم 
رغم بدایته التواضعة ۰۰ وایضا فى البده فى تخطیط Glew‏ جاد عل يد الافراد - 
وكذلك قی انتاج وعبی للفیلم العربی الناطق Jay‏ مرة «ابن الذوات» انظر صلاح ذميى 
فى »تلور صتاعة القیلم» - شرت مکتپ الدراسات الصر بة بلندن — عدد Yo‏ مایو 
sh -‏ ۱۹۶۸ اسن ٠١‏ و 8ه - التداؤ اللرجم السالف - تملیق الترجم ‏ س The‏ 
و ۲۷ + ١‏ 


A 


.الدستورية والسياسية الى طربق مسدود — كما سترى — ان العنصر 
الوطتی والسیاسی لم بحظ بنض أصالته وصراعه الشروع كما كان 
فى أعقاب ۱۹۲6 . وهو ما انعکس بالتالى على تطور الحركة الصحقية 
,وحرية الصحافة Leger‏ . وذلك عندما تفتت الكيان الصحفى الى صحف 
حزبية (WO‏ لم تكن متشعبة لرأى بقدر ما كانت متشعبة لحزب . 


۳ - الآزمة الاقتصادبة وانعکاساتها عل الصدانة الفتية : 


ومن جهة آخری قانه اذا كان العامل الاقتصادی ذا تأثير واضع فى 
sbi.‏ 2 الصحافة الفنية التخصصة ٠‏ فان الأزمة الاقتصادية لو قدر لها آن 
تحدث ی جو سياسى أكثر استقرادا لما كان لها مثل هذا التأثير الکسر 
الذى قد بتخیله البعض. لآن الاستغرار الوطنى والسياسى» وبالتالى. 
.التفسى » يمكن ان يخنق bes‏ قنية ذات مواصفأت dole‏ معينه تتاسب 
:ظروفها ولكنها تظل محتقظة بقیمتها وآهداقهيا الايدلوجية والفدة 
السامية ٠‏ 


٤‏ انتعاش التشاط pleted‏ ۰ واختفاء الصحاقة السبتمائية فى 
قترة الحرب : 

وكك po‏ آنا Wa‏ ء NSU‏ لم تعم صحف سینمائیه متخصصة ف 
فترة الحرب من ۱٩۳٩‏ الى ۶۵ ۰ رقم کثرة can‏ السسیئماتی 
.وجمهور دور الخيالة )10( حيث ارتفم رواد السیتما من ؟١‏ مليون ple‏ 
ابان الحروب ومتاعب الاستراد ۰۰ غير أن ذلك لا يبرر اختفاء وعیات 
صحفية ULSD‏ انه قد يكون by pe‏ للدقثر ولکن لیس سیا للاندژار ٠.٠‏ 
واذا كانت السيتما کانتاج قیلمی تتعامل مع الجمهور ٠‏ ثم كانت كانتاج 
صحقی تتعامل مغ الجمهور ٠ Lal‏ تالذى حدث أن السسیتما تغلبت 
0 کمنتحن « عل آژمه الاقلام الخام ٠»‏ بل N55‏ انتاج الاقلام قعلا ب كما 
be‏ — بينم لم تتغلب السيئما « تصحفيين » على أزمة الوزق والأزمات 
-الأخرى لزيادة cist‏ صحاقة قتية » سيتماشة متخصصة © بل لمحرد 

(15) ابراهيم امام حراسات قى Gil‏ الصحقى ‏ مكتية الاتجلو المصرية - ۱۷۲ ل 
.هی ۲۲۳ ۰ 5 


-- Unesco — Press, Film and Radin. Vol 3.-- 1949. 2. 162- Clo) 


)٩  ةينطولا الحركة‎ 


الحانظة على معدلها » أو حتی بقائها - اذن , فالسینما ۰ کمنتجن قد 
ole‏ نفسبها لظروف الحرپ - أيا كان تقدیرنا لدورها فى هذء. الفترة. 
وکما ستری - آما السیتما كصحفيين - فقد عجزت عن تهيئة تفسها 
لظروف. الحرب هذه ۰ لأن الفرار من الیدان بذريعة الحافظة عل الحياة. 
والظفر بالسلامة لابرر الاتصاف بالهروب والجین وعدم. الاقتدار 
تالتالی . اذ ليس الهم من البدابة أن نحصل على ما تريد بالصورة آلتی 
نرید ۰ ولکن الاهم ان نستمر قى محاولة التوصل الى ما نرید ۰ واعنی. 
بذلك مرة آخری of‏ الصحافة شىء قد يتعثر ولکته بلزم ألا یندثر ٠‏ 


ه ب .عودة الصحافة السينمائية .. بعد انتهاء آقحرب مباشرة : 

على اننا اذا LLG‏ الصحاقة الفتية التخصصة فى قترة ما بعد 
الحرب . وحتى انتهاء قترة هذه الدراسة من ۱۹۵ - ۱۹۵۲ ) تج 
انها قد عادت الى الظهور بعد قيبة طويلة وبمجرد الاحساس بانقشاع, 
سحب الحرب CHG‏ أول صحيفة قنية متخصصة تصنر بعد الحرب 
هی « السينما » فى آول يناير ۱۹6۵ . ثم بعد ذلك بثلاث ستوات تقريبا 
تصدر مطة آخری باسم « سینما الشرق » ( مجلة الفیلم ) .. 


1 آثر اشتعال الح ركة الوطنية بعد الحرب ۰۰ عل الصحافة اللشة : 
اشتغال الح ركة الوطنية الأصيلة والبحث عن الكيان الصری الستقل 
تماما بعد انتهاء ظروف الحرب ووعود الدول الكيرى صر فيها ‏ کمن" 
سنری فى الجزء sll‏ من دراستتا — وبداية الربط الواضح بين تحتید. 
الفن تخدمة قضیة البلاد السياسية والبحت عن مقومات فنية أصيلة غير 
تجارية بعيدا عن جشع أغنياء الحروب ٠‏ 

ونعرض OW‏ الى التطورات واللامح الأساسية لهذه الصحائة 
السيتمائية المتخصصة عموما ٠‏ 
آولا - الصوو المتحركة : 

رقد استمر صدورصا حتى عدد ۷ فى ۲۱ ple‏ ۱۹۲۵ ۰ وكاتت. 
قد صدرت قى يوم الخميس ple ٩۰‏ ۱۹۲۳ ۰ كآوال مجلة فئية سيتمائية 
متخصصة وتصدر اسیوعیا تصاحیها ومدیرها عحمود محمد توفبق, شمن 
۰ مليمات وتقع فى ۲۶ صفحة وقد سبق آن.تعرضنا فى دراستنا ge‏ 


۵ ۰ 


الصحافة القنید من ۱۷۹۸ الی عام .۱۹۲ » “الى التطولات. والملامح 
الاساسية للصور التحرکة . والقضانا التی آثارتها .  )5(‏ 


۱ — سنوات البعثر ۰۰ بعد عام ۱۹۲۶ : 

وکانت spall‏ التحركة » ق الواقع تعمل من اجل البقاء فى الفترة' 
التالية لعام ٤‏ ء أكثر مما كانت تعمل من أجل الانتفاء والتجدید وان. 
نميزت بالاستماته فى هذا البقاء وقد تغير اخراجها اکثر من هرة  .‏ كمأ 
سنرى فى الجرء الاخير من هته الدراسة آما الجديد الذى أضاقته الى, 
حملاتها والتضايا الفنية التى بداتها ق عصور ازدهارها فسنعرض اليل 
فى حيته عند الحديث عن موقف الصحافة الفنية من الحركة الوطنية 
والفتية ۰ 


ثانيا : اولبیا السسينما توغرافية : 


وصدر عددها الاول يوم الخمیس ۱ توفمبر ۱۹۲۱ کمجله فنية. 
أدبية مصورة أسبوعية اصاحیها حسن حستى الشیراو نی وفع قى 
۰ صفحة بغلافيها وبثمن ۵ مليمات ٠‏ 

: الآبواب والواد الاساسية ودلالتها‎ -١ 
. بدو منذ العدد الأول‎ LS LoL ومن أبوابها وملامحها‎ 


— « خواطر » ( وكانت عن دعوة الى اقامة القن السينئمائى فى par‏ 


« قى عالم السینما م ( وتعالج فيه نوعيات العمل السسسيتمائى, 
وشخصياتة وهو حلقة مسلسلة ) ٠‏ 


¬ « صحيقة الادب » ( وكانت .تضم مقالا بعئوان : «معنى 
السعادة (a‏ ۰ 


_ « صحيفة الفن » ( وكان يعالج مثلا تاريخ المسرح » KET‏ « فى 
عالم التمثیل ) ٠‏ 


(5) انظر أحمد الغازی ‏ «الصجاقة الفتية قى apo‏ ۰۰ شاتها وتطورها من 
۸ — ۱۹۲۶ رسالة ماجستير فى الآداب ‏ ۱۹۷۲ مخطرطة ب ص ۳۸۹ الى 2۲۱ ٠‏ 


ام 


ومن الواد الصحفية الخفيفة التی تضمنتها آیضا : 
a‏ فكاهات ‏ قحنة الاسیوع - الرياضية العقلیه » CV)‏ ۰ 


bie‏ وآن كانت الجلة قد "فردت بايا خاصا للالعاب الرياضية فى 
البداية CW)‏ . 


۲ - تحلیل مضمون القال الافنتاحى 0 
(1) افتتاحية العدد الآول : 


وقد حرصت الجلة على أن تشرح سياستها بوضوح فى مقالها 
الاقتتاحى بعنوان « كلمة الافتتاح » CVA)‏ بالنسبة لتسهيل ما غمض من 
خصائص انقنون والبحث عن الكوميديا والتر قیه التظيف قائلة « باسم 
كل شىء ناثیء رطب العود » باسم كل طالب یدرس سر الوجود » باسم 
كل متعلم وعى قغل الاطلاع وشعر من القراءة بالانتقاع لقتح مجلتنا». 
وذلك الى جاتب « البحت عن الافادة والاحادة رالبعد عن الحاملات 
الفرضة فى الصحافة القتية  »‏ 


(ب) - افتناحية العدد الثائی : 


Stor مقهوم التخصيص ۰۰ وطبيعة الجو الصب_حفی الى‎ ١ 
: 'بالسيتم؟ توغرافية‎ 

على أن الصورة تكتمل فى القال الافتتاحی الذى تنشرهة المجلة فى 
علدها الثانی tas‏ ان «كلمة» (۷۰) كاشفة عن صورة a>‏ للحوء الصحقى 
واحکامه فى تلك الابام عتدما تقول ob‏ سوق OS‏ فى کساد - كما 


٠ وتعتی بها ماد عسلية آشبه بالکلمات التقاطعة ومسابقات الالتاز‎ CV) 
وکان یحتوی على مقال عن الالعاب الرياضية ومافیها من آداب الاجتماع ۰ وذلك‎ MA) 
قى اطار استعاتة الصحاقة التخصصة لنوعيات صحفية قى غير تخصصها + وقد بقی‎ 
.عضموت الابواب الثابتة كما هو غالبا وان تغيرت الاسماء - قظهر مثلا باب دما على السارح»‎ 
کما ظهر باب « كلمات القراء » فى عدد ۲ ب‎ ۱۹۲١ قى العدد الثاتى ب با نوقبر‎ 
- ۱۹۲ توقمير‎ ۰ 
٠ ۱۹۲ توقمیر‎ ١١ - ۱ السیتما توغراقية  عدد‎ LT Ay 
۰ 1953 توقسبر‎ VA - ۲ آولییا السیتما توغرافیه - عدد‎ )۷۰( 


oY 


بعولون ‏ ۲ وان اليلد ملآن بالحرائد والحلات فلیس على الانسسان أن 
يغامر باصدار صحيفة قى مشل هذا الزمان .. »ثم Sa‏ ان القراء 
تهاقتوا على قراءة العدد الأول بشتف وان كان tol‏ الأصدقاء قد عابه 
على المحلة «كثره التبويب وتضارب ااواضیم» تم برد الكاتب بأنه انما 
بريد خدمة الجميع وأن تكون الصحيفة لكل الطبقات » فأودعتها الفن, 
السينما فوتوغراق لعشاق السيتها » والمسرح لرواد التمثيل . 
و فکاهات للخلی 'لذى يبقى التسلية والسرور » Lab ily‏ لشیاب مصر 
الزاهر الذين يهيمون قى ودیان الالماب وقصص من الادب العصری » 
تمد الناس بالعبر والذکری قاذا هی مجلة الجمیع لیقراها الحمیع . 
۲ - انتقادات القراء ؛ - 

ثم بعلن الحرر انه قد قدر بعض نقد ورد اليه من القراء حق قدره. 
ail,‏ لم ننزعج عندما تواردت الى مسامعه تعلیقات البعض بأن محلت4 
هذه « حدا لو استمرت » . ولکنها بنت pote‏ أو ثلاثة - كما لحزمون. 
بذلك . ثم يوكف آنها ستستمر رانه لایفی من ورائها ربحا ولکن هی 
خدمة صغيرة آردت القیام يها تحو وطتی العزیز ولالتی الكريمة ٠‏ 


ثالنا : « السیشما با ( قن السیئما ( (VA)‏ 

وصدر عددها الأول يوم الأحد ۱۵ آکتوبر عام ۲ وحررصا 
وتصلرها حماعة التقاد السیتمائیین کمحله تصق شهرية لصاحب 
امتیازها حسن عيذ الوهاب ويرأس تحريرها السیدحسن جمعة وتطلع 
فى .) صعحة ly)‏ قیها 6 صفحات dele)‏ ) وشمن ۱۰ ملیمات ۰ 


۱- الآبواب والواد الاساسية : — 
ومن آهم ملامحهاً وآبوابها الأساسية عموما (۷۲) 


ب ( کوکب الأفلام الجديدة ) 


ز وذکرت المجلة فى تقدیمها لهذا الباب آنها ستنشر من کل عدت 
مجموعة من تراحم كو اكب السيتما القبن تعرض أقلامهم من خلال هذا 


ve هرقن السیتما‎  » د كن السیتما‎ read wih عن العدد‎ lanl وقد صدرت‎ (V\). 
٠ ۱۹۲۲ کتویر‎ ۲٩ عدد ۲ ب‎ 
* ۱۹۲۲ السیتما - عدد ۱ - ۱۵ اكتوير عام‎ (VY) 


o 


الإو سم و تعر ضت ااحلة قمعلا للکو اکي الذين » ساهدهم الحمهور a‏ 
الالأسيوعين الأخرين 6 ) "° 


ا ومسابقة الأفلام المصرية » 

( لاختيار أحسن شريط مصرى عرض فى الوسم السايق ۰ وكانت 
تمنح ميدالية شرف ذهبية للشربطالذى ينال أكثر الاصوات . كما تنشر 
كوبونا خاصا فى الجلة يملؤه المتسابق ) ٠‏ 


« قى أدب الميلم 6 
( مقالات عن آهم الاحداث والاختراعات و «.التقنیات السینمائیه 
فنشرت فعلا عن « الفیلم اللون » ق العدد الاول ونشرت عن « الونتاج » 
قى عددما GUN‏ الذى ضدر باسم « قن السیتما »6 كما اسلقنا . 
وابتداء من العدد الثانی بدأت تنشر « بريد القراء » ۰ وهذا 
اضافة الى عدد من التحقيقات السيتمائية وملخصات الروابات 
Ole gill,‏ الحفيفة عموما . 


- « السینما قى مصر والخارج » 
( تحلیل سریع لاهم الاشرطة السيتمائية فى صيقة اخبارية ). ۰ 


— « ماذا على اللوحة الفضية » 


) باب نقدی UY Aad‏ أو الاشرطة ) 
ہ « موضوع صفحة الوسط « 


ل( ويعلب عليه الطابع الصور © فهو بمثابة تحقیق مصور فعلا » 
ویتمیز بأنه مطبوخ على ورق متميز عن ورق الجلة العادى واقرب الى 
جودة ورق الفلای . ولعل طابع التحقيق المصور فى صفحتی الوسط 
يدين الى الصحافة الفتية ,من حبث GL‏ وتطوره آساسبا ٠‏ .على. أن تاش 
الصحاقة الفنية ق خصر بالصحافة الأجنبينة الفنية ۷۳) يرجح أن. 

0 ( اتظر آحمد:المغاى ‏ الم حاقة الفتية فى همزا « تضاتها وتطورها » 


WU (‏ - :۱۹۲ ) رسالة ماجستر _ مخطوطة تحت الطبع ) ۰مکتبة جامعة - القَاصرة ١‏ 
۷۳ = 


ot 


“الفكرة منقولة اساسا من الصحافة القنیه الآأجنشية عندما اضدت 
«الصوره تحتل مکانها فى فن التحربر الصحقی ۰ 


؟ ‏ تحلیل مضمون UW‏ الاقتتاحی : ب 

وفى مقالها الافتتاحی الأول بعنوان : « ويعد ۰۰ » (VE)‏ والذی 
.وقعته پاسم » جماعة النقاد السينمائيين c‏ التی اتخذت لها شعارا مميزا 
:دبجته يترجمة اسمها الى الانجليزية مرموزا اليه بالحروف الأولى 


(۱ ) قصور الصحف السيارة عن تغطية الفن السینماتى : - 

۰ وفى هذا المقال المذكور تشر المجلة الى تعطش الجمهور الى القن 
السيتمائى ۰۰ وعدم GUT‏ الصفحات الحالية فى الصحافة لتغطية آحدانه 
.وملاحقتها ۰ وكيف تدعو الجلة القارىء الى أن يشسبع عطشه يتراءنيا 
قفيها ما بعوض عليه هذا الانتظار الطويل الذى انتظره طوال هذه المدة 
الماضية التى كان يأمل أن بجد فيها «صحيقة سينمائية خالصة تسد 
النقص الموجود قى الصحافة المصرية » ورغم ذلك تضيف المجلة : « ولسننا 
زعم أن أبواب هذه الصحتة قد اکتملت ۰۰ ولستا نزعم AST‏ استطعنا 
إصدار هذه الصحيقة كاملة ۰۰ بيد GT‏ اضغ طررن الى pot‏ بعض 
الو ضوعات الهمةلضيق انحال . .والی ابتئاء بعض الابواب مقلقة دونان 
تلحها انتظارا للاعداد القادمة ولرأى القراء ۰۰ « ۰ وذلك بما يؤكد حرص 
الصحافه الفثية NT‏ :على الارتباط بالقاریء. - Ls‏ تراه گی حرصها عل 
تشر باب اساة القراء التی ترجو أن برسلوها مختصرة وما .بحب أن 
تطر قه الطة من النواحى الجديدة الخاصة بالسیتما . 000 
(ب) من ا الدسحيفة الفشة المتخصصة : س 

.٠‏ ود آهمية جنه الكلمة الافتتاحية فى آنها تبدو تقنينا 
ا الصحافة القنية المتخصصة والسليمة عندما تؤكد المجلة أنه 

۶ ليست الرغية ال اصدار مجلة هى الدافع ال ظهورها » -۰.ثم تکشف 
عن هذه العیوب فى مجال الصساة القنية التی دفعتها الى ذلك + والتی 
تتضح فى هذا الخلط الشنیع الذى تأبی بعض الصحف والجلات الا أن 
تصر عليه دائما « وهذا الجهل الفاضح الذى بقح قيه بعض من یکتبون 
Soe as‏ عن ال 


سيم 


۶ ۱۹۲۲ الد ۱, - الأسد' ۱۵ اكتويز‎ » Haale السنيتما‎ 4 (vey 


ud 


وتضرب الجلة آمثله على ذلك » عتدما تکشف أن البعض ترجم اسم, 
النحمه ا و رحل ۰ 

كما د شیر الحله ال OF‏ من دوانم صدورها « ذلك الاستعلال ل reall‏ 
الذى فرت عله عض الصحف اخيرا « وکیف ان خدمة الحو السيتمانى 
لا يمكن أن sp‏ ثمارها الا فى جو نظيف معتدل + 


ا a‏ 
الثا: ۰ 
فى 


)>( عدم الخضوع لسيطرة الاعلانات : — 

وتتضح آهمية هذا القال » عندما تخاطب الجلة القارىء فى ألقة. 
راعتراف مسیق بملکیته لها وسيادة مصلحته ومصلحة الفن عل کل ما 
عدا ذلك ء فتذکر آنها لم تنشر اعلانات كثيرة قى هذا العدد لأتها د لا تر ید. 
أن تحرم القارىء من حقه فى الصفحات كلها ۰ 

والآعم من ذلك آنها تفسر عدم الاغراق فى تشر الاعلانات واخضو ۶ 
لبعض دور السيئما بآنها تظن أن اعلانها بحرم علينا نقد رواياتها نقدا 
حرا نزيها كما يجب !! وأكثر من ذلك تنشر الجلة ان « الجماعة تعلن 
أصحاب الاعلانات انها لا تقيم وزنا للاعلانات على الاطلاق - وأن وجود 
الاعلان sf‏ عدمه سيان عندها , لا یمتعها من قول ما تريد قوله سواء ATT‏ 
Le‏ آم شرا » 

ثم تسخر فى تعلیقها JO‏ وضوح قائلة « فمن يعجبه هذا فذاك ۰۰ 
أو .. ق الدنيا بحار ليشرب Ge‏ من شاء » 8 

وواضح ان المجلة لا تقلل من قائدة الاعلان الاقتصادية لتمویل 
الجريدة ولكنها تر قض أن بكرن هذا على حسابه رسالتها الاولی 
والاساسية ٠‏ 


( د ) ust‏ الطابع القومى فى الصحيفة السينمائبة : 
وفى تهاية المقال تعلو تغمة جديدة تقدم لها نغمات المقال السابقة 
تدعو الى تأكيد الطابع القومى واشعال الحماس الوطتى فى الصحافة 


ov 


الفنية > فعتیه القاریء ال أن الدور الصریه بدأت تعزو الدان (V0)‏ 
قتتساءل الجلة : لمن سيكون التصر يا ترى ؟ ثم تجيب : « للمصرى الذى. 


یعتتی بمصم بته وقوميته ویوّمن دقوته وحقه - أو مصر لايد منتصرة » ٠‏ 
احتفوا اذن جمیعا « مصر فوق الجمیم » - 


واستکمالا لرد القعل كما نری فى هذا القال الافتتاحی اللتهپ > 
تنشر المحلة مقالا افتتاحیا آخر فى عددها الثانى (VV)‏ بعتوان : «ولو» 
تذ کی فيه آنها اضطرت الى تقيير اسم الجلة ۰ اذ اتضح ان Mee‏ مجلة 
آخری تحمل الاسم نقسه (VV)‏ وآنها اضطرت الى تخر اصدار العدد 
حتی تمضی المدة القاتونیه الطلوبة لذلك - 


(ه) صراعات خقبة lel‏ 4 الصحافة الفنية النظيفة : — 


وبعد ذلك تکشف الحلة عن الصراعات الخفية فى مجال الصحافة 
الفنية قى ذلك الوقت ومحاربة مثل هذه الحرکات الشنابة الصحفية 
النظيقة قتشير الى أن بعض الصحف تتوى اتباع وسائل ۰ لا نسمیها أو 
نصفها ء ولكن نقول آنها وسائل لا تنجح امام شباب يريد ويعرف كيف 
ينقد ارادته » ثم تنذرها قائلة ob‏ « التحدى الستتر الجبان لا يرهيتا 
لقدر ما يرهيتا التحدى العمل الظاهر » ۰ Wet,‏ تقبل هذا التحدى وذاك 
وان كان تحدبها سیکون عملیا صر قا دون الطعن ف الظلام . 


رابعا « السيئما » * م 


وصدر العدد الأول من « السيئما » يوم الاثتين آوله la‏ ۱۹۶۵ 


re re 


(Voy‏ ونذكر من ذلك سیتما قژاد ( الکوزموجراف سایقا ( و « وهبی » بالتامرة 
- وه الکرزموجراف » بالاسکندرية ۰۰ والتى ستبداً موسمها - كسا تقول الجلة وبعد 
آیام قلیلة ۰ ولعل صدور الجلة مرتبط قى جائب مته بیدء الوسم السینمائی قعلا ۰ 

(W‏ كن السیتم عدد ۲ - ۲٩‏ اکتویر ۱۹۲۴ م 

,۷۷ لم تحفظ لنا دار الکتب أو الکتبات الدورية GEM‏ الآخرى فى عصر Ue‏ 
آخری ينص هذا الاسم آنذاك boyy‏ كان الاسم عبارة فن ترخیص بسجلة قائمة' Web‏ ران 


لم یتتظم صدورها ٠‏ 


لاه 


حفتاوی ۰ وتقع فى VE‏ صفجه بثمن ۲ قروش (۷۸) ۰ 


۱ - انعکاسات سنوات الحرب عل الصحاءة السيثمائية : س 


( 1 ) زيادة تکالیف الصحفة وزيادة خطورتها فى آن واحد = 

وكانت هذه هى أول صحيفة سيتمائية متخصصة تصدر بعد 
ستوات الجرب . ومنذ النظرة الأولى نشعر بآثار سنوات الحرب على 
gle‏ الصحافة bey‏ انجو العام عموما فى مصر والعالم » ومدى الحاجة 
إلى تمويل انتاج الصحيفة الذى يطلب المزيد باستمرار ۰ الى جانب 
الانتشار الكيير الذى حققته الصحافة من جانب آخر » حيث ری آنه فى 
الوفت الذى ازدادت فيه تكالينها ٠‏ نجد ان اهميتها وخطورتها كمؤثر 
جلاميرى قد ازدادت ٠‏ وریما يكون هذا هو الذى ساهم - الى جاتب 
عناصر أخرى . فى وذن كفتى الصورة بحيث آصبحت الصحيفة فى 
العصر الحدريث سلعة لا غتی عتها آو دورا لا يمكن تجاهله ٠‏ 


رب زبادة الاعلانات وزيادة التسابق عليها : - 

تقر مثلا فى التعريف بمجلة « السینما « المذكورة ما يشير الى 
اتسناج تطاق الاعلانات قى الصحيفة الفئية ویکشف من هة آخری عن 
الشمابق وربما عن « التحايل » قى الحصول عليه GS‏ البعض ممن حولوا 
الصطاقة الى اعلأناث تتخللها صحافة وئیس الى صحافة تتخللهااعلانات 
فتقول !لجلة فى GE‏ الاعلانات ۰۰ « والسيتما تعلن أنه ليس لها 
مندوبون ولا وسطاء مطلقا ۾ ٠‏ 1 


(ج) تعقد عملباد. توزيع الصحق :: 

و کنات 4b‏ لتوزدم المحلة تشعر أن الصحاقة الفتية pal}‏ 4% 
كل تخطتا النطاق المحلى الى النطاق العربى قى حلقة انتشار لم 
نعمدها من قبل . وبالبالی نجد أن التوريع بات مد معقدة 


زد 1۷۸۲ _کتیت الحلة اتسيف بها فى پرواز .منفصل صقحةر ۱۸ ۰۰ وليس ,في غلاقها الداخل, 
sr‏ ھی انعادة غالبا ٠‏ 


PA 


الصحيقة فى الکان الناسب وی الوقت الناسب وباقل التکالیف فى 
نفس الوقت . وهکذا تقفز عملية التوزیم.لتحتل مکانها فى تقدیم الجلة 
لتفسها . فتقرا ق تعریف مجلة « السینما » بعصوان توزبع الجلة أن 
شركة الصحافة والتوزيع العمومية تتولی التوزيع فى انحاء الملكة 
الحربة وان ش رکة * فرج الله للصحافة تتولى التوزیع فى فلسطين وشرق 
الاردن وسوريا ولبنان والعراق . 

وبلاحظ بصفة عامة أن الصحاقة الفنية عموما والسينمائية خاصة 
قد اتسع تطاق توزيعها ق البلاد العربية بصورة أكبر واسرع بالنسية 
لممدلات توزيع الصحاقة السسيارة عموما . وان الصحاقة القنية 
التخصصة فى مصر من حهة آخری » قد ساعدت على تأكيد روابط 
القومية العربية - كما سنرى فى الجزء الثانى من دراستنا - وهو 
ما uh‏ خطورة الحركة والاعلام الفتى المعير عتها والذى بتمثل .اساسا 
فى الصحاقة الفنية واتارها + 


۲ ب الآبواب والواد الآساسية ودلالتها : 


( 1 ) انعكاسات سنوات الحرب على مضامين واشکال الفن الصحفى : 

LI‏ مادة المجلة الآساسية وملامحها البارزة . قانثا تلمس هنا ايشا 
pb‏ سنوات الحرب lag‏ خلفته على مشاعر التاس واسلوب تقكيرهمع 
وطريقة ربطهم وارتباطیم بالامور من حولهم . ان الابواب الصحقية لم 
تعد محدده تماما فى > OLE‏ سيطة كما كان الحال من قبل حيث 
كانت محددة قبل الحرب قیما يبدو بطابع نوعية الانتاج ومراحل العمل 
«لقتی بصفة اساسية كما taf,‏ . بل انها ریما راحت تعکس تطلع الفکر 
الحلی عموما الى العالية. والانقتاح.علی العالم قالتعلق بالستحدثات التی 
cif‏ بها الحروب وتطبیقاتها على حیاةالناس وترکیز الحروب على تأیید 
الشعوب pated‏ يضمن الانتصار ف الحروب وهکذا ری آتها — آلادة 
الصحفية ‏ قد اتسمت فاع الشمول . قالثیات للشموئيات والتفر 
فق الجزئیات التى تدخل فى نطاقها . وذلك الى جانب طابع les)‏ 
التى تتمثل فى التحقيقات الخاصة بجرعة كبيرة . 

قمن ابوآب المجلة الثابتة مغلا (VA)‏ 


a (VA)‏ | - عدد ۱ - ‰٥ pls Jai‏ وان من بين عادتها تها المتنوعة نحقيق 
عن « اماتی WIN‏ ی العام الجد ید ویکرن فى علك ' 
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« الثقافة السينمائية » ( الى قدمه آحمد بدرخان ) 
ب «صناعة السینما فى مصر» (محموعة مقالات متصلة (er aN gle‏ 


الصور بورقة وطاعته المميزة ) 
ب « الکاریکاتیر » ( وقد زادت حرعته بشکل واضح وياته ماده 
مع ارتباطه فى كثير من الأحيان بالئواحی الفنية ) 


۰ ومن العریف والجدیر بالذکر فى نفس الوقت » أن الجلة قد 
حر صت على تقديم بعض Lal gl‏ الهامة الى العراء .. وکان مما ذکرته فی, 
تقدیمها لباب : الثقاقة السينمائية على لسان کاتبه احمد بدرخان 
« ساوالی تشر مقالات فنية عن السینما وقروعها التشعبة راجيا آن 
أقوم بتصيبى فی اعطاء فكرة صحيحة عن هذا الفن oll‏ آصبح مورد 
ررق لآلاقف من القناتين والفنيين والعمال» ثم لابتسى أن بذكر الدولة 
بأهمية هتا yall‏ وما بدره على خرانتها من مال وثير بفضل « الضرائب. 
التى تجنیها من الت تغلين بهذا الفن او من ضريبة الملاهى الفروضة على, 
دور العرض 6 م 
؟ - تحليل مضمون القال الافتتاحى : 
١ (‏ ) الصحافة الفنية بين تابيد الاقراد وتملق الساطات : 

وق القال الا فتتاحی‌الذی نشرته المجلة بعتوان «كلمة Ae) Catal‏ 
وتوقيع أحمد کامل حفناوی نلاحظ تغمة حديدة آبشا ف الکلمات 
الا فتتاحية للمجلات الفنية . حيث تلاحظ الارتباط مرة خری پالافراد» 
أو الحاحة الى « التأبيد الخارجى » وتملق السلطات . اننا لا yep‏ 
علىاحترام الصحاقةالقنية أو الصحاقة عموما للحاكم وتقديرها لدوره» 
ولكننا عترض على تعیتها له . سواء اکان هلا الحاکم صاحب دولة. 
أو صاحب قرقة أو حوقة صسرحية أو شركة سيئماثية وما الى ذلك . 
وصحيح أن pt‏ الأقراد كان واضحا فى بدابة ظهور الحركة الفنية فی, 
مصر وانعكاس ذلك؛ على تآبيدهم لحر كةالاعلام الفثى التى تعير عنها(۸۱). 

٠ تقس العدد السابق‎  امتيسلا‎ Ar) 
آتظر أحمد القازی . الرجم السابق — ص ۳۱۱ و ۳۱۷ م‎ (AN) 


.ولكن مع القارق هنا » ققد كان هو لاء الا فراد ی بدا ی ازدهار الحر کة 
القنیه ف pos‏ بمثلون عشتا خالصا gill‏ ودوره عن آراء أو مدارس 
فنية بذاتها . اما الحاجة الى تأبيد « الاقراد » أو الحکام کمجرد سلطة 
زمنیه وکتمویل مادى دون تواقر الحب الفنى الأصيل أو الفترالدروس. 
فان هذا من شانه أن Bh‏ على رسالة الصحاقةالقتية ذاثها وقق مصالع 
وأهواء لا تعر ف مساراتها وتعلباتها ee‏ اقول ان الحلة تمدی أولا د 
« الى من بلغت مصر فى عهده الذهبى مجدا لم تبلغه من قبل: الى من له 
الفضل الأول فيما بلغته الفنون من رفعة وتقدم وكمال 4 الى مقام 
مولاى الملك المعظم قاروق oe‏ » , 

ثم بعد ذلك تهدى المجلة صدورها الى الأمة Ball‏ الفتية .. 
ف مصر والشرق « وذلك كصحيفة مصرية شابة . . » وكمامل من عوامل 
الثقاقة الخالصة ۰ ومشعلا بنشر رسالة الفن السامية قى كل مكان. 
وحصنا بحتضن آهل القن وبرعی مصالحهم ويتطق بلساتهم « oly‏ تأخذ 
مکانها بين الصحف العربية كسقيرة للعن ۳ وآمل أن أكون His‏ فنك 


۲ — الاصدار الثانى dled‏ السبنما ودلائله - 

غير ان مجلة « السیتما » تشاهد ف حیاتها تغبرآت ونطورات اثرت 
على ملامحها الأساسية فعلا .,. وذلك بعد آکثر من عامین من صدورها» 
فنراها تحتجب عن الصدور فترة تصل الى عشرة آسابيع ۰ وتصدر دوم 
الاثنين بدلا من يوم الخميس (۸۲) ٠‏ 

م تعود الحلة الى كلمة اقتتاحية آخرى بعنوان - كلمة «السیتما» 
Lal ) 1/45 )‏ وبامضاء صاحبها ورئيس تحريرها « كامل حفناوی » 
التى ادر القارىء بتوله : Lot,‏ عادت « السيتما » الى الظهمور 
مبررا احتجاب الطة بالاستعداد والعمل ااتواصل لرفع مستوى المجلة , 
والسم بها إلى الأمام خطوات وخطوات بحيث آثه لم بتخر جهدا 
ولا مالا فى سييل الوصول بها الى مستوى رقيع يتناسب مع « الجة 


(AY)‏ السينما ‏ عدد ۱۰۱ - الاثتين VE‏ ابريل ۱۹۶۷ ٠‏ ومن الطريف أثها صدرت 
بعد صده ألعيبة الطوينه دون آن ترقم صفحاتها وكأنها قى عجلة عن صدورها © وهو 
ما تعکس طبيعة الجو اللى آحاط يها ٠‏ 1 

(1/۸۷) السيتما ‏ نقس المصدر السایق ٠‏ 


اا 


العربية الوحیده التی تبحث فى 5 وی ی 
الى انها « جديدة فى کل شیء الا فى سياستها » التی بقيت كما هی . 
لن نت ر وعی ه نكر LEH‏ ارت تى اغراد الصعوب العريية » وق 
ذوق فنى عرب بحت » « والدفاع عن 'صناعة السینما العربية د 
الاستتمار الفنی الاجتیی وضتائعه ق مصر والاقطاو . الشقيقة )  .‏ 


)۲ | البحث عن الاضالة الناتية ۰۰ الضرية والعربية : 

. والی. Le‏ تفف قبل آن. تنضتطرد. . انها نفخة جديدة. نقرژها: 
و التخصصة بعد الخرب العالية .الثانية. 
بالات . ب: وهی ضر وزة البحث عن الاصالة الذاتية والقرمية ق نق 
لوقت التى تجرننا فيه تيارات ما بعد آلحرب للانخر اط ف .س لت 
«العالية > المام ؛ ها من ar‏ + 

' ومن خهة آخری ضرورة البحث عن مصالخنا القومية بعد تحديد 
ذاتيشتنا القومية » وحتی الايكوت: انخراطنا العالی المسهارة اش اج 
القومیات اخحصرد ف الحروب ¢ wen a‏ آخر واد لصلحة الاستعمار 
وصتالعه . 


ب ل الاستعمار الفتى ۰ کاثر من مخلنات الحرب 

وا لته ge‏ خط خطر بان بدا الاعداد له ميكرا فى الراقع > 
“usta jl‏ قاعلیته: عد سنتؤات الحرب .. وهو « الاستعمار الفنی 
الاحتبى .. آذ باتت oad?‏ وادوات انتاحها واعلامها القثی “(sub‏ 13 
آدوات اشبتعمارية بازم. مواحهتها يفن قومی اصیل واعلام فنى وطنی . 
Gig |‏ النشیر بلمحة'أعمق أن نلمس كيف ان سيل الاستعمار. الفنى: 
الاختی فى ذلك يرتكر Cle‏ الفرقة بين الاسرة الفنية العربية الواحدة . 
وذلك Lede!‏ بعلن الحرر ان من آهداف محلته «تو Jb‏ آواصز Pare‏ 
وااودة بين الفثاننن المصربين واخواتهم 2 جميعالبلاد العربية المباركة- يآ 
ن طرش "از sls‏ التاریء من خلال مجرياث ضحفية ih‏ تتمثل فی 
lust‏ صحيحة وطرائف .. ing‏ يدور خلف الکامر! وعرض عصارة 
افکازنا Deel J‏ وتزکیز ٠ ٠. > WO‏ 

م شبه کامل خفتاوی الى فترة الحرب وکیف آثرت على مستوى. 

الصحاقة القنية ub‏ اذا لم تكن ظروف الحرب قد مکلتتا من تحقيق, 


Pak 


جميع اغراضنا فى العامين الاضیین » فهل. نحن تحناول الآن. بعد 
انقتشاع غيومها ‏ أن نحقق مانصبو الى تحقيقه » . 

م بو حه دعوه مقتوحة الى زملائه أهل القن والتراء فى مصر والامم 
العربية ليوافوه بملاحظاتهم » . 


ele da,‏ » فالحله تصدر من حددلك » فى ۲۱ صفحة > وفى 
غلاف اجمل ( أبيض مصقول ) صورة منتفاة بعناية سواء للنجوم 
والکواکبالصر Gy‏ والاحاتب. ونشاهد لسة فنية اعمق فى آخرانجها(۸۳). 

آما مواد الحله بعد الحرب »© ققد امتتلت بنقس سیاستها . وان 
وضعنا فى الاعتبار قلة صفحات الحلة عموما . كما ظهرتابواب باسماء 
حديدة وان ظل مخمونها قدیما وذلك من قبیل کسر JIN‏ لدی القاری ۔ 
قنقرا مثلا - فى آلاصدار الجدید ۱ ۸۳ /'1 ) باب .« دليل القراء » e‏ 
وهو عبارة عن عناوین المتلین والمثلات من النجوم» كما بطلبها القراء 
وباب ه خيال الضل » رھدا بالشاد ) وهو Glin‏ آخبار ون اتف 
dius‏ .. وحوادتث . 


والطریف هنا انه كان من بين مادة باب « خیال الضل » هذا > 
ققرة عتوان « اعلانات مبوبة » ومن بين هذه الاعلانات الرمزية اعلان 
eee‏ تعلن ادارة الفرقة الصرية انها قى حاجة الى ممثلين ومعثلاته 

شترط ped‏ ان کونوا متمرتين على الطالة ولهم درانة كاقية بأحدثة 
تظم التكايا ۰ والحالة » ج « قوى ؟ ٠٠‏ « وهکذا ٠‏ 


خامسا : مجلة الفیلم ( سينما الشرق ) : 


وصدر bore‏ الاول قى أول pal 1154 ple yl‏ « القیلم » 


as (AY)‏ من تاحية استخدام الجداول واتتقاء الصور' وعکاتیا والالتزام ' بالتبویب: 
وريطه بالر تیقات العى ترمز اليه واستخدام الکاریکاتوا ٠‏ وكات < كتنعان © هر" النجم 
الجدید بن رسامی « السيتمًا » فى هذا الاصدار الجدید. ۰ انظر- ه السیتما نز > علد 
۹٩‏ »۱ انریل ۰۰5۹2۷ 

(1(۸۳) السیتما - عند ۱۰۱ - ۱۶ ایریل ۱۹۶۷ * 


vw 


( سینما الشرق ) (AL)‏ © كمجلة خاصة بشئون السینما فى الشرق 6 
لديرها وتاشرها « حال سکال : موسس الجلة » وبرئاسة تحربر 
فوزی الشتوی » وتصدر الجلة ق أول ومنتصف کل شهر . وصاحب 
امتیازها محمد حماد - وتقع فى ۲۰ صفحة ( بخلاف صفحات GIG)‏ 
الاربع ( وتصت المجلة على ان اشتراکها ق مصر والسسودان: السنوی 
۰ فرشا » وق الخارج Yo.‏ قرشا . وهو مابكش ف عن اهتمامها 
بسو فها الخارجی . 


: واحد‎ OT صدور الصحف الفنية بلفتين فى‎ ١ 

على أن مايلقت النظر فى اصدار الصحف الفنية اللتخصصة نى 
فترة ما بعد الحرب عامة » وفى مجلة « سينما الشرق  »‏ كما نرى _ 
ان المجلة كانت نصدر بلفتين فى oT‏ واحد . عشر صفحات AGL‏ العربية 
وعشر صفحات باللقة الفرتسية هى العشر الاخبرة من الجلة ولعلها 
تذكرنا هنا ببعض مجلات صنوع القديمة « ابو نظارة » (Ao)‏ حیث كان 
سشرجم بعض مواد Stal)‏ نفسه “أو أغليها واهمها » الى اللغة الفرنسية 
أيضا لیلبی حاجة مجموعة القراء الاجانب سواء خارج مصر (ق بارسی) 
أو داخلها . 


۲ - أبراز دور سكرتير التحریر فى الصحيفة القنية : 

وق نفس الوقت » نصت المجلة لاول مرة » فیما يبدو » فى تقديم 
آلحله الفنية التخصصة لقرائها » على ابراز عمل صحقى اصبح له دوره 
الفعال والكثف قى اصدار الجلة . وهو منصب سكرتير التحریر فنصت 
على آن : «سكرتر التحرير ومحرر القسم العربى : جيريل ابراهيم» 8 


Tas )۸۶(‏ مجموعة مجلة « الفيلم » المذكورة قى دوريات دار الكتب ابتدء من pal)‏ 
۲ بتاريخ ۱۹٤۸ ple ١1‏ * فالمقال الافتتاحى فى العدد المذكور يشير الى عدد سابق 
كما ان اسم المجلة الجماهیری هو « سیتما الشرق » كما دعت المجلة العلنن لخاطبتها ۰ 
وکا Le‏ فى توقيعها على مقالها الافتتاحی باسم « مجلة سينما الشرق ۰ ۰ وقد ذكر 
العدد التانی Det‏ على انه المدد ON‏ - 

(85) انظر أحمد المغازى — الرجم السابق ب ص 5ه وما بعدها ٠‏ هذا وان كانت 
مجلة « الوسيقى » قد نشرت أيضا ملحقا بالفرئسية . خاصا بها فى بده ظهورها ‏ كما 
سترى فى حديثنا عن الصحافة الفنية الوسيقية - اقظر « الوسیقی » - عدد ١1 ١‏ 
۱٩۲۶ ple‏ . 
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۳ - النص دالتفصیل على تسعرة الاتلانات - 

ومن de‏ آخری تضح أن الاعلانات فى الصحافه القنية Ob‏ لها 
وزنها من الناحية التحويلية فنلحظ أن المجلة تنص — ونادرا ما بحدت 
آنذاك - على تسعيرة الاعلانات بها بصورة تقصيلية للغابة . بالنسبة 
اصفحات الفلاف والصقحات الداخلية > بل وتحدد مسئولية تدم 
کلیشهات الاعلان وموعد تقدیمه (AV‏ . 


> - دورية الجلة واصدارها الجدید باسم سینی فیلم : 

وحدير بالذكر » أن الجلة لم تصدر نصف شهرية » كما نصت فى 
التمر يف الاول لها » حيث ظلت تصدر شهرية ابنتداء من أول بوتيو 
۸ حتى اول أكتوبر 151/8 »© عندما عادت للظهور ق ١5‏ من اکتودر 
۸ ( فى ate‏ خاص ) کمجلة نصف شهرية . 

LS‏ تلاحظ اختلاف عدد صفحات الطبعة الفرنسية ار فقة بالمحلة 
وان لم تقل الطبعة العربية عن ۱۱ صفحة ولم تقل الطبعة الفرنسية عن 
٩‏ صفحات . هذا وان لم تشر الحلة الى السئول عن تحرير القتسم 

على أن الحلة قد ظهرت قى اصدار te‏ انداء من العدد ۱۷ أول 
الشرق ‏ كما تصت على (US‏ كمحلة fools‏ بشئونالسينما ق‌الشرف. 
وأصبيح رئيس تحريرها رشاد gets‏ . 


: الأنواب وااواد الاساسية ودلالتها‎ — o 


القرنسية MSF‏ أن تکون صورة طبق الأصل من المادة العربية والتى 


رد wes‏ صفحة القلاف بلونين Yo‏ جتها وصقحة داخلية ملونة ۲۰. جتيها ٠‏ 
وغير علو ٠١‏ جنيها وثلثا صقحة عادى ۱۲ ae‏ والتصف ۸ جنیهات والعامود الواحد 
7 جنيهات والسنتیمتر الواحد ۲۵۰ مليما ۰ وکلیشیه على تفقة العلن ویسکن! تجهیز 
فى الجلة ۰ وقد حرصت الجلة على تیوییا وحترامه آمام القارىء فحددت هرورة Mody‏ 
قبل o‏ آیام من الطبع على الاقل واعتماده GES‏ من الجلة - وستتعرض GMEW‏ قى الصحاقة 
القية تصیلا فیما يعد ٠‏ 


الحركة الوطنية ‏ 


تتضمن على مدی ) صفحات LL‏ واحدا باسم « اقلام للعرض » الذى 
تحول الى اسم ۷ شاهدت لك » (AY)‏ . ۱ 

باب « آخبار قصبرة » الى حانب مقالات آخری متفر قة . 

وقد لوحظ ان غلاف الحله لا تحمل صورا لنحوم القن يصفة 
Uk‏ . بل استغل کجزء تحربری © وكأنه صفحة اولی ق «حورنال» ۰ 
كما كان الفلاف الآخير ترجمة طبق الاصل للفلاف العربی الاول . بل 
وكانت مادة العلاف من العدد الثانى (AA)‏ اعلانا خاصا عن عمل من اعمال 
المجلة حيث قالت : « نستمد الآن لطبع الدلیل السیتمائی لاشرق 
الاوسط لعامی ۱۹۲۸ - ۱1۹۲٩‏ . والذی سیظهر فى اكتوبر ۱۹۲۸ 
باللغتين العربية والفر نسية مما ۰ وستشمل الطبعة التانية من هذا 
الدلیل على کل العلومات الخاصة شئون السینما فى الشرق الأوسط 
وفی شمال أفريقيا وقبرص . ولکی تحصلوا على هتا الالیل 
اتصلوا .. . الخ » . 


: تحلیل مضمون القال الافتتاحى‎ - ٦ 

واذا كتنبا لم نحصل على القال الا فتتاحی للمدد الأول الفقود لحنة 
الفیلم ( سینما الشرق ) قان القال الاقتتاحی الذى صدر ق المدد 
الثانى تعلیقا على صدور الجلة بساهم فى توضیح ما غمض علينا بالتسبة 
لسياسة Abell‏ . 


( ! ) تاکید الطابع العالی للصحافةا الفنية القومية > 
وکان Stall‏ بعنوان : « شکر .. وبیان » ( 1/۸۸) 435 سا 
کاتبه ( كان بامضاء عام پاسم مجلة سینما الشرق ) . « كنا قد تکلمنا 
فى العدد المافى عن آغراض الطة وقلنا انه ليس لثا عير هدف Joly‏ هو 
أن تصبح همزة الو صل بين حميع الشتغلین بهذه الصناعة ٠‏ وغرض 
واحد هو جعل صتاعة السيئما صناعة عالمية » . 
وأوضحت المجلة أن رسائل التشحیم تنهال عليها من كل فج 
عمیق وان uv‏ التلیفون فى مکتبها لا ننقطع 45 اعحاب آبتاء ال 2 
بصدورها ۰ 
(۷ الفيلم : سیثما الشرق  )‏ عدد ۲ اول يوتيو ۱۹۶۸ - 
(AA)‏ سیتما الشرق - عدد ۲ - ١١‏ اكتوير ۱۹۶۸ ۰ 
(AA,‏ سيتما الشرق ‏ علد ۲ - ۱۱ اکری ۱۹۸ ٠‏ 


VW 


وتعد الحله العراء ف مصر والخارج بنشر بخضاعته « والاتصال 
بوساط كانت الى الآن فى غير متناول بدك » . 

ثم توضح المجلة كيف كانت توزع ف جميع أنحاء العالم » وهي 
ما تکشف الدور الخطر الذى لعيته الصحافة الفتية المتخصصة ى 
التعبير عن روح الأمة ونهضتها وجمع مشاعرها فى انسجام وتآلف ‏ 
قنعلم ان المجلة كانت توزع فى « مصر والشرق الاوسط وتركيا وافريتيا 
الشمالية وآوروبا وأمركا » . 


۷ - توزيع الجلة كهدية لفترة محدودة ۰ ودلالته فى الاتصال باتقارىء : 

ومن الطريف أن مجلة الفيلم « سينما الشرق » قد آخذت على 
عاتقها تقديم اعدزدها كهدية لمدة شهرين للقارىء وواضح ان هذا التقليد 
بهدف الى استدراج القارىء للارتياط بدورية المجلة » وانه يعبر ی 
ثقة المجلة قى مادتها المقدمة » وحاحة القارىء اليها Mad‏ » وان القارىء 
لا يعرف تحديد المجلة التى يربدها Wed‏ الا بعد أن يتمعن فى الاطلاع عليها 
وبعد of‏ تتتقل هی اليه » الا آن بينتقل هو اليها . 


۸ - غلبة الطابع التسويقى على الطابع التثقيقى : 

ومن تاحية آخری تركز المجلة على دورها فى الاعلان عن صناعة 
السينما وآقلامها وكيف أن الدور التسويقى لها كان غالبا على الطابع 
التقدى والتثقيفى للصحاقة الفنية وذلك عندما تنبه المهتمين ( cul‏ 
التهمين خط ) بصناعة السيتما الى انهم يتصورون خطأ أن معر فتهم 
بعملائهم سواء کاوا ق مصر أو بالخارجاصبحت معر فة ثابتة» فقد ثبت 
لدی بعض الذین نشرت لهم اعلانات فى العدد الاضی ان هناك اسواقا 
مجهولة لهم » لم بكونوا لیعر قوها لولا نشرهم فى مجلتنا . « بل ان الحلة 
قعلنها صربحة من أن الاعلان فى محلة سینما الشرق سو ف کون وسيلة 
لتقدم صناعة السینما فى مصر » وحعلها عالية فى شتى اقطار الأآرض) . 


2۷ 


المصل‌التالت 
aaa‏ ی هزات ره 


واذا انتقلنا الى الصحافة ااوسيقية التخصصة فى مصر » وحدنا 
آنفسناق بيثة متميزة فعلا » لا تخلو من نفس القاحات و فترات الصمت 
الطویل التی حقل بها تاريخ الصحاقة الفنية قى مصر وتطورها ,. 

والصحاقة الموسيقية فى مصر ۰ تتمیز اساسا بأنها الصحافة 
الفنية التخصصة التی سيقت میلاد كافة آنواع الصحاقة الفئية الاخری 
من ناحية صرخة الیلاد القوية اللافقة من جانب »© ثم من ناحية استمرار 
حیاتها طويلا بعد هذا الیلاد القوى » بل اننا نستطیع of‏ نضیف الى انها 
سيقت میلاد الصحف القنية الاخری التخصصة من الناحية التاريخية 
مع شىء من التحاوز اذا استثنینا العددین اليتيمين اللذین یکونان کل 
عمر مجلة الادب والتمثيل کاول مجلة فتية متخصصة (gall)‏ القصود 
لهذا التخصص > عام 1115 . وذلك على "ساس ان عمر الصحیفةالفعلی 
لاقاس بمجردصدورها أو حتی‌استمرآرها التلعاثی لیس غير نل‌بقاس 
بحدة الأثر الذى ترکته هذه الصحيقة فى الجتمع من حوله؛ وقى القراء 
الذين صدرت من آحلهم . 

ولهذا قاتنا ربما لا نتطرقف قى حكمنا بامتیاز الصحافة الموسيقية 
التخصصة باول اصدار قتی صحفى متخصص ف مصر .. وذلك بصدور 
مجلة « روضة البلابل » عام ۱۹۲۰ (AY)‏ واستمرار الدقعة القونة ق,, 
صدور هله المجلة حتى عام ۱۹۲۷ - كما سترى . 


(89) آحمد القازی - الرجم السابق - مي ۳۱۵ - ۳۱۸ وما بسدها - 


VA 


| شلاقة الصحافة الوسبيقىة بالثورات الشصية 3 


غير أنه من الجدير باللاحظة حقا ان gs‏ اصدار الحلات 
الوسيقية المتخصعة منذ توقف « روضة البلایل » عن الصدور وطيلة 
تسع ستوات الى ol‏ بطالعنا عام ۱۹۳۵ بصدور مجة موسيقية جديدة 
متخصصه هی « الموسيقى » . 

ویمکن القول تجاوزا آن‌اصدار « روضة البلابل » بعد عام ۱٩۲۲‏ 
Gly,‏ الحکم الدستورى لصر > لابتصل بهذه الفترة اساسا »2 وان 
الحله رغم اکتمال مستواها عام NAVE‏ » كانت فى الاتجاء الى مرحلة 
العرجون القدیم أو مرحلة الافوال فى الواقع » بمعنی أن الفترة من عام 
۲ الى ۱٩۳۰ ple‏ والقاء الحکم الاستوری لصر لم تشهد میلاد 
صحافة قئية موسيقية متخصصة ف الواقع . وان حافظت على بتائها 
واستمرارها اساسا . 

واذا اضقنا الى ذلك ان الاصدار الجديد لاول مطة موسيقية 
متخصصة حدث ple‏ 19175 ؛ فى فترة بدا تتثتمل فيهامشاعرالشعب 
ق محر فیما آسماه البعض بثورة ۱۳۵ لاعادة دستور ۱۱۲۲ اليها » 
وذلك بعد تصریح السیر « صمویل هور » وزير آلخارجية الانجليزية فى 
مجلس العموم cob‏ حکومته لاتواقق علی‌اعادة الدستور الذکور واستنکار 
الاحزاب لوقف الانجليز. ولضربهم الشیاب فى الظاهرات التی انثجرت 
تهتف سقوط وزارة نسیم واعاده دستور ۱۹۱۲۳ ... ثم انتقال هله 
الروح الثورية الى الصحافة الصربة آتذاك » والتی آفردت صفحاتها 
ب كما قعلت « روزالیوسف » على سبیل ااثال « لهذه الثورة الشعبية 
التی اعادت الى الآذهان ذکری ابام ۱۹۱۹ » (۰) والتی انتهت بالغاء 
معاهدة ۱٩۳۱‏ ۰ 

وق نسی الوقت © فانتا اذا استعنا بوقائع تاريخ الصحافة 
الفنية وتفاعلاته مع الحركة الوطنية قبل ذلك » لوجدنا ان gol‏ 
اول صحيفة موسيقية متخصصة وهی « روضة البلابل » كما ذكرنا 
قد ارتبط باشتاال ثورة ۱۹۱٩‏ - والشاعر التى اوحدتها او فحرتها 
ف زفقو س الجماهیر NLT‏ , 


errr meme,‏ س ت امیا سوت د 


۱۹۰۹ الظر قاطمة الیوسف - ذکریات - الکتاب الذهعبى  الطبعة الثانية ب‎ )٠١ 
۰ ۱۹۵ ص ۱۹۶ و‎ 
۱۹۳۱ - ۱۹۱۸ وانظر عيد المظیم رشان - تاريخ الحركة الوطتية قى محر من‎ 
۰ ۷۸۸ حتی‎ VAY دار الکتاب العربی للطباعة والشر - القاهرة - ۱۹۸ ناص‎ 
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وریما Oo ee‏ ات ی اصدار الصحافة الموسيعية 
الوطنية» » ot Gum‏ ا کاداه مؤئرة ومتاثرة فى al‏ واحد ws‏ 


حيث بنعكس ذلك قبل كل شىء على الوسیتی لهذه الفترات الحیاشة» 
وبالتالی 4 dow‏ الصحاقة الحو التاسب لملادها واستمرارها ولعوتهاء 
انا كان نوعها فالمحافة هتا سلعة ودواج أو جمهور وانتاج 0 


۲ - الوسیقی ۰۰ والرقابة الفتية : ب 
ولیس معنى هذا انه لکی تقوم الصحافة الوسيقية التخصصة ‏ 

بلزم آن تکون‌هنالك دائما ثورة وطنية. . بل ان المقصود » ويصفة تجريدية» 
أن تكون هناك قضية هامة من نوع ما » تتعلق بها الجماهير وتعیش فیها 
بمشاعرها وآفکارها . أن ااوسیقی فى الواقع تستطيع أن تتخطی‌الحدود 
التى تقرضها الرقابة على الكلمة فى المسرح » او الصورة فى السینما » 
أو الحركة فى اللوحة » بل ان الوسيقى « التکلمة » والنی تتمثل قى 
الأغنية # تستطيع ol‏ ترمز الى ما هو أبعد من معناها الظاعر أو الساذج 
تماما كما تستطیم أن تضاعف من جديتها وعمقها . وهذا هوا جؤهر 
الثقافة الو سيقية التى تعمل الصحافة الوسيقية المتخصصة ‏ الى 
جانب مقومات تربية التذوق الفنى الاخری - على نشرها . 


۲ - اهتمام مؤتمر الوسیقی العربية بالصحافة الوسيقية : 
ومن ادير تالک انش ان ند ان الامر باصدار مجلة 
للموسيقى كان قد صدر فق آثناء العقاد مؤتمر الموسيقى العربية الذى 
انعد ق القاهرة عام ۱۹۳۲ - كما سترى ‏ وحتى تكون هله المطة 
لسان حال المعهد اللکی للموسيقى العربية الذى تقرر انشاؤه ايضا فى 
نفس العام ٤‏ تنفيذا لتوضيات هذا المؤتمر الموسيقى » الأول من توعه فى 
مصر والذى بعد من العالم الفنية فى تاريخ الحركة الفنية فى مصر . 
ورقم ذلك وهذا ما أعنيه آولا فان المجلة بتاخر صدورها ثلاث 
يرات وان اسان المتحافة اة لان RS‏ ران 
عال » بل بثاء على آمر او شعوز جماشيرى » LS‏ أملقئا . 


) — ملامح الثورات الشعبية فى القضایا الجماهيرية : 


وربما ساعد على تاکید هذه الفكرة التی نطرحها ان الاصدار 
الشالث الحدید الصحاقة الفنية الموسيقية التخصصة فى مصر (VN)‏ 
والذى بتمثل فى ظهور مجلة الوسیقی والسرح عام ۱۹6۷ » برتبط 
Lal‏ ببدء اشتمال القضية الوطنية قى أعتابه الحرب العالمية الثانیه 
ومطالبة الجماهیر بالغاء معاهدة ۱٩۳۰‏ » والاستقلال التام ۰۰ كقضية 
حماهبردهة ملكت على الحماهر مشاعرها . ذلك ان فترة الحرب وان 
اتسعت بقدرة اشاعر الا انها تتسم بالاضطراب والخوف والاثانية 
وبالذات مثل هله الحروب التی لا تشع من ذاتقية مصر وشمها 6 
اذ انها لا تخلق فنا اصیلا ولا صحافة فنية اصيلة بالتالی ۰۰ ونحن 
نعنى بهذه القضية الجماهيرية فى تفس الوقت . وحدة المدف .. 
ووحدة الشاعر اساسا بعيدا عن الهاترات الحزبية . ذلك ان قضية 
مصر واحدة على مدى تاريحها الطويل » وقد تمثلت حديثا فى حلاء 
الستعمر الانجليزى عن مصر والاستقلال التام » ولكن اللحظات التى 
كانت تتو de‏ قمها pel‏ وافکار الامة شا ورعماء وصحاقة هى 
القضية الجماهيرية التی نعنيها .. والتی تربطنا بالثورات الش‌ميية 
او الثورات الحقيقية ف أى محال .. على الستوی السياسى والاجتماعی 
(slat,‏ والحضارى عموما ,. 


م - بين موك الصحافة الموسسنية والصحافة الغنية الاخری - 


ونعود هتا الى تأكيد تداخل العناصر الثلائة .. الوطنية والفنية 
والصحفية بالتالى » وتأثرها على ازدهار الصحافة القنية المتخصصة 
as,‏ بتطلب مولد الصحاقة الفتية الموسيقية بالذات وصول العتصر 
الوطتی الى مرحلة الاكتمال ومرحلة القضية الجماهيربة ألحية بجرعة 
اشد حدة وترثيزا وذلك بالنسبة اولد نوعيات الصحافة القنية 
المتخصصة الأخری 4 ومحالاتها الفتة ea,‏ والتى ربما لا تعوى سمتطتها 
وحبكات بنائها وتكنياتها المعقدة المرئية على مواجهة مشاعر الجماهر 
وثوراتها التدققة ,. ures‏ الأستحابة وقوه 5 التسير ۰ 


(39 وذلك باستثتاء الاصدار الجديد « للمجلة الموسيقية.ه فى ابريل عام ١551‏ * 
اذ اتيا تستبر فى الواقم امتدادا لمجلة الوسيقى وسياستها وتحریرها ‏ كما سترى 
لى هذا الفصال ٠‏ 


الا 


1 - الصحافة ااوسيقية بين الولد ۰۰ والبقاء : 

على أنه يمكن الفول اذن بالتسية للصحافة ااوسيقية ااتخصصة 
على وجه التحدید » Ol‏ مشاعر الجماهیر ووراتها التدفقة ساعد على 
خلتها ومولدها .. وان ازدهار الحركة الوطتية والاستقرار الدستوری 
يساعد على بقائها واستمرارها . وان كان هذا الازدهار والاسستترار 
الدستوری من جهة آخرى هو الذی ساعد على مولد الصحاقة الفتی 1 
السرحية والسينمائية وتکاثر هذا البلاد - كما اسلفنا . 


۷- « احدية » الاصدار قى الصحاقة ااوسبقية : 


واذا تأملتا قليلا کلمه « تکاثر » هذه بالتسسبة لتاريخ وتطور 
الصحافهة الفنية عموما » نجد أن الصحافة القنية ااوسيتية دون 
الصحاقة الفنية ااتخصص 2 الآخرى » كانت تتميز « باللاتکاثر » او 
بالععم « الاخوی » او الأسری - اذا جار التعسر . فلم بحدث مثلا ان 
صدرت محلتان موسیفیتان ف ان واحد على مدی تاريخ الصحافة 
الموسيقية وحتی انتهاء فترة هذه الدراسة . 


- ب مواضفات مثميزة لرئیس تحریر الصحيفة الوسيقية‎ A 

ولعل هذا ما يفسر وبكد معا »> حاجة الصحافة الموسيقية 
المتخصصة الى مواصقات ومقومات متميزة » فى الحو المحيط من 
حولها » وفی الاشخاص العائمين عليها آو مدى دراستهم وتذوقهم 
للفتون الوسيقية من جانب » ثم مدی ابمانهم بدور الثقاقة الموسيقبة 
وتذوقها القنی من جانب آخر » ومثابرتهم على ذلك . 
الوسيتية الثلاث التی صدرت فى الفترة بعل عام ۱۹۲۲ وحتی عام 
هو الدكتور محمودالحقنى ‏ كما سترى ف هذا الفصل - الذی توافرت 
فيه هذه الصفات التى آشرنا اليها . تماما كما كانت « روشة البلابل » 
اصدارا فريدا Ju‏ تحر بره ومسمكوليته الكاملة « اسكتدر شعلون, » 


- الصحافة للوسيقية Ae lls‏ الوسيقية علد الربحانى و والکسار : 


بشوع الستصر ار سیتی d‏ «قود فيليات» الر بحانی t ss se‏ 


VY 


التی تالت الحانها نجاحا کبیرا AY)‏ كما كانت الجرعة الوسيقية عند 
الکسار آکبر متها عند الربحانى . وان كانت موسیقیات الکسار بمثابة 
۱ تکییف » عن الذوق الثرقی والغربی يما بناسب التوق الوسیتی 
الصری . Lis‏ كانت الحان الربحاتى ذات gb‏ غربی CY)‏ ورغم شیوع 
اللون الوسیتی عند الرسانی والکسار بهذه الصورة واستهوائه 
للحماهیر التی تعلقت بحب الوسیقی والفناء من بداية السرح على بد 
اہی خلیل القبانی وسلامة حجازی - رقم ذلك » فان اصدار الصحانة 
الفنية الوسيقية كان أعمق من محرد هذه الاقتیات والالحان. الخفيفة 
التی كانت تفتقد الاصالة الصرية فى الواقع . وانه اذا كانت الصحاقة 
القنية ااوسيقية قد ارتبطت « OL wb‏ » الوطتية التدفتة الشاعر » 
كما اسلقنا  Lol Gib‏ تعنی الارتساط بالأصالة والذاتية . .والابداع 
« العومى » . 

وريما لا نكون من قبيل الصدف هنا ء أن بكون اصدار صحيفة 
« الموسيقى » التخصصه عام ۱۱۳۰ مرتيطا ‏ الى حانب اتصاله يفورة 
الشاعر الوطتية - كما اشرنا - بتکوین الفرقة .القومية أو المصرية'كأول 
قرقة مسرحية تحولاها الحكومة عام ٥‏ . خاصة اذا عرفا ان 
المسرحيات التى بدات هذه القرقة بتقديمها » كانت تشتمل اساسا على 
اميلودراميات والسرحيات التاريخية التى تصحيها الوسيقى 
وتنعشها (AL)‏ وکیف أن هذا النوع من الوسیقی المسرحية يعتضِى تأليفا 
موسيقيا متمیزا خالقا واصيلا وقوميا . 

kkk 

ولنفصل الآن اهم اللامح. والتطورات الاساسية لوذه 

الوسيقية النخصمصة . 


NENE 


(ay)‏ انظر لنداو ب ۳ السابق - ص Vio‏ > ومتدما OW‏ الخمهرر يسحيه لي 
موسیتی عاته كان یطلیه طوال السهرة وکانه قى حفل موسیقی ولیس. فى مسرحية 
انظر طه حسين « سلاح الیوم عند الریحانی »> - مقال يسجلة الکاتب. الصری ب ۸ مایو 
۲ ص ۷۰۶ و ۷۰۵ ٠‏ 

- ١۷١ لنداو ب الرجم السایق اص ۱۷۰ و‎ (AD 

٠ ۱۵۹ السایق — ص‎ oe tl - لنداو‎ (18) 


ys 


[آونسحناها فى دراستنا السابعة عنها .)٩0(‏ لصاحبها ورئيس تحربرها 
اسکندر شلفون ,. وتابعت الجلة: القضايا التی اثارتها بعد عام ۱۹۲۲ 
بالنسبة لوقف الصحافة العينة من القضابا الوطنية والفتية - كما 
سنری فى الاحزاء التالية من هذه الدراسة . 
وکان شلفون یمتاز باسلوبه الرصين الذی بمزج بين مأنورات النثر 
وابيات الشعر » وستری Lad‏ ان هذه الصفة — فیما بدو - قد تحلی 
بها رؤساء قحریر الصحف الفنية ااوسیقیة عندما نتعرض الصحف 
القنية التخصصه الاخری التی راس تحربرها محمود الحقنی , 
ولعل التال الاقتتاحی الذی کتبه شلفون بمنوان « انشودة الربیع 
الخاسی » (13) بوضح لتا كيف كانت الحركة الفنية فى حاجة الى 
التشجيع دائما والتخلص من الشوائب الطفيلية . ومته قوله : 
با قوم ol‏ القن محتا ج لاطال تارب 
يا قوم ان vill‏ ير جو من رجال الرای whe‏ 
با قوم ان القن يإ تمس النجاة من الشوائب 
با قوم ان الفن قى ال تثقیف cod ely‏ راغب 


۱ - عدم اتتظام الصبور > 

وکان بحدث أن Sly‏ صدور الطة لعدد او اکثر دفعة واحدة 
ریما دون سایق تنبیه . ومن الطريف ان الطلة كانت تتدارك ذلك 
باصدار العدد التالی وهو يحمل حميع ارقام الاعداد التی لم تصدر 
حقاظا على تسلسل صدورها . وقد عزا شلقون ذلك فى افتتاحية 
« وداع الحول الخاسن » (VA)‏ الى مرضه . 


ومن الطريف تى هذا الحلد الشامل أيضا ان المجلة كانت تعطی 
أرقاما لصفحاتها لدو غير دقيقة فى مظهرها . ولکنتا اكتشقئا بعد 
تدقيق اتها كانت. تسلسل ارقام صفحاتها بوحدة الو ضوع او البحث 


٠ الرجم السابق ت من ۳۱۲ - ۲۲۶ وما يدها‎ Goll) آحمد‎ )٩0( 

* ۱۹۲۶ آول اکتویر‎ sae - pus روضة‎ CD 

(AY)‏ روضة البلایل - مجلد ۸ و ٩‏ و ۱۰ هايو وبونيو ویولو ۱۸۲۵ السمئة 
٠ db‏ 


و 


۷ 


وليس بو حدة العدد ذاته وذلك علی آمل ol‏ بجمع gold‏ مواد کل 
- وبالتالى bay‏ بالمجلة ‏ فيما قدرت هی(۸٩)‏ . 


۳ - التمويل SU‏ وآثره على صدور الصحيقة : 


غير ان الحرر يكشف لنا من جهة آخری » مدى اثر العامل اثالی 
على صدور المجلة عندما بذکر أنه لن برسل المجلة الى القراء باس slitz‏ 
من برسل الى ادارتها قيمة الاشتراك ALU‏ بعد توزيع العدد الاول 
عليهم . وکیف ol‏ «روضة البلابل» تحملت خسائر قادحة فى حياتها 
الخاصة وسبحان من ثبت خطاها وقوى ساعدها على استقبال عاصفة 
بعد عاصفة» (AA)‏ . 


والواقع أن الجلة كانت تکافح لبقائها قى ستواتها الاخيرة ‏ وانعکس 
ذلك على بعض التغيرات قى شكلها العام » بل واصیح اسمها « مجلة 
وروضة PU‏ اموسيقية» (Ves)‏ . 


؟ — تحلیل مضمون اللقال الافتتاحى : - 
وفى التال الاقتتاحی الذی کتبه شلقون ف عدد اکتوبر من العام 
السابع يعئوان «اتربيع السابع» )1/1۰۰ سین ol‏ الحلة قشر م من العلو م 
ااوسيقية والدروس القنية مالم سبق احد الى تقديمه . قضلا عن 
GL!‏ شرح «النغمات» بصورة هی الاولى من توعها ۰ نمع زيادة 
مواد وموضوعاث حديدة كانت موضوع طلب أكثر قراء الروضة ق العام 
الماضى ,. 
کی :۰ 


- ۱۹۲۰ روضة البلابل - اعداد 7 - مارس ۱۹۲۰ ۰ وعدد ۷ أبريل‎ (AA) 

- و یو تبو ۲ ۰ الستة السادسة‎ py علد‎ - pu روضة‎ AD 

(Ved‏ روضة البلابل ‏ علد کتویر ۱۹۳۰ " السنة لسابمة - ونلاحظ فى هذا 
المدد of‏ الصفحة الأول للمجلة كاتت آشبه بکتاب حتی آن المجلة کتیث اسمها فى اعل 
الصفحة وجمست عادة الصفحة على سطر کامل * تقلا عن کتاب «تعلیم الوذه we Wl,‏ 
للقارىء باق الجلة تتا عن الكتاب ۰۰ تاکیدا للطايم الدراسی والدرس الجدید لها * 


(۱۰۰/) روضة البلايل ‏ تفس المدد السایق ٠‏ 


۷۵ 


— : الابواب والواد الاساسية . ودلالتها‎ — o 
ثم برسم الحرر برنامجه بأهم ماقیه من حيث :ب‎ 
٠ کتاب جدید فى علم المود‎ — 


الجزء الثانی من OLS‏ «العلامات الموسيقية» الافرنجیه اولفه 
شلفون تسه (الذى كان يسمى نفسه صاحب الروصتين) . 


نشر تراجم كبار الموسيقيين . 


تدوين بعض الادوار القديمة بالعلامات الوسيقية وتدوين يعض 
الو شحات الحميلة . 


نشر بعضر الاغانی الحديدة العصرية من سائر الانواع مع خلوها 
من القول السخیف والاغانی الجديدة والفكرة البتذلة . 


8 بصفته الكتاب الاول من نوعة‎ Last 


الى حانب تشر سض «المزو قات» و «الارشات» النی اختصت 
بها حو قات موسیقی الحکومة » التی اعتادت العز.ف فى حديقة 
الازيكبة «ورغم أن الحلة تری آنه ليست لها صته فنیة من 
الصغات ولكتها تمتثل لارادة الحمهور» (ولعل الحلة تعتى هتا 
ضرورة الحرص على مستوی مثل هذه العزوقات التی تعدم 
للحمهور علائية ) . 


انیا - الوسيقى : 

وصدر عددها الاول فى ۱1 ماو عام ۱۱۳۵ کلسان حال العهمد 
اللکی للموسیتی العربية . وتصدر اسبوعية (وتظهر نصف شهر با مؤ قتا) 
ورئيس تحريرها السئول دكور محمد آحمد الحقنی ۰ وتقع OVD‏ 
صفحة Wis‏ 14 صفحة بالعربية و ۸ صفحات بالفرسية و ) صفحات 
للنوته الموسيعية (بما ق ذلك الاغلقة) ,. وکان اشتراکها السنوی .۰ قر شا 
داخل القطر و .۸ قرشا فى الخارج . 


۷۳ 


Wigs! - ۱‏ والواد الثابتة ودلالتها : - 

ويصفة dale‏ تکاد تکون المجلة مشابهة ل «روضة اليلابل» من حيث 

و هرس موشوعات العدد الاول uw‏ ااوسیقی تكشف لتا هذا » 
وان كانت الاختلاقات فى حدود ضيقة جدا نی الاعداد التالية وس هذه 
اإواد - بأ 

- تمهيف فى التاريخ الوسیقی 

— فی سيل الختاجر 

— بحث قى التامات 

— قن عیده الحامولی 

فل الان 

الغناء عند المرب 

- مبادیء الموسيقى النظرية 

— التربية الوسيقية (وموسيقى الطقل) 

ar ar ee‏ شش 

_ مقطوعات موسيعية 


نم رواية المجلة (کقصة قصبرة) . 


۲ — صدور اللصحيفة بلقتين فى آن واحد : ب 


ثم اخيرا القسم الفرنسی ( وتترجم قیه الجلة اهم موادها") وهو 
مابکشف gual Gt»‏ ااصحافة القشة ad‏ الداخل والخارج ودورها is?‏ 
خلق الوحدة الفنية القومية والعالية فى نفس الوقت » كما بيئا فى 
الحديث عن محلة «سینما الشرق» ۰. 


۲ ب تحلیل مضمون القال الافتتاحی ۰ س 

وق القال .الاقتتاحی الذی کتبه محمود احمد الحفتی تعثر على 
ماشری معر فتنا بتطور الصحافة الفتية ومایحیط بها (۱:۱) وکیف 
كانت الموسيقى «تمحلة متخصصة تنهض الى الستوی WI‏ بمکانتها 
من الفن: والجمال « أمنية غالية تحولت من تفكير .. الى تديير ۰۰ الى 
محاولة .. الى اعتزام .. والايام تطاولنا والموارد تقالبنا » ثم يشيرالى 
ضرورة احترام Bal‏ وتحرى الامانة فى الصحافة الفنية . وكيف أن 
مؤتمر اموسنيقى العربية النعقد فى مصر عام ۱۹۳۲ © كان يحرص على 
اصدار هذه الحلة لتكون حلقة اتصال بين مصر وعلماء الوسیقی فى جميع 
الاقطار من اجل تقدم الوسیقی العربية والمصرية .. 


) - ممیزات تعدد الصحف الفنية التخصصه : - 


e‏ يشم الكاتب آلی العبء الثقيل على كاهل محلة ااو نیقی 
فيه هذه الجلات فى البلاد الاحتبية » بالنسية لاورها فى معالجة جميع 
مشكلات الوسیقی - مما يريد من حيوية هله امعالجات ۰ وكثقها 
معا. 


هو igi!‏ والواد الآساسية ودلالنها - 


ومرض الکاتب لبرنامج الحلة وموادها بصورة لاتخرج فى عمومیتها 
مما آوضحنا وعلاقة الوسیقی بالفنون الجميلة وبالعلوم وعلم الوسیقی 
القارن وااوسیقی وعلم التفس وفلسفة ااوسیتی وتسجیل القيم من 
الاغانى والاناشید القديمة والحديثة والتدوین الموسيقى والوسیقی 
البرحية والوصفية والتصص الوسیقی (کموضوع ل «رواية الجلة» ) 
الى جاتب الفکاهات والنوادر الوسيقية والاذاعة .. الخ . 


1 - الفرنسية لفة اللاحق فى الصحف الفنية : 
كما يوٌكد الحقنى دور الطبعة القرنسية فى الجلة بهدف الدعاية 


لمر وللموسيقى العربية واحکام الاتصال بيننا وبين الهيئات الموسيقية 
الاجئبية قى مصر . 


۰ المرسيقى ‏ عدد ۱ - ۱۱ مايو ۷۹۳۶ - 


۷۸ 


ومن الجدیر باللاحظة ان الطبعات الاجنبية لكافة السحف الفنية 
Le.‏ صتوع الى الآن كانت تصدر باللقة الفر نسیة التی اقترنتٍ بالحركة 
الفنية وتذوقها ودراستها . 


۷ - الصحيفة ااوسبقية ... والتورة على الالوف : ب 


.. ومن مقالات «التعییر عن الصدی» .. والتی تنشرها الجلات 
عامة فى عددها الثانی لتکشف عن صدى ظهورها واستقبال ۳1 dl‏ 
یکتب الحفنی GS‏ بعنوان «حق واجب الاداء» مشیرا الى استقبال 
الامة المصرية للمجلة 5 بالترحيب والبشر موٌكدا العزم «بتجويد العمل 
ومضاعقة الجهد , 

,۰ ویکشة لنا الحفنى طبيعة الرسالة التى كان على الصحافة 
det oll dual!‏ أن تنهض بها و صعوبة الثورة على اللألوق dale‏ ق كلمة 
افتتاحیله آخری Dl yw‏ (تصف (ple‏ (۲۱۰۲ متحرحا من نشر رسائل 
الدیج التى وصلته من القراء فیذکر أن الاصلاح ثورة على الالوف .. 
فهو لذلك متاهض » حتى تستسيقه النقوس الحامدة وتعتاده الاذواق 
العنیقه ,. . وهو ثورة ولاشعی أن کون ws Le pe‏ وقورة الاصلاح قل 
بكتوى بنارها الثابرون «وهم صامدون ..6 


ويغرب الحقتی مثلا ob‏ «فاجنر» الوسیتی البدع عندما ايتكر 
ادخال الدراما فى الاوبرات التی بلحنها » عجز معاصروه عن تفهم ابتکاره 
ق موسیفاه » وشئوا عليه حربا عوانا ۰ فكان الالان اذا ارادوا الازدراء 
بموسیقار .. والحط منه » قالوا عليه : «قاحتر» (۰۳) ! 


ثالثا : الطة الوسيقية : 


و صدر laste‏ الاول Jey! Vu‏ ۱۳۹ ۰ کمطة اسبوعیة تصدر 
تصف شهرية مو قتا لصاحها ومديرها ورئيس تحريرها السئول دكتور 
محمود آحمد الحفنی . وتقع فى "ه صفحة بشمن ۲۰ ملیما . 


۱ الموسيقى ‏ عدد ۱۲ ب اول لولمیر ۱۹۳۵ م 

(۱۰۲) لم تكتب الشهرة ل apelin‏ الا عندما شهرت روايته اويراء « تر بستان 
وایزولداه فى ميولخ وشاهدها ملك ali Ube‏ وآعجب بها وجمله رئیسا لادارة مدرسة 
موسميقية جديدة فى ميوتخ خاصة بتعلیم الاوبرات ۰ ولسل هذا لا يدقع sles‏ التتوق الفنی 
فى الصحافة dud!‏ ال الانسیاق دواما لشاعر الدهماء وشائم الجمهور ۰ 


۷۹ 


۱ - الفاء الللحق الفرنسی للمجلة : - 

واللاحظ ان الجلة - كما ببدو من اخراجها وسیاسنها تکاد تکون 
اصدارا مستمرا لجلة «الموسيقى» کماستری — والجدیر هنا ان‌الجلة 
القت اللحق الافرنجی الذى كانت تنشره الوسیقی بالفرنسية وخلصت 
الجلة للعربية تماما . وان حرصت الجلة على نشر قيمة اشتراکها خارج 
القطر ,. ویبدو أن هذا الالقاء برجع الى أسباب تموبلية بحتة » بعد ان 
كفت عن الصدور بلسان آلعهد اللکی للموسيقى اللكية وتکقل الحفتی 
الاصدار التام لها , 

ونشرت المدلة فى صدر عددها الاول GLE‏ كاملا للملك ذوّاد ملك 
مصر NSIT‏ ب 


۳ - تحلیل مضمون المقال الافتتاحی : ب 

وق JUL‏ ال فتتاحی الذىكتيه الحفتی بعنوان «کلمة الحرر»(]۱۰) 
يذكر أن الوسیقی «عاشت سبعة آشهر تداب على تبلیخ رسالتها الى ان 
توقفت ثم بوجه الکاتب abl‏ الشكر - على آية حال الى العهد اللکی 
للم سیقی العربية على كرم ضيافته للمحلة وماتحمله من مشقة ف أثناء 
صدورها . وان كانت للماته ملعو فه متحرجة من ذكر وقائع مريرة يتردد 
ی ذکر‌ها ۰ رغم قرار العهد od‏ راہ «لامور مالية بحتة» أن قف 
اصدار مجلة الوسیقی . وان كان هذا لم بشن الحفنی عن اتمام جهاده 
الوسیقی فاصدر الجلة الموسيقية . 
۳ - وظائف الفن الصحفی فى الصحيفة الفئية ؛ - 

ویکرر الحقنی ob‏ مبدا المجلة الوسيقية هو «الخرس خر من 
السان الکذوب» .۰ قلاتتکلم الا بما تعلم . ولاتماری قیما تعلم ولاتذيم 
الا عن ثقة > ولاتستشیر الا أن نرجو عنده النصيحة ۰ ويرى القارىء 
أن هذه البادیء الصحقية التى ساقها الحقتی فى اساونه اللليغ البسيط 
معا تحدد وظائف gill‏ الصحفى واماتة الكلمة ,, 

ویکشف محمود الحفتى عن العنت الذی سانه آسحاب الحلات 
'اللتخصصة لاصدار صحفهم بشیر من ولا مفخرة on‏ له» كنا نقتطم من 
آتواتنا ونضیق pe‏ آنفسنتا ۰۰ ۱ خدمة للعلم صادقة مه کدا شبته » 


(۱۰۶) الجلة اللوسيقية ‏ عدد ۱ - ۱۱ آبريل سنة ۱۹۳0 ۰ 


بالحدیث الذی قول «بآن العالم اذا اراد بعلمه وجه الله هابه کل شی-» 
واذا آراد ان تكنر به الکتوز هاب من كل شیء » . 
؟ ب وثائق مجهولة ۰۰ من تاريخ الصحافة الموسيقية فى مصر : ب 
olde‏ هتا الغمو ض الدی‌آحاط بتو قف «۱اوسیقی» )160( وظهور 
« الحلة الموسيقية » ١.1‏ نکش أسراره وابعاده الحعيقية التى تذاع 
لأول مرة منقوطة الحروف حادة الخطوط بعد 1 سئوات من صدور 
الحلة الموسيمية فى وثيقة اقتناحية تبين LY‏ بصقة عامة — وليس 
بالنية للصحاقة الموسيقية نقط مجريات تاريخ الصحاقة الفنية فى 
مصر وعوامل تحركها الخفية والجو الفنى عموما . 


۱ ب اللجئة الاستشارية لاصلاح SY‏ اگوسبقیلا ۰۰ وابقاف الصحيفة 
الوسيقية الوحيدة  :‏ 


» قاستشره‎ ELS] الحفنى المقال يعوله : « نصف رابك مع‎ fu, 
ويشرح كيف تالقت لجنة العهد اللكى للموسيقى » الاستشارية للنظر فى‎ 
وسائل اصلاح الاذاعة الوسيقية « بعد الذى قام حولها من الضجيج‎ 
مصطقی‎ mts « والعجيج » وكيف اخلص التصبح لها . ثم بأسف لان‎ 
» بك رها عضو اللحنة ومستشار محطة الاذاعة يتصئع مالا بقويه‎ 
الشورات وتعطلت العرارات وازدادت‎ chal » لا برتئیه‎ lo ويتظاهر‎ 
» الحالة سوعا‎ 

ثم يذكر انه طلب انسحابه من اللجنة المذكورة وان مصطفى بك 
Ls,‏ غاظه ذلك وضاق بالئقد . فترر ابقاف محلة الوسیقی.. متححجا 
بان ذلك لاسباب ASL‏ . 

ورو كد الحفتی هذه النية البیته لقتل الصحيقة الو سيعية الوحيدة 
آنذاك عندما « عرضت وزارة المعارف تقدم مساعدة مالية للمعهد تبلع 
الف حتيه سئوبا » ورقض العهد اصدار المجلة » . 

۱ وكان آخر عدد صدر من مجلة الموسيقى هو المدد رقم ١5‏ اول دیسیپر 
0 « 


)4-1( الجلة الموسيقية ب عدد ۷٩‏ ب VA‏ يوتية ١5995‏ دکترر محیود آحمد الحفلى 
Adaok —‏ الموسيقى ٠‏ الاذاعة» جتابتهما Lae‏ عل بعض - WS‏ المحرر ب ص ۱ و ۲ 


الحركة الوطنية ‏ ۸۱ 


(ب) عوامل اجتتماعية وقومية ‏ وراء رداءة التاليف الوسیقی : ` 
وقد ارسل الکاتب خطاب استقالة من اللجنة الذکورة » الى 

مجلس ادارة العهد )16( والتی نشرها بنصها قى مقاله » رکشت فيه 
عن الاسیاب الحبّيعية'وراء رداءة الستوی الوسیقی الذى تبثه الاذاعة 
على الجماهیر آنداك وکیف انه على بتین من ان هناك عوامل اجتماعية 
وراء ذلك «کاهمال الحترقین وتشجیم الهواة» واخری قوسية «کتقرق 
الادارة فى المعاملة وفی تقربر الاجور فى الاذاعة قى القسمين المربی 
والأوريى ae‏ وأغراض آخری « ۰ 

' تم برجو الحقتى من اللجنة قيول استقالته - اراحة لضمره .- 
ويقول ولو كان لى ما سمح يابداء النصيحة لنصحت. بقض اللجنة 
ابقاء لكرامة العهد . 


(ج) 46 الناصب الادارية ۰۰ على رجال القن : ب 

ولقی الحقنی فى وثيقته المذكورة » الضوء على التصارع على 
المناصب »© وکیف کون هذا 5G‏ على مسار الحركة الفتية ونكوصا 
برجالها و فناتینا. . وکیف كان الحرص على وظيفة الاذاعة سببا ف AS‏ 
العهد .. . « فلا الجلة التی كانت اشر ف عمل اخرجه العهد قى حباته 
صينت. وبقیت ۰۰ ولا حضرة ‏ الستشار الفتی آقاد الاذاعة واصلح 
الفساد,.. وهکذا لا بحيق الکر السیء الا باهله ». . 


)2( متهب الهاوی الحترف ۰ بين اللکسب الفنی ۰۰ والخلق القنی : 

وکان لابد من واقعة اخرى بين الحفتی ورضا پعیدا عن مجلة 
الوسیقی . وکانت هذه المعركة الصحفية النظيفة التی لم تتطرق الى 
مترادفات الشتم والقذف ولکنها كانت اکثر مرارة واطاءا بما ضمته 
من متطق مفحم مثتصر » وکشف للفلاف الفتی الکاذب لشخصية تبدو 
متعاظمة ٠‏ وذلك عندما بقسم الحفتی الموسيقيين الى صواة ومحتر فين ٠‏ 
ثم يحلل مصطفى رضا فلا تنطيق عليه مواصفات حولاء ولا هوّلاء « واذن 
قمصطفى رضا بك يريد ان بخلق مذهيا جديدا بين اهل الموسيقى هو 
مذهب الهاوى الحترف ..,. يتكسب من الوسیقی وييرا من احترافها 
۰ ويقف معظم وقته وجهده على هذا الكسب .. وهلا مذهب خطر 


(۱۰۷) كان شطاب الاستقالة بتاريخ 1 من آبريل عام ۹۸۳۰ - 


اكلم 


بذیع sll.‏ بالعن .. وبقلق. کشرا من ابواب العیش فى وجزه 
الحتر قين المنقطعين لفتهم ومهتتهم ۰۰ » (۱۰۸) - 


(ه) مرحلة تعثر التمویل ۰.۰ وعدم انتظار الصدور : ب 


التخصصة ...٠ء‏ 


وتعلن, المجلة ااوسيقية صدورها أسيوعية بعد. عشرين عددا منها 
)1-4( وکان آلعدد. الاسوعی شتمل على ملحق. منفصل كانه محلة 
مستقلة وصدر يعد آسبوع من صدور العدد السابق له ۰۰ ومكذا 
يبدو كان المجلة الوسیقیة نقسها استمرت تصدر کل اسبوعین فى 
الواتع (۱۱.۰) وکان هذا اللحق الاکور بحتوی على بعض آبواب العدد 
الاصلی الثابته كباب السارح والسینما: والاذاعة ونصرص الاناشید 
والنوت!لوسيقية الخاصة بها. ولعل الجلة لجأت الى قكرة اللحقایضا 
تخفيفا للاعباء المالبة 'فيما لواصدرت الحله الوسيقية بنفس حجمها 
وتبوییها اسبوعیا ٠...‏ 


وهکذا تعود ال علات التمو بلية للطمور oo‏ ولتعوق مسيرة 
الصحاقة التخصصة عموما 1۰ 


0 ب اول .ملحق . شصی لصحيقة فثية متخصصة : 


والواقع ان قکره اللحق‌الخاص بالمحلة الموسيقية كانت فكرة جديدة 
نماما على تاربخ الصحاقة الفنية ف مصر + . بفض النظر عن انها ساعدت 
على تخفیف .الاعباء الالية عن المخلة الوسيقية ذاتها . ذلك انه كان بعنی 
صدور ' مادة آو ظبعة شعبية حهاهيرية للمجلة ااوسيقية التخصصة 
الاكاديمية' ‏ كما ذكر رئيس التحرير مخمود الحقتى قى مقال افتتاحى 
له بعتوان : « امل ستحتق » (۲۱۱) 


٠ ٩۹۲۹ أغسطسن‎ ۲۲ - ۸۱ ote  ةيقيسوملا الجلة‎ 08١ 

)1-4( المجلة الرسيقية ب عند ۲۰ - dot‏ فبراين ۱۹۳۷ ۰ وحرمنت على كناية 
اسمها بالقرلسية La Revue Musicale.‏ زصدر فى EA‏ صقحة يثمن ۲۰ ملیما ٠‏ 
Gel ۸۱۰ <<‏ السدد ١؟‏ من دالجلا الوسيقيقه  ٩‏ فیرایر ۱۹۳۷ ۰ 

۰ الجلة الوسیقیة عدد ۲۰ - آول لیرایر ۹۳۷ ٠‏ 


AY 


| — حدود التخصص وغر التخصص فى الصحيفة التخصصة : ب 

ثم لعل هذا سوقنا الى قضية اخرى » فهل بمکن للمجلة الفنية 
الت لتخصصة أن تصدر ملاحق شعبية بمواد جماهرية لا تحد مكانا فى 
المجلة المتخصصة أساسا أو تستثتی مكانها من المجلة المتخصصة عن 
عمد أو هل يمكن للمجلة المتخصصة أن تعيد نشر او شرح بعض موادها 
العلمية التخصصة فى العدد الاصلى » ب#سلوب سهل .. 

والواقع أن المفروض أساسا » وقق مقتضيات القن الصحفی 
ان تكون الصحيفة التخصصة مفهومة ایا كاتت » أكاديمية . واذا كان 
الثروض ان OSG‏ ای كلام مقروء بلزم أن يكون مفهوما » والا لا كانت 
هناك ضرورة لكتاية مالا pe‏ - قان المفروض > والفروض اكثر » أن 
تكون الكلمة التروءة فى الصحيفة » بالذات مفهومة » وذلك بالنسبة 
للجمهور الذى تتحدث اليه الصحيفة وتعنيه من البداية كقاعدة 
أساسية لها . ولذلك فعندما تذكر المجلة عن نفسها انها متخصصة 
قانها تعنى اولا » جمهورا معينا » كقاعدة اساسية لها » وهو جمهورها 
الفنی التخصص العالم . قيلزم اذن أن تكون مفهومة وقق مفهومه 
ومستواه ومص طلحاته ٠‏ ولكنها فى نفس الوقت يلرم أن تشتمل على 
دائرة آخری il‏ تخصصا من الحمهور التخصص 3 وآکثر تخصصا 
من الجمهور العام فى آن واحد .. اذ أن طبيعة الأشياء من حولنا 
تکره الانتتال الحاد أو الفاحیء ٠‏ فالعسق سببقه الشفق oo‏ والشروق 
يسبقه السحر ۰۰ وان قیلزم أن تشتمل الصحافة القنية اأتخصصة 
على دواثر انتقال مرحلية تخصصية — WS‏ ومضمونا ببين. التخصص 
والعام . 

وعن طریق هذه الدوائر الاتتقالية فانه يمكن للحمهور التخصص 
of‏ یمود الى حالته العامة کجمهور عام ۰۰ ویمکن ایشا أن بجد الجمهور 
العام الطریق مقترحا ومتبسطا للانتقال الى دائرة الجمهور الخاص . 
۷ الصحاقة القنية العامة +« كصحافة متخصصة : a‏ 

ولعل هذه الدوائر اارحلية التخصصة هی التى تتصف أو ترتيظ 
بها اساسا قكرة قيام الصحاقة القنية العامة # كما ستتمرض لما - 
والتىتتصل اساسا بنوعيات ST‏ من‌الفنون الى جانب ان هذه الصحافة 
الفنية العامة تنك مل على دائرة انتقالية آخری .. وبالتالی سهل 
أرتباط الجمهور العام بها اكير من الجمهور العام المرتبط بالمجلة 
التخصصة أساسا , 


At 


448) .ب معادلات ف الصحيفة الفنیة ااتتخصصة ... والصحته‎ A 
: العامة‎ 


حا قالصبحافة المتخصصة اذن = مادة متخمصة + مادة اقل 
تخصصا ۲" وحدة الحال الفنی . 


والصحاقة الفنية العامة ب مادة اقل تخصصا ب مادة | 
* قل + 
شعبية ۲" تعدد الجال الفنی . 


د وق حمیم الاحوال المتخصصة والعامة توجد مواد صحفية 
ols‏ اهتمامات حماهيرية اساسية عامة تتصل بوظيفة الفن 
الصحفى ذاته من حيث الاعلام والتثتیف والتر فيه والتربیه 
الاحتماعية والتوجیه (IY)‏ وما الى ذلك . بجرعات متاسبة 
لكل نها . 


> االحق الشعمى للمحلة الوسبقية ۰ كصحافة متخصصة‎ - ٩ 


ولهذا LG‏ اذا استعرضنا تنوع آلواد الفتیة التی سدمها تحد 
ان هذا Gaull‏ لا بشتمل على مواد قنية موسيقية مخقفة فقط » بل على 
تعدد الحالات القنية . CU,‏ قنحن نميل الى اعتباره قى الواقع » 
مجلة قنية عامة اکثر مته جزءا من‌الجلة ااتخصصة الوسيقية وان زادت 
فيه الجرعة الوسيقية . 

ولذلك يذكر محمود الحقنی فى حدیثه عن سياسة ملحق الجلة 
الوسيقية الشعبية بانها ستعنی العتابة الواجبة بالوسیقی المسرحية 
وتقدها والسیتما والاذاعة والتمثیل وما تصل بهذه ON GN‏ من نقد 
واصلاح « وبترر ub‏ سیحاول قدر استطاع أن سرب هذا اللحق من 
الستوی الشعبى الى جانب نشر روائع القصص الادبية بما ينهض 
بالمستوى الخلتی ٠.‏ وسعث على الالمام lbs‏ التاریح رحوادث الابام 
وتزويده بالأناشيد القومية والوطنية » والقطع الموسيقية القيمة » وغير 
ذلك مما بريد GG‏ الفنية ويفيد الشقين . 


كما كان هذا اللحق بعنى لأول مرة » كملحق فنی « بنشر برامج 
الاذاعة والسيتما والمسارح عن اسبوع كامل واهم حفلات الاسبوع . 


(۱۱۲) ابراعيم امام دراسات فى الفن الصدفى ب مكتية الاتجلو الصرية 
۲ - عن لاه وما بعدها ٠‏ 


Ao 


ثم.. بتاکد حکمنا بان ملحق المطة الوسيقية ق الواقع بمثابة مجلة 
فنية عامة عندما وحه الحفتی اهتمامات هلا اللحق VST‏ » بكل 
ما بتصل بالحياة الفتية من جميع تواحیها . 


Joi — ۰‏ ملحق قصصى تصبره مجلة موسيقية : ب 
وابتداء من العدد ge ٩۱‏ الجلة الوسيقية تواصل الجة نشر 
نوعية جماهيرية آخری من اللاحق الخاصة بها (۱۱۲) تتمثل فى > 
القصتين مسلسلة .ولعل ذلك لرنط الجمهور اکثر (]۱۱) وللحصون 
على عائد Jl‏ ساعد.علی استمرار صدورها » بعد gl‏ قبندت العناصر 
وبدء ارهاصات سئوات الحرب العالية الثانية - كما اسلفتا .. وخاصة 
بعد انقطاع العونة الرسمية التی كانت تقدم اليها يوم اصدار العهد 
الملكى للموسیتی العربية لها .وواقم اعتماد الصحف الفتية التخصصة 
عموما على قرائها واعلائاتها تمولیاتها الخاصة .. 20 
٠‏ - ضعف التمویل Gall)‏ ۰۰ والاتجاه الى الصحافة الفثية العامة : 
وبالتالی بدا التزلف لاهتمامات الجماهیر .. واخذ مسئولية 


الارتفاع بتذوثه الفئى بهوادة اکثر من اللازم .. ولعل مستئولیات 
التموبل وعحزها تکون سينا قوبا من انتشار الصحافة الفئية العامة . 


و قد OK‏ كاقة صذه المتاعب المادية علی عدم انتظام صدور 


۱۱۳ الجلة الموسيقية ‏ ( العدد القصصی  ) ١‏ عدد ١١ 21١‏ آکتوبر: ۱۹۳۸ 

(۱۱4) لانت القصة الأولى بعتوان : «خراس. اللیل» - أو المرأة النى لاتهب تفسها 
مر تبن a‏ للکا تب الفرتسی مارسل اریندا Marcel Arindg‏ والقصة الثانية سران 
«الييت المری» - ولعل قى اسم القصتين ما يغنى عن مضضموتهما ويكشف عن نرعية 
معبنة من الادب الروائى يقصد بها استيلاب الجمهور واثارته ٠‏ وقد توقفت الجلة 
عن تشر اليرتامج الاذاعى فى ملحقها - وأن استمر نشر الاعلانات القضائية التى كانت 
تشز 'آيضئأ:فى' الجله المومسلنيقية " وباث ,واضحا. ان الجلة الرسيقية تکاقم لقاومة 
آزماتها الادیة ٠‏ 


At‘ 


ااعداد الأصلية من المحلة اموسيقية ذاتها Pare‏ بل وبحتی علي عدم انتظام 


۲ — سنوات اتحرب وانعکاساتها على الصحافة الوسيقية : 

واضافة الى ذلك نجد ان ظروق الحرب العالمية الثانية قد 
انعكست على المجلة من dol‏ انخماض عدد صفحاتها الى ۱۰ صفحات 
تكف الحلة آمام ازمة الورق فى قترة الحربه » عن اصكار ملاحقها 
الشعبية الخاصة (۱۱۷) . هذا ولقد استمر سعر الحلة كما هو 
۰ ملیما ۰ ثم آنکش ححم الصفحات يعد أن اتكمش عددها 8 وكان 
طييهيا * من eee‏ عد petal a ee‏ نر عیات مواد 
فنثرت باب » ادب الموسيقى وفلسفتها » 6 « حلقات السلم ال 
العربی » ۰ « بحوث قنية » الذى كان يقدمه أحد هواة الموسيقى واسمه 
« غطاس عبد الملك » (۱۱۸) .. كما افسح JUN‏ الاقتتآح قر, اعدادها 
الاخر ه مکانه للماده التخصصة ذاتها 5 


= اللأوسبقى والسرح‎ lol, 

و صدر آلعدد الاول متها قى قبرابر عام ۱۹۷ » کمجلة أسبوعية 
تصدر شهریا مؤفنا > لصاحبها ورئیس تحریرها دکتور محمود الحقتی 
و تفع فى ۲) صفحة ( بالاغلقة ) got‏ .۰ ملیما » واشتراك خارح العطر 


are وهو‎ 


۷۲ صدر العدد ۷۲ من المجلة الوسيقية قى 2 ابریل ۱۹۳۹ ۰ وصدر العدد‎ .١١6( 
۱۹۳۹ عايو‎ ٩ من المجلة للوسيقية قى‎ VE ایریل ۱۹۷۲۸ ۰ وصدر العدد‎ Yo قى‎ 
ابریل‎ ١١ فى الوقت الذى كان فد صدر فيه اللحق التصمی رقم ۷۶ - قبل ذلك قى‎ 
۰ ۱۹۲۹ مايرو ستة‎ ١١ المقروض صدوره فى الاسیوع التالى يتاريخ‎ obs ۰. 5 

١١١ ب ۱۲ أغسطس ۱۹۶۱ ( كان العدد رقم‎ ١7٠ المجله الموسيقيه  عدد‎ (VA) 
٠ ) آغسطس ۱۹۶۱ - خطا فى التسلسل التاريخى‎ ٩ بعاریخ‎ 

۰۱۹۶۱ عام‎ ple ۲۰  ةيقيسوملا إبتداء من السدد ۱۵۰ من الجله‎ (VAY) 

۱۸۵ المجلة الموسيقية - عدد ۱۶٩‏ _ ایو ۱۹۱ ٠‏ ۰ 


AV: 


قیمته اللنوية ۱1۰ فرشا 8 وکانت صورة الفلاف للملك السابق تاروق 
مطلا من شر فة قصره (۱۱۹) ٠‏ 


> الابواب والواد الثابتة ۰۰ وعدم الالتزام الدقیق بها‎ - ١ 

وقد بات واضحا أن سمة الابواب الثابتة ق المجلة الفتية الوسيقية 
لم تعد واضحة . اللهم الا بعض الو ضوعات المسلسلة الخاصة بشخصية 
فنية معينة أو بموضوع قثى بذاته .. مثل باب .. « فى عالم السیتما 
والسرح (۱۲۰) » الى جانب نشر نوت الاناشید الوسيعية المختلفة 
والبحوث الو سيتية بعامة ., 


۲ - تحليل مضمون القال الافتتاحى : 


)1( افتتتاحية العدد الاول > 

وا الكلمة الاقتتاحية للعددالاول التی کتبها الحفنی بذکر صراحة 
أن مجلة الوسیقی والسرح ۰ امتداد لشقيقتها « الموسيقى » و « محرر 
المحلة الوسيقية » وبتعرض لظروف قيام هذه الجلات وکیف اس تمر 
اصداره « الحلة الوسيقية 6 ستة اعوام حتی اقتضتها ثلروف الحرب 
الاستثنائية الى التسوقف ,.. بعد أن توالت الازمات العصيية تباعا 
تعصف بالو سيقى واسرتها » ۰ 


ب - Med!‏ الفنية التتخصصة ء٠‏ رسالة مکملة لفراسة الفنون : 
كما ets‏ عن مدى الحاحة الى اصدار مثل هذه المحلات » قانه 
اذا كان انشاء المماهد والمدارس ضروری لأحياء رسالة العلوم والقنون : 
ob‏ انشاء الجلات ضرورة الى جانب هذه المؤسساتته « لابلاغ رسالتها 
واعلان نهشتها وآسماع البعيدين عتها صوتها المدوى واذاعة أتوارها 
للمتشو قبن المستشر قين الذين « لم ستطيعوا أن نتظموا فى سلك هله 


BW وكتبت الجلة تعليقها على الغلاف : «قيلات العطف والحناث يرسلها‎ (VV) 
المليك ممتزجة بالرحمة والحب الايوى لجموع الطلية فى مهرجان الالاشيد لعيد اليلاد‎ 
الملكى السعیده - ومن الطريف ان الصورة بدت فيها آعمدة الشرفة اكثر وضو‎ 
- صحفي فى اصتيار دلاله الصورة‎ Se من قاروق تفسه ۰ ولا تحسب ان هذا‎ 

(۱۲۰) الوسيقى والسرح - المند ۱ - قيراير ۱۹:۷ - ص ۳۲ - وا ید لو 
أن المجلة كانت تعتیر مجلداتها متسالسلة الصفحات ٠‏ كمجلد سنوی متصل ۰ 


AA 


العاهد بأشخاصهم » .. يل انه بعلن صراحة إن هذه المجلة انما هى 
معهد دراسى Mad‏ ,. او « بمثابة زاثر متزلی » ساعدهم يما وصل اليه 
القن من رقی » ويطالعهم بالطریف الممتع من ثمرات القرائح .. » . 

( د ) اتساع نطاق الصحافة الوسيقية : 

وذکر الحرر ان هله الجلة هی شعار الاسرة الوسيقية فى 
جهادها .. بل رسالة هذه الاسرة فى اتحادها ۰ « كما يشير الى انه على 
ضوء تجارب الاغی نبدا جهاد الحاضر ولذلك فهو سيخرج بمجته عن 
الحدود الضيعة الى الرحاب الفسيح » طبقا لتطور الموسيقى فى مصر » 
وذبوع تعليمها وتنوع معاهدها » وهو ما عکس لتا حجم الجر القنی 
الموسيقى آنذاك . وذلك بعد أن اصیح للموسیقی السرحية آهمیتها 
البالغة وبعد ان انشات الوزارة معهدها العالى « ثقة منها فى الموسيقى 
العربية وتطورها لتحتل مكانتها بين موسيقيات العالم الأخرى » . 

ثم بوضح الحقتی أن اسم الحلة صار « ااوسیقی والمسرح » حتى 
تتناول رسالتها . كل الالوان الوسيقية من آلية وغنائية ومسرحية 
وسينمائية . 
۳ ¬ دور الافراد والهبيئات فى تشجيع الصحافة اوسيفية : 

ومرة آخری يتضح دور الشخصيات الاجتماعية الکبرة فالحركة 
الفنية عتدما يخص الحرر شكره الى « قخر الاصلاح الاجتماعى الاستاذ 
الكبير محمد العشماوی باشا » واللای كان 1ثره Lolly‏ البارزة على 
الجلة » قى دورها الساسین وفی تمکینها من استثتاف حهادها الحاضر » 
ما سحل له بعظیم الثتاء » .. 

كما آشاد الحرر بدور وزارة العارف ورحالها على موّازرة الطة 


) ب الاحتفالات A‏ واثرها على الوسقی والصحافة الوسبقية : 
وق نفس الوقت بشي الحرر الى انه كان من بين الطالع أن 
تستانف هذه المجلة فى شهر ثيراير « وهو الش هر الذى سطعت فيه 
لوار الميلاد اللکی » ولدذلك ققد خصصت المحلة هذا العدد Zot!‏ هلا 
الحدث ولا سيما الهرحان الستوى للموسيفى والاناشید الدى تقیمه 
وزارة العارف والذی « جرى فى هذا العام على أسلوب من الرضا السامى ٠‏ 
ما جعل الجلة تعتز بنشر تفاصیله وتدوین آناشیده نظما وتلحینا. .» 


۸۹ 


ه. ‏ الافتتاحیات السبئوية : 


| — مخاطة التخصص walls‏ العام ... والناشیء والنتهی فى oF‏ 
واحد - 
ثم اننا اذا تتيعتا القالات الافتتاحية السنوية التی تحاول الجلة 
ان تقدم قیها كشف tt‏ للتراء. .'. وتعيد من تسیق الروابط 
نوالساخات" التى . تحکم سیاستها .. نحد ان الحلة (۱۲۱) تعلن انها 
Cute‏ پالصدوز المتخصص والثقف العام J‏ آن واحد وکل مابجتاج «dl‏ 
الناتیء والمنتهى « ) تقصلد الهاوی أو البتدیء والحترق ) .. 
يتطلبه ذلك من. متابعة gill AEE‏ قى شرها فى العالم التحضر »> 
الشرق وقی مصر .۰ من بحوث فنية وعلمية و فلسفية > os‏ 
ومطالعات ومناهج تريية » ومن قصص ومسرحيات بين مترجم ومبتکر 
( ای مژلف ) » ومن wll‏ واناشيد «توالی نشرها فى مواسمها ؛ صدور 
الشمر ای آوانه » ... ومن قصائد منختارة قديمة ونخدشة . يما کون له 
آحسن الاتر فى توجیه الغتاء العربی وجهة سلیمة مرضية تجاوبت 
اصداژها فى الاوساط القتية والحماهیر الستثرة ,. » . 


GR‏ ت 
حقوقهم وتشحیع ل pio aia‏ تشاء 
بالحقيقة الرة .. . us‏ آنه ۷ تدقعهأ مفاملة الخصم عن التئو 4 بعضله 

اذا كان من دونه » ۰ 


۲ - الفرق بين حرية النقد والهاترات الشخصية : - 

اق الجلة حت وان Cah‏ لها ويه اليه تاتا تتنازل عن حتها فى 

التنقيب عن الثالب والهازل الشخصية التى لا تقوم بخدمة الفن ٠‏ واتها 
الحلة - تکتفی بالاشارة” الهادبة 3 واللمحة الخاطفة 4 (ورب تلمیح 

of,‏ وتيت كس 35 عدر E۸ “on -W‏ 1 محمود مد الحفنى 

ip bul allin فى نهاية‎ Th عامها الثائية * ومن | الطريقن ان ال‎ 2 isle 

فى out lia‏ آن ی المالية قد اقتضت dere ‘at‏ بده العام الجد ید UU‏ اول شهر 

مارس" بدله ia‏ شهر ' قیرایر "lide‏ ' بد[ و ais‏ أللالية للدؤلت ` 0 


5: 


اعنى من التصريفح' . .» ۰..وکیب.آن تعقف الچرر Jy all ge‏ الربر 
atl,‏ الح الداع والقصاصض الادبى لم .يكن عاجزا. .+ 2 لم ترد 


قيمة  cee ow‏ نت اریز انس عن ان شق اة ۳ 


20 وق نفس الوقت يرحب الكاتب بالنقد النزيه فى غير نحن أو 
اعتساف بل انه بعد ذلك باه «تموين آدبی وغذاء GPs‏ . 


) — الصحيقة الكوبسيقية ۰۰ كمدرسة متئتلة ++ ومفهوعح الصجاقة 
٠‏ المتخصصة کمرجع علمى = 


وبعد مرور عامين على اصدار «الأوسيقى والمسرح» تقول الحلة فى 
Jiu‏ خر (۱۲۲) انه كان لها ما ارادت فى العامين الماضيين من LES‏ 
مدرسة متتقلة او سحلا واعيا بحفظ به تاريخ الأو سيقي" Astle‏ 
تعدمها 6 . 
“كما يؤكد الحر ر ق مقاله روح الاعوة.الی. الجلات :1۱خصصة 
ae‏ انه اذا كانت رسالة الصحف العامة تمتد فى Lely!‏ فتتناول 
op‏ السياسة: والصتاعة والتحارة والادب والبحوت العامة pic‏ فا 
الوشیقی كفن له خصائصه لابمكن أن يعيش بدون منظة مبوبة تبوب 
الکتب «بحيث تتعرد ق توبها و تثو فر على هلا الشآن وحده دون 
سواه .4 te‏ 
ثم تكشف abil‏ عن طابع الصحيفة التخصصة والصلة التی تتصل 
فيها مع الکتاب من" ان الجلة التخصصة تعثبر الیوم مجلة فا يدك ... 
وغدا OLS‏ ف مكتبتك » . 
ثم نکتب الحفتی قى دعابة من انه لاكتب هله الحملة الاخرة 
تظرنا بالقارنات والحسنات » وانما Lom‏ اليها قصدا « ويقرر حقيقة 
علمية تشهد بها الحوادث وتنطق بها التجارب» .. وكيف أنه يوجد 
' الكثير من البحوث الادبية والعلميئة مما ليس له مراجع سوی مجلاتها 
الخاصة التى كانت فى بدابة آمرها نشرات دورية » ثم الحقت بعد ذلك ق 
عداد ااو سوعات والنصوص . ' 


(NYY)‏ الوسیقی, وللسرح ت هدد Vo‏ - مارسن ۱۹۶۹ " الستة ۰ ۳ :۰ ..الالجتاحیة " بقلم 
رئيس التحرو ٠‏ 


AY 


ثم سین لنا الحرر كيف ان الحلات التخصصهة تتمیز فى محموعة 
آعدادها المتوالية Gee ob‏ لها اسلوبا علميا خاصا وانها تصبيح مرجعا 
لعصر بعينه > وتاريحًا بأكمله « مما قد لا نتيسر العثور عليه J‏ قاموس 
أو کتابه أو حتی دائرة معدارف ‏ (۱۲۲) ۰ 


مه — الصحافة التخصصة ۰۰ كتوثيق تأریخی وف : ب 


وتاکیدا لذنك تذكر مجلة «الموسيقى والمسرح» انها قامت برسالتها 
فى التولیق كمرجع علمى وتاريخى وفنى وصحقی ف آن واحد .. وكيف 
سحلت «قرارات لعدة مؤتمرات موسيقية واحتمامات «وقثية» (تتصد 
متاسبات معينة) واعمال لحان خاصة » وامتحانات رسمية » ومسابقات 
فنية ونتائج سنوية . الى جاتب تسجيلها لاناشيد واغانی و:قصائد 
بكلماتها وألحانها . وكيف بتيسر على الباحث أن يعثر على مايريد فى مثل 
هذه المجلات المتخصصة . 


وتريط لنا المحلة بين طبيعة الصحافة التخصصه وطيعة الحركة 
الفنية والاحداث الصحفية . فان مثل هذه الطة التخصصة »© ليست 
محلة آخبار تتتهی بانتهاء الحوادث او تتقضی بانقضاء المناسبات . بل 
هی مع کونها Lal‏ سحلا الاخبار الفتية الهامة تحتفظ بالکیان الفنی 
واطوار نموه ق مراحل الزمن التعاقبه . 
7 — ۱اوسیقی بمجلته التخصصه .. قبل أن یکون دقبتارته : ب 

كما تکشف لنا عن طبيعة المقافة القنیه بقولها بآن الو سيقى الثعف 


a سما نها الف‎ SN حباته آدوار التعدم 4 والدرحات‎ ul 
: ۰ ۲ سن‎ f 
. » الارتتاء‎ 


١١‏ وقد بلغ من حرص مجلة الوسیقی والسرح ب کمچلة متخصصة ان حدن 
فى باب « الموسوعة الوسيقية » الذى كان يقدمه محمد توفيق بدران ان الكاتب یشب 
الى تخصحيح بض sly‏ المطيعية التى وقست فى بايا( الخاص مما قد بفقسد Wo‏ المعرفة 
لدى القارىء ٠‏ وانه كان يستكمل عادة مرسوعته السايقة ياضالة آسسماء جديدة اليها 
فى الأعداد التالية مما قد يتيسر له الحصبول عليه ۰ رحلا عر سيدة احترام القاریه 
والادة فى آن واحد ۰۰ فى Weed‏ المتخصصة ٠‏ وان Bo‏ للمرفة فوق آبية حساسية 
للتقد الذاتى أو حفواث اللسیان - 


AY 


وبعد ذلك یذکرنا الحقنی فى افتتاحیته » مايؤكد أن الفن لم يمد 
موهية واستمتاما واداء . - عتدما يفسر فى جملته الرشيقة المعيرة كيف 
ان الوسیقی بمجلته قبل ان يكون بقيثارته «فلم تعد الموسيقى فى العالم 
طربا ولحنا بل هی فن وعلم وبحث ومراجعة واطلاع . » . 


وهکدا ols‏ القن والتعسر عنه » وعن حرکته وصحافته وجمهوره 
بالتالی ee‏ 


۹۲ 


المتصل‌الرایع 
الصحافة الضنية التشّكيلية 


والواقع أن الصحافة الفنية التشكيلية التخصصة كانت اقل 
المحلات الفنية المتخصصة > ق الظهرر ,۰ وان کان تلهورها asl‏ 
برتبط بعترة العئور على الذات ف أعقاب قيام اول وزارة دستورية فى 
مصر ple‏ ۱۹۲ . وذلك بصدور المجلة الفنية التشكيلية الوحيدة التی 
صدرت ق عام ۱۹۲6 > لتؤكد مدی ارتباط الصحافة الفنية والصحافة 
التخصصة عموما بتطور الحركة الوطتية » على وجه الخصوص - كما 
اسلفنا . 

پل انه حتی هه الجلة التشكيلية التخصصة تصدر فى مجال 
محدود من مجالات القنون التشكيلية التعددة من نحت وتصوير و فرعیات 
الفنون الجمیله الاخضری (VE)‏ لتقتصر على اللوحة الشمسية او 
التصوير الشمسى فقط كما نقرا فى اسمها وهو «التصوير الشسی» . 
وق حين أنه كان من النتظر أن بتجاوز نطاق مثل هذه المجلة الى مجالات 
الفنون الحميلة الأخرى ١‏ خاصة عندنا ترف انه سيق آناص برت فق 
مصر عام ۱۹۱۲ مجلة تهتم JS‏ هله الحالاث معا ۰۰ بل وتنص على ذلك 
فى اسمها وهو «مجلة الفنون الجميلة» «والتصوير الشمسى» (۱۲۵) . 


(5؟١)‏ انظر آحمد الغازی - الرجم السابق ‏ لزید من الالام عن ماسية الصحافة 
Lill‏ والقتون الجميلة ‏ ص ۷ و۸ و ٩‏ و ۰ 

(۱۲۰) وقد سبق أن ترضنا لها فى حديثئا ge‏ صحافة الفن التشکیل التخصصة 
ولم تحتفظ لنا دار الکتب بالعددين الوحیدین اللدين صدرا منها رغم التص علیها 
فى لهرسها ۰ آحمد الغازی ٠‏ الرجم السایق got‏ ۲۰۳ / ۲۰۶ ۰ 


AL 


بل أنه كان المرحح أن تصدر مجلة خالصة للقنون الحميلة اساسا 
تكون على مستوى الحلات الفنية المتخصصة الواعية برسالتها الفنية 
والوطتية » والتی صدرت .يعد عام WAVE‏ .فعلا . خاصة ایضا يعد أن مر 
على انشاء 'ول مدرسة متخصصة للفتون الحميلة فى مصر قراية ۱۲ عاما 
متق انشاء مدرسة الفئون الحميلة عام ۱۹۰۸ » وهی التى ضمت عددا 
من أصحاب الواعب الفنية وعلى رأسهم من الرواد : SLA‏ محمود 
مختار » والثال محمد حسن » رالمصور يوسف کامل واحمد صبرى 
وراغب the‏ وغیرهم (VND‏ ۰ "وبالتالی كان میلاد الحركة الفنية الحدشة 
ف هتا الیدان على peel‏ ۰ 


۱ - الصحافة التشكيلية بين الخصنوصية الناتية ۰۰ والخصوصية 
الجماهيرية : س 


على انه اذا كان حمهور الفتون التشكيلية فى مصر محدودا » في" 
الواقع .. ثم كان هذا الجمهور مس جهة اخری من نوعية اقطامية خاصة 
لديها القدرة الشرائية على اقتناء العروضات من اللوحات والتمائیل 4 
بل والتنافس والتبامی May‏ احیانا» وهو ما آضعی على الحر AS‏ الفنية 
التشكيلية طابع الخصوصية الذاتية » ولیس الخصو صية «الجماهیر CU‏ 
التی تتطليها الصحافة الفنية التخصصة . اقول اذا كان الامر كدلك 6 
LIL‏ تحد من dae‏ آخری أن التغطية الصحفية بل «والتقدية» ‏ التی 
تتميز بها الصحافة القنية ااتخصصة ابضا ‏ كانت معروفه تماما من 
قبل . وحتی فى الوقت الذى لم تكن قد تحددت فيه معالم الصحاقة 
القنية التخصصه تماما بكاقتها (۱۲۷) . 


¥ فرورة تعدد مصادر التمويل للمحلة التخصصة عامة ۰ والصحافة 
التشكيلية خاصة : - 

تحفظنا gb‏ الصحافة الفنية المتخصصة هىالنوعية الصحفيةالتخصصة 

الوحيدة التی yee‏ أن تكون oT GU pale‏ واحد ‏ ق بداية قيامها ‘ae‏ 


' آبو صالح الالقی - الموجز فى تاريخ القن العام ص ۲۰۸ وما بسدها‎ TD 

۲۷ انظر «الهلال» - جزء ۱۶ - ۱۵ مارس ١855‏ — ص ۵۵۸ ۰ وجزء ۱۳ 
اول مارس ۱۸۹۷ - من ۰۱۳ > وکان قد أتشىء فى حصر مسرض ستوی للفتون التشكيلية 
عام ۱۸۹۰ + 
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الى جانب الجهد الفتی والادی اللازم لاعداد بحوئها ومادتها القتية من 
جهة .. مضافا الى ذلك خرورة توغیر نوعية خاصة من الانراد 
والصحفیین القائمین علیهاء . اقول ريما كانت كل هله آلعوامل معا من 
الدوافع التی تدعو دائما الى ضرورة ضمان أو تتعدد مصادر التموبل 
الادی للمجلة القتية اللتخصصة ... وبحیث لاتعتمد على محرد عائد 
توزيعها أو اعلاناتها القليلة (۱۲۸) . 


ولعل الشكلة التمويلية باتت اكثر تعقيدا » UL‏ للصحافة 
الفنية التشكيلية اذن . وهی الاقل جمهورا واعلانا بالذات . 


التخصصة مت Lil‏ وفی ظروف Yili‏ بالذات « بالساعدات المادية 
و العتو ,4 التی قد مها لها بعض کار الشخصيات وثراة القوم من uo‏ 
الفنون . 


۲ ب مولد الطابع الشعبی اللفنون التشکيلية عام ۱۱۹۳۰ ۰۰ ولمانا 
نع الستف 
بترجم الى صحافة فنية : ب 


بل انه حتی عندما Oly‏ حركة الفتون التشكيلية ق مصر - وهی 
التى بدات على آبدی اساتدة القنون التشكيلية الاجانب فى مدرسةالفتون 
الجمیلة تنترب من الطابع الشعبی الجماهیری وتتجه نحو القضون 
الشعبية ق تعبيرها Us,‏ حوالی عام ."151 (TY)‏ فاننا لم La‏ عن قیام 
صحافة فئية تشكيلية تعبر عنها . 

وربما كان من المتناقضات واللافت للنظر هنا ان تبدا هذه الحركة 
الفنية التشكيلية الشعبية فى اواخر فترة الاستقرار الدستورى اسر 
وبحيث لاتجد الناخ السیاسی والوطنی الذى يقذيها ‏ كما اسلقنا - بعد 
ذلك بكيان ذاتی مستقل . 


(۱۲۸) هذا وان كاتت حصيلة الاعلانات عن الافلام السينمائية قد ساهيت ال حد 
كبير فى حل مشكلة التمویل بالنسية للصحانة الفثية السيتمائية او الصحف Qa‏ 
العامة كما سترى 

((۱۲) سحل الخادم ,م تصویرها الشعبى عبر العصور - دار القلم — القامرة 
۴ ص ۱۳۹ — وقد حدد IM‏ فى مقدمته آنه يعنى بالتصویر القبعيى الرسم 
التشكيل والنحت ۰ وکان من رواد هذا الطابع الشعبی «اعتماد الطرایلسی» و«قتحية ذهنى» 


۹۹ 


وعلی هذا فريما يبدو أن الطابع الشعبى للفتون التثبكيلية قد 
برغ مؤخرا نوعا ما . غير أنه من الرجح أيضا أنه لو لم تعش مصر هذه 
الحياة الدستورية الوطتية المستقلة فى اعقاب عام 1115 . قريما كانت 
هذه السمة الشعبية للفنون التشكيلية قد تأخرت اكثر من ذلك . والى 
حانب أن ظهور هذه السمة الشعبية قد ارتبط بانتكاسة الغاء دستور 
۳ »© مما لم بهبیء الجو تماما لترجمتها الى صحافة قنية تشكيلية 
بالتالی ... ومع اعتبار الآثار المعوقة لطبيعة النشاة الاحتبية لهذه القنون 
.. وذلك قبل بدء ظهور جيل التشکیلیین oy pall‏ الاصیل — بعیدا عن 
هذا الطابع الاجنبی - تدریسا وتذوقا - فى مدارس الفتون الجميلة وق 
معارضها فى مصر . 

وخلاصة ذلك آنه لم تجد الصحافة التشكيلية فى مصر کیانا فنیا 
مكتملا لهذا الطابع الشعبی .. من جهة الى جائب عدم توافر عنصر 
الازدهار الوطنى العام اللازم لظهور ها وتألقها من جهة اخري . 


؟ - روضة JUN‏ الرسيةق,2 معو الى انشاء صحاقة الفتون الجميلة :ن 


ا ومن الجدير بالذكر » أن بحدث هذا فى وقت تقرا قيه خبرا 
تفسيريا ل أو مد حوبا بتعليق » ق‌مجلة «روضة البلابل» الوسیقیة(.۱۳) 
برق الینا صدور مجلة باسم « الفنون الجميلة » فى بروت (۱۳۱) وقد 
cy pl‏ روضة البلابل الخبر alge GOSS,‏ ان هله Abd‏ «انششت 
لخدمة الفنون الحميلة وتعزیزها والحافظة علیها» . ثم تكد روضة 
البلابل كمجلة فنية موسيقية الحاجة الى اتشاء مثل هذه الجلات الفنية 
مامة» بان الشرق قى حاجة کبری الى الصحف الفئية ومن واجب ابتائه 
الأدباء الا ناضل أنيقبلوا موازرتها والعمل علی‌مافیه حیاتها . کی لاتحرم 
فنون الشرق من براع خاص يتكلم پلسانها» . 


ان سرب تا 


,۱۳۰) روشة البلابل عدد ۱ - اول اکته بر ۱۹۲۶ * الستة الخاستة - ص ۱۱ 


۰ وکانت أسبوعية وتصت عل انها جريدة ادبية علمية Lid‏ مصورة لصاحيها 
الادییات الیکس آقتدی بطرس اللادقانی - وجرجی آفتدی رشد عازر ey ٠‏ .روضة 
البلابل خطا انها تصدر قى بيروت «هاصبة سوریاء ۰ وکان قد صدر منها آتذاك ۲ آعداد : 


٩۷  ةينطولا الحركة‎ 


w=! تشكلة‎ 


غير انه وان‌کانت الظروف لم تتهياً لقیام الصحاقة الفنية التشكيلية 
التتظرة » الا أن الصحف الفتية الاخری ااتخصصة او الفنية العامة قد 
عبرت فى حدود اهتماماتها عن صدی حركة الفتون التشکیلیه القائمه » 
بل وحفظت لتا بعض التسحیلات والوثائق الحية لهذه الحركة ۰ وذلك 
من خلال تشر عدد من اللو حات العالية لشاهبر الرسامین والتعلیق عليها 
بها بخلؤ من الایحاءات والرمزیات ااجماهيربة وریما السياسية ى تلك 


pall‏ ات 


٦‏ ب آشکار صسحقلی ۰۰ لربط الادب بالفن التشکیلی oe‏ ق ( شعر 

التصویر ) - — 

ومن ذلك مانثرته محلة «معرض السینما» (۱۳۲) وکانت لوحة 
على صفحة کاملة بعتوان : «الفاحاة» وکانت «معرض السیتما» تنگر 
من التعليقات الشعرية الرقيقة على هذه اللوحات مايزيد من جمالها 
وعمق معانیها بل انها نحتت‌لوعا معيئا من الشعر اسمته «شعر التصوبر» 
قدمت له بتولها آنها ستنشر تحت هذا العتوان تباعا طائفة من الاو صاف 
الشعرعة التحليلية من تخیل ونظم الدکتور «آبی شادى» سواء تطبيقا 
على تصاویر قنية مشهورة » أو على تماذج بختارها وبقسرها بروحه 
الشاعرية ۰۰ راجين of‏ بكون فى ذلك قتح جدید للشعر العصری ولادبئا 
الصری» (VY)‏ . ۱ 
| وقد استمرت متل هذه التعلیقات عن القئون التشكيلية سواء 
بعرض متتجاتها او نقدها » فى الصحف الفنية العامة » التى بعتيها ایشا 
اكتساب جمهور دذه القتون » القليل والضمون فى تفس الوقت .. وبعد 
أن بدا أن الصضخف القتية العامة باتت و کأنها آسب صيعة pend‏ عن 
الصحف الفتية ااتخصهة الاخرى وعن الحركة القنية العامة مجتمعة ‏ 
كما سترى . 


۲۰ معرض السیتیا 7ب عدد ply ۲۰ ١‏ 1999 - ص 3 - وكاثت اللوحة 
للمصور العالمى «كابان» لام تتلقى قبلة حانة من طقلة صغيرة ۰ وهی تحمل شا الانتماء 
والوفاء والتكامل - elev,‏ بعد طول حرمان ٠‏ 

weed معرض السيتنا  تفن العدد السايق  من ۷ ع ددن أبات الشس‎ AND 
المذكور كما بدا اول نظم اد‎ 

جر عرو هها Us‏ الحب hale‏ عليها jae‏ قرن له التلب 


۹۸ 


۷ - مناقشة تطوير القن الحدیت فى مص » واثرها على قيام صحافة 

قنية' تشکلیة : = 

بل ان هذه التعلیقات تخطت دور الاحساس الجمالی والنقدی الى 
الاحساس الصحتى بالمشاكل المحيطة بالفنون الحميلة ذاتها . وذلك كما 
ia‏ ف التحعيق ٠الصحقى‏ الذى نشرته مطة القن (UNE)‏ قى صورة 
» نو « Lal‏ وکان مو ضوع التاقشة « تطور الفن Cote)‏ » . 

والواقع ait‏ الى جانب ما طالبت.به مطة الفن قى العتوان عن 
ندوتها قاتها تن انا قى خلاصة موحزة فى ly‏ هاه الندوة بعض 
القومات الاساسية الاخری اللازمة لتطور القن الحديث كما يبدو 
للمختصين آنناك » فى القترة التالية للحرب العمالیه الثانية والتى 
اتسمت من A>‏ بالحث عن الذات الصرية ‏ كما اشرنا ‏ وذلك ob‏ 
کون القن قائما على اساس علمی .. من حيث أن القنان اللأوحود فى 
القاهرة مثلا - ١‏ يمكن ان يؤدى رسالته كما جب لته موحود فى ماديتة 
ais pour)‏ اختلطت فها آشکال البانی والشوارع. الى جاتب ان 
القائسين بالتربية القتبة من oY aaa‏ لأ غنى lee‏ وتحددت قمعا paw‏ 


- الثقاقة call‏ العميعة' . 
- الثابرة على العمل . وذلك لان معظمهم موظقون وتربیتهم ميتورة 
ماج" s‏ نحيث oF ol bee‏ برامج الربين بالقتون ee‏ 
الكفاءة ۰ 

_ والاهتمام بشكل كبر بدراسة تاريخ القن ۰ 

_ والاکثار من الر حلات؛ tall‏ وبحيث صمحب الطلبة اسائدة 
Opel‏ بالطبيعة all‏ حودة هتاك . 


Ves)‏ القن - عدد لاه اکتسوبر موه - ی ۲٩‏ و ۲۷ - وجملت المجلة عنواتا 
للندرد_بقرل : القناتون السریون یطالبون - باتشاء شسية خنية فى المدارس الثانوية 
وایجاد بتا. الح لكلية gail‏ الجميلة AAU‏ ومرسم خاص كل آستاذ ٠‏ وقد حضر 
التدوع من الشخصیات القتبة رالهتسن بها NLT‏ » كا ذکرت الجلة - الاستاد حسين 
توزی رئيس قسم الحغر بالكلية اللكية للعنون الجميلة ۰ والاستاذ آبر le‏ الالقى مفتض 
ال پية الفتية بالععليم الثاتری > ورئلس اتححا خریجی الفون: الجيلة دالاساادة 
عند السلام الک یف رعد الرحين البیل وجهال السچیتی وهم BEL‏ بكلية الغنون 
الجبیله اللکية 1 
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-والى جاتب هده الطالب التی ذكرها جمال النسجینی -- عضو 
التدرة . یضیف عبد الرحن البیلی بانه يجب ان تکسون 
للاستاذ الذی سوم بالتردية الفنية ثعاقة احتماعية وان کون 
دارسا اظروف الحتمع . 
Jal‏ هذا الحوار الحی او التشریح الدقیق لا وصلت اليه الفنون 
الكييلة قن pen‏ 2 كرن فد ای مرا من الهنتوم عن تفش pls‏ 
الصحافة .الفتية التشكيلية التخصصة ee MN,‏ بماذا آتت LW‏ محلة 
« التصوير الشسى » شالفة الذكر . 


2 7 7 


مجلة التصوير الشسى 

و صدن العدد الاول .متها لوم الاحد ١.‏ آاغسطسی VANE‏ . کلسان 
حال الرابطة الفتية الصرية ن وكمجلة قنية غلمية (۱۲۵) اسبوعية , 
وتصدر فى ملتصفه کل شهر موّقتا . .وتقع ق ۱۲ صفحه — ott‏ قرش 
صاع bias‏ وب .۸ فرشا للتوزيع خارج القطر . وکان مديرها السئول 
احمد حجازى . 


۱ ن الابواب والواد الاساسية ودلالتها ؛ س 


والجلة لم ظهر مثها سوی عددان ا ا والثانى ) ۰ وان 
ope‏ مادتها بصتة عامة تیال تور" 
ogee‏ 


- الاجاية على الاسئلة الفنية . . ( للقراء من الاعضاء والهواة ) 


(VN)‏ «ییدو ان للم Ande‏ هنا أصيح ممتی الصفة اادراسية والتخمسية 
واللوضموعية ies Za‏ التقنیات E‏ مجال من الجالات ٠‏ ا ۰ ذلك آن الحلة 


1 


۲ - بین. التثقيب والاهتمام .بالمصطفحات wm?‏ 
وقد وضحت من البدابة الصفة التثقيفية الغالبة لمذه المجلة 
الفنية بحيث بانت وكأنها « حصة دراسية فى معمل تصوير او فى جلسة 
للتذوق القنی عن فن التصوير . وهو ما يذكرنا بتعریف الدكتور محمود 
امین الحقنی عن محلة « الجلة الوسيقية » أو مجلاته الموسيعية عموما 
بانها اشبه به‌عهد علمی زاثر للقراء قى منازلمم - كما بینا قى الفصل 
السابق > 
قنحن نقرا فیها مقالا عن انواع الصورات (185) الذی ينيه فيه 
کاتبه امین وحدي الى « حقوقه الحفوظة. فى ترحمة مصطلحات عذا 
الفن » من حيبت انه لم سیق ان وضعت فى قن التصویر الشسی 
اسماء عربية لسمیات قروعه المختلفة مثل ماکتبه صاحب القال ٠‏ 
ولذلك » فهر بحتقظ GG‏ حقوق وحمع وطبع ونشر جمیع ما یکتیه» , 
ولعل هذا الجهد الفتی والصحفى والتاریخی بوضح لا مدى 
اهمية الدور الذی تضطلع به. الم حافة الفنية التخصصة فى .تريية 
الحماهر فى الواقع . 


٠٣‏ د اهؤية الحافظة على جودة الورق والاخراج فى الصحافة الفنية 

التشكلية : - 

بل ان الدعوة القنية NUT‏ فى هذا الجال » كانت خالصة للغن 
ذاته وكان رواد حر کته الصحفية وألفثية ]45 بعشاق ولا يعتيهم الآخذ 
كما poses‏ العطاء الاصيل والخلص . وذلك عتدما يذكر كاتب المقال 
« امین GAZ‏ » في استجداء المحب ca‏ « وان اکر ما ae‏ به 
{stall‏ آلشتغل بالفن کاب هذه الباحث الفتنة هو ان بلتحق بالرابطة 
الفنية .. وذلك عندما بذکر کاتب القال بالرابطة الفنية الى لیس لها 
رسم دخول ولا قيْم' اشتراكات ,. والی اللتقی قى الاسبوع القادم » 
(۱۳۰/) . هذا وان كانت الاحتیاحات الالية اللحة تلاتفاق على الصححافة 
القنية التشكيلية خاصة . قد انعکست قن رداءة نوع الورق وعدم 
chal‏ الطبع أو اعداد الكليشهات بالجلة االمذكورة » وهی عوامل NS‏ 
اهمية متميزة بالنسبة لاصدار صجاقة الفنون التشكيلية التى تتطلب 
EEE‏ 

(VY‏ ویتصد اتراع «لكاعرات» التصرير الشسى - عدد ٠١ ١‏ آغسطس 
,ص £ ۰ 

- التصوير الشمسى  | العدد السایق دالكاك‎ TAD 


Ley‏ خاصة من الورق والطباعة العادية او اللونة » لاظهار. اللامح التی 
تعنیها من روعه وحمال وابراز دور هله العتون « 


۲ - تحیل مضمون القال الافتتاحی : - 
(1) دور الافراد فى صحافة الفنون التشكيقية : 


وفى الكلمات. الافتتاحية الخاصة بمجلة « التصوير الشسی » 
نعرف أن الرابطة الفنية التى اصدرت الحلة براسها GAT Quel‏ حمدی 
رئیس الرابطة المنیه المصربة فى أسيوط (۱۲۷) « الذى نحن مدتون له 
بالتشجيع والتعضيد فى اظهار محلة « التصوير الشسی » الى حانب 
« رسائله الرائعة الممتعة عن هذا الفن الجميل » وهو ما و ند مرة اخری 
دور الحهود القردية فى القن وصحافته . 


ب ب شعار «الكاميرا ۰۰ احب الى الصری من سيجارته» : ب 


غير أن المفالألاقتتاحىالرئيسى الذى بلقى ضوءا كاملا على سياسة 
المحلة كتيه لنا أحمد حجازی أيضا (۱۳۸) وواضح فيه الاخلاص opal‏ 
الجميلة ورسالتها كعمل وطتى رذلك عتدما يبدا مقاله يانه سيوالى 
جهاده الى ان تصبح المصورة (الكاميرا) احب الى الصری من سيكارته 
«والزم اليه من مظلته اسوة بالامم الغربية التى ادركت فوائد هذا الفن 
الخميل © . 1 


وبعد مقدمة رصينة متصوفة بتوجه فیها الكاتب الى الله (9؟1) 
أن سدد خطاه ويقوى ضعفه ببين الكاتب أن الذى دفعه الى اصدار هده 
المحلة وسییلها الوعى» ما ركه من gd yan‏ قن‌التصو برالشمی al,‏ قل 
حمل تلك الور ات (يقصد الحلة ذاتها ) و قفا على الهائمین AL‏ ۰.» 

(WY)‏ واتئح آڻ الرابطة الغنية الصریة- آصبح لها قروع فى الاقالیم - اثظر 
التصر ير الشمسئ عدد ١‏ - ۱۰ آغسطس ۱۹۲5 - الافتتاحية ‏ الاول لاد حجازی 

(۱۳۸) التصوير ' الشمسی - تقس العدد السایق - 

ery‏ من الملاحظ فى الراقم آن آلب القالات الانحتاسية الفتية قد تقسم بلسة 
صوئية تنمكس قیها روح الفنان وتؤكد شذة ایماته ۰ سا یرتکز عليه القول بآن القن 
الحقیقی ۰۰ طریق الى الله - وكما قال القیلس وف میجل : لو لم يكن للبشریة دين 
لاخترت القن دیا > ۰ 


۱۰ 


ج ب ترشیه دور وزارة الشعب عام ۱۹۲۲ فى تعضید الفنون ؛ - 

كما تتضح الاهمية الكييرة التی عکسها اهتمام الدولة بالقضون 
ومساعدتها وارنياطها بالقاعدة الشعبية العريضة من حیث التعبير عن 
الاصالة والرغية فى السيادة والتقدم .. وذلك Lette‏ لاينسى CAT‏ 
الاشادة ب «عطف وزارة الشعب وتعضیدها للفتون الجميلة (ويتصد 
اول وزارة دستورية فى تاريخ مصر عام CHAE‏ واقامة لجنة خاصة للنظر 
فى ترقية الفنون «وانه برجو لها السداد فى الراى والتوفيق فى العمل الى 
الستوى اللائق بها . 

هذا وان انت اليجلة تحدد لها الوصول الى هذا الستوی اللائق عن 
طريق ان «تبعث بالمبعوث وتأتی بالمنيين من ربوع العلم لتصبح مصر كعية 
العضاد » . 


۱-۲ 


ا 


الصحافةالمنية العامة 


> التناسب‌الطردی للصحاقة الفنية‎ of ۰۰ م محاولة التخصص اندقیق‎ ١ 


ريما كانت الشواهد Jee‏ بداية ظهور الصحاقة الفنية التخصصة 
تشبر الى أن الصحافه القنیة العامة هی التى سیکون لها الانتشار 
والعلبة قى النهابة .. وانه TM‏ عحزت الصحافة القنیه عن مواصلة 
تخصصها الدقیق او التشر oe‏ ۰ قلا بأس اذن من تخصصها العام أو 
تعميمها الخاص اذا صح التعبیر . وذلك ف مواحهمة مشاكل تمويل 
الصحف الفنية المتخصصة التى آثرنا اليها » وردود الفعل الانتكاسيه 
التى تحدثها Olle‏ الحركة الوطثية وعدم استقرارها وتداخل عوامل 
الصراع فيها . ذلك ان التخصص الدفیق فى الواقع » daw‏ من سمات 
الذاتية Ji paw Yl,‏ والوضوح والتعاون ووحنة et)‏ والصراع 
التنافسى ولیس الصراع التخاصم ۰ والصحافة aca‏ التخصص 4 
تتناسب مع هذه الصفات فی معادله Cole‏ طردية دائما © وبصفة 
Jue‏ . 


۲ ما قبل عام ۰ للصحافة التخصصة وما بعد ۱۹۲۰ للصحافة 
dail‏ العامة > 


ولالك فانتا نلاحط اتتشار الصحف الفنية العامة فى النترات 
التی NUS Db‏ على عناصر تلكالسادلة .. ۰ وباللات بعد عام ۱٩۳۰‏ 
shall,‏ دسئور ۲۲ .. واجتفاء الصحف القشة المتخصصة الد 42.5 ۰ 


۱۰ 


وحنی عام ۱۹۵۱ - وذلك باستثناء المجلات ااوسيقية التخصص . 
التى آشم‌نا آلیها — والتی ارتبط اصدارها بظرو ف متميزة من جهة ۰ 
والی ul‏ عدم امکان الصححافة القنیة العامة تعطية الحال ال سیتی 
بطريقة مقنعة ترخی جمهورها الرفیق من جهة اخری CVE.)‏ وكذلك 
ياستثناعء الحلات السيتمائية التى تميره بضرورة مواجهة التطور السریع 
ستوات الصحاقة dite)‏ المتخصحة . وان الفترة بعد عام ۰ كانت 
سنوات الصحاقة الفنية العامة . 


على ان تغير polis‏ تلك العادلة الطردية ‏ التی بمکن أن تسميها 
معادلة التخصص الدقيق ؛ لا بتطیق فتط على الجو السیاسی والحركة 
الوطنية يعامة .. بل انه ينطيق على عناصر الحركة الفنية ایضا فى القترة 
التالية لعام ۱۹۲۰ » بحيث يمكن القول بأن Ol pare‏ عناصر الحركتين 
معا الوطنية والقنية - قد ساعدت على ان تتواری الصحف القنية 
التخصصة وتتالق شسی الصحافة الفنية العامة بصورة أثثر الحاحا . 


۳ اتصحافة القنية العامة ۰۰ دعلاقتها بالازدهار الوطنی والفتی : 

وبصفة كلية » فانه اذا كانت الجلات القنية العامة قد اتفردت 
اخری قد ارتبط يصورة ما بمدى تألق pole‏ الازدهار فى الحركتين 
السياسية والقنية معا . 

ویمکن التول ادن ail‏ اذا كان عناصر هذا الازدهار الوطتی والفتی 
الصحافة الفنية » الا انها قد تالقت بدرجة لم تسمح الا بقيام التخصص 
العام آو الصحاقة القنية العامة ۰ 

وهو مابو ضح قالنهاية ضرورة توافر حد آدنی من‌عتاصر الاژدهار 
الوطنى pl (cally‏ صححافة قنية .. خاصة أو عامة » على حد سواء , 


(۱:۰) ولالك ستجد آن الجلة القنية العامة التی اهتمت بالرسیقی باسبلوب FAS‏ 
عابر ولیس باسلرب معمل ‏ كطبيفة الجلات الوسيقية التخصصة أو کطيعة معالجة 
الموضوعات الوستة dine‏ عامة ب هى «جلة دتيا القن ققط ‏ كما سارى فى هذا القصل ۰۰ 


۱۰۵ 


العامة + حقيفة .. أذ نری أن الفترة التی اعقبت الغاء معاهدة ۱۳۰ 
وبداية مرحلة جديدة من الصراع الوطتی والبحث عن الذات الصرية 
الاسيلة . فد اقترات بظهور محلة فنية عامة هی الشعاع التی نصت 
صراحة على انها مجلة السینما والسرح . 


كما تجد کذلك ان القترة التی اعقبت وضع اوزار الحرب العالية 
الثائية ودخول الحراع الوطنی والذات الصربة مرحلة جديدة اکتر حده 
واصالة قد شهدت الولد « التکاثری « او الظهور الکثف او الانتشار 
القعلی للصحاقة الفنية العامة . اذ صدرت ه مجلات فنية عامة ىق 
الفترة من ۱۲۵ الى ١55.‏ بل وصدرت محاتان منهما دقعة واحدة 
فى عام واحد هما « الحقيقة « التی صدرت عام 1111 وقبل صسدور 
« دتيا القن ب 6 شهور فقط ق اکتوبر من نفس العام . 


 )‏ تطور توعیات الصحافة الفنية العامة قبل الحرب العالية الثانية 
ویعد‌ها > 


هذا مع اعتبار ان الجلات الفنية العامة التی ظهرت قبل الحرب 
المالية الثانية لم تصدر خالصة للفن متق البداية ولکتها غبرت نوعية 
صدورها و تحصصها da‏ فتره من صدورها لتصبح قلية dale‏ . 
كلية آنذاك . 


فمثلا . . محلة الشعاع المذكورة ذاتها صدرت عام ۱٩۲۳۷‏ وصارت 
التاسع ابتداء من عام ۱۹۵۰ ؛ أدبية حامعة قبل ذلك »بل انها تحولت 
من الصحاقة القنية الى الصحاقة البوليسية والسياسية والحامعة 
مره آخری فیما بعد - كما سنری . 

و قبل ذلك مجلة « الکواکب » كانت ملحقا فنیا للکواکب ولم تكن 
مجلة خالصة وذلك ۱٩۳۲ ple‏ .. وحدث قبل ple‏ ۱۱۳۲ أن نصت 
مجلة « الحسان » على انها فنية عام ۱۹۳۱ ۰ فى حين انها كانت قد 
سدرت عام ۱۲۵ بنوعية صحفية آخری . 

Ll‏ مجلات اللاهی الصورة التی صدرت عام ۱۹۳۱ . وئصت على 
انها قنية قلم تكن خالصة فى مادتها للنواحی الفنية تماما. . كما سثری, 


۱۰1 


بل آننا اخیرا اذا عدنا الى محطلة « روز الیوسف » التی صدرت 
عام ۱۹۲۵ والتى وضح امتمامها الفنى من مادتها الى حد كيير - وان لم 
تنه ., على ذلك م.راحة » كما سنری — هله الجلة لم تليث أن انقلیت 
مياسية G‏ عام 1١5911‏ . 


و — غلبة الاهتمامات السيتمائية على الصحافة الغنية بعد الحرب : 


وقد يكون لافتا للنظرة الشاملة أو اليانورامية لتاريخ وتطور 
الصحاقة القنیة المتخصصة ان نكتشفه ان الصحافة الفنية العامة 
والتخصصة قد غليت عليها النوعية السينمائية تماما بعد عام VAY.‏ 
بالذات . بل أن فترة التكتيف بعد عام ه116 كانت سينمائية تماما . 
وذلك باستثتاء مجلة واحدة هی «ااوسيقي والسرح» من بين ۷ مجلات 
قتية اخری بيتها مجلة واحدة متخصصة للسیتما آیشب Mikes‏ بات 
تخص الوسیتی والرح تائها . .. وکانه عود قى حزمة . كما يقولون 
فعلا . سواء کتخصص واضح او دخیل على الطابع السینمائی الغالب 
فى الطة الفنيه العامة . 


٦‏ ب تلاقص القموض الاحتماعی ۰ مع طبيعة اتتخصص الدقيق 
والواضح فى التصحافة الفنية - 


وقد ضی الزمان GU‏ اعقب عام ۱۹۲۲ مباشرة وأنذى راأیتا فيه 
كافة انواع الصحاقة الفنية الشخصصة تعیش معا .. لتمشل نوعية 
جديدة من الصحافة المصرية قى ذلك الوقت ولتعکس قيه لنا لحنا تعبر 
فيه عن رسالة الكلمة الشريفة فى محراب الفن والصحافة والوطن معا ,. 

وربما كنأ نتوقع ‏ او حتى نحب وان قصرت امکانیاتنا عن تحقيق 
ما نتوقع ‏ ان تبقى ولو مجلة واحدة متخصصة لکل نوعية معيلة 
بذاتها... ولكن يبهو ان الظروف المحيطة يكل مجال من مجالات 
الفتون' كما اسلفنا قى الفصول السايقة فقد تكاتقت يقصد. أو بغير 
قضد - على تفوم الاشیاء والافکار أو تعميمها وتحييدها وعدم 
تعميقها .. وبانت. الرغبة قى البقاء تسبق الرقبة قى الانتقاء وذلك فى 
دو حانل بالغموض والمتغيرات والقاجات . وما لذلك من آثار حتمية 
وان لم تستشعر تقلغلها على روح التذوق القتى العام لدى الجماهر . 


۷۱۰۷ 


۷ ن تيف زاد اهتمام الصحافة انفتية العامة بالفنون السينمائية : 
علی اله ليسر عيبا بل أن العیب غر ذلك ان تسعی الصحافة 
القنية لليقاء وآن تحاول أن تصل الى مواءمة او معادلة بين القاء 
والانتقاء » تواجه بها الظروف الحديدة من حولها . 
واذا كان طابع التخصص السینمائی قد غلب على الصحافة 
الفنية ‏ كما بید! - قهى فى الواقع انما كانت تعکس نتائج التفاعلات 
من حولها بعد أن بدآت السينما بأرياحها الكييرة . تجذب رجال الفن 
والمسرح من كبير وصنير ۰ ابتداء من عزيرة امم الى يوسف وهبى 
والريحانى ..')١51(‏ وبعد ان Cade‏ - دون النظر الى ومائلها فى ذلك 
وتقييمتا لها فى هذا الصدد ‏ قاعدة اعرض من الجمهور فى فترة الحرب 
بالذات » وما تلاها (۱1۲) ... وبعد ان زاد الانتاج السينمائى بالتالى 
الى ۷۰ قيلما او يزيد عام 1515 (VEY)‏ 
ویدو لذلك انه لم يكن امام المهتمين بالصحافه الفنية خيار لزيد 
من الاهتمام بالصحاقة الفتية العامة ذات الصفة السينمائية الغالية . 
ضمانا لعائد الاعلانات القنية عن السینما ولجمهورها فى تفس الوقت 
الذى بضفی عليها هذا صقة واسعة الانتشار وهو ما يزيد من حصيلتها 
من الاعلاتات من حهة أخرى . وهكذا . 
A‏ - موقف الصحاقة الفنية العامة من الفنون غر السيئمائية : 
ثم پات الامر وكان الصحاقة الفنية السينمائية تنفق من حصیلتها 
على نفطية الاهتمامات النوعية للصحافة الفنية التخصصة الاخری .. 
کالسرح » والوسیقی والفنون التشكيلية .. وذلك بمقدار ما تلمح 
صفحات dhe‏ الحوادث والحوث وااوضوعات والاخبار السيمانية 
واعلاناتها" .. ويمقدار التحاح آلذی تستطيعه الجلة الفنية العامة فى 
اجتداب جمهور التخصصات القنية الاخری من باحية العمق الفكرى 
والعرض الصحفى فى oT‏ واحد . 
(۱۶۱) اتظر onal‏ ات السابق - ص ۲۸۶ و ۳۱۱ ۰ 
(VEY)‏ ارم عدد الرراد من ۱۲ ملیون ple‏ ۱۹۲۸ الى EV‏ ملیسون ple‏ ۱۹۶7 ثم 
الى ۱۲ عليون عم ۱۹۰۲ ۰ انظر :تا - الرجم سبالف اللاکر ب مجلد ۳ ب ۱۹۶۸ 
- من VW‏ ۰ ۱ 
dee (LEY)‏ الرتم عم ۱۹۳۸ الى ۲۰ قیلما ثم ومنل الى 8ه عام ۱۹۶۹ تم عبط 
الى ۵۲ .عام ۱۹۵۱۰ ۰ انظر النشرة السنوية لاتحاد المناعات الصری ب ۱٩۶۲‏ - ۱۹۰۳ 
ص (OV‏ ˆ 


۰۸ 


oye ٩‏ تطور Al‏ الصحافة الفشة التخصصا . . وااماهد الفنية 
الاكاديمية : 


۱۹۲] ] التمثيل بصفة رسمية عام‎ Agen ثم انه لعل اعاده افتتاح‎ ٠ 
قد القى مزيدا من عمق التظرة الى معالجة الوضوعات الفنية فى الصحاقة‎ 
وذلك بعد ضحالة هذا الستوی وهبوطه فى فترء‎ » SGT القنية‎ 
الحرب . ثم بدء اهتمام الحكومة بتدعیم الحر که القنية عموما واعانتها‎ 
Jigar وهی التی كانت قد آمرت باغلاق‎ .. (VET) ورصد الحوائز لها‎ 
وان كان‎ . VLAN من‎ Joly ple ؛ بعد‎ VAY. أقيم عام‎ GAN التشیل‎ 
باکر انه قد تم انشاء معهد خاص تلقی قیه بعض الحاضرات فى القنون‎ 
الدرامية بصفة غم رسمية بعد ذلك (ه6١) وعلی غرار توادى الهواد‎ 
. العنية قيما ببدو‎ 

۰ وواضيح هنا انه فى الوفت الذى عرقت فيه محر توعيات 
الضحانة المتخصحة القنیه قان حركة اقامة وتطوير مثل هذه المعاهد 
الغنية التى تقابل مثل هذه الصداقة التخصصة - لم تتسق معها تاربخا 
وعمقا وتطورا .. بل انها جاءت مآخرة بشكل كبر مما Jatt‏ العبء على 
کامل هته اآحلات القتية عموماء لتكون بمثابة معاهد قنية متتقله أو 
منزلية للقارىء ‏ كما نصت بعض الجلات على ذلك صراحة (1153) » 
كما اند لم تكن تمة abs‏ مدروسة LY‏ مثل هذه العاهد الدراسية 
العالية التخصصة . بل أنه ق الوقت الدى اشتعل فيه نشاط الحركة 
السيئمائية فى محر انتاحا وحمهورا وصحاقة لم يكن قد أكيم معهد عال 
LE‏ .. حتى على غرار معهد التمثيل مثلا ..)١49(‏ 

وهكذا نحد آنقسنا آمام صحاقة فتية عامة عليها ان تواقق بين 
مجرد البقاء وروح الانتقاء ق آن واحد » وتصارع دائما من أجل مواجهة 
التعرات الکثر» من حولها .. فتحدد من ثويها ومادتها دائما 

(۱:5) لتداو - امرجم السابق - حن ۱۷۱ و ۱۷۲ و ۱۷۲ وآيضا ۲۸۸ - 

(۱۶۵) الاهرام - ۷۱ ایریل ب ۱۹۳۰ - دالاسیوع الصری - مجلد ۱۳ - ade‏ ۲۳ 
و ۲۶ ,عام ,۱۹۶۸ ص ۲۵ ۰ 

- اتظر الفصل المالك‎ (VET) 

(VEY)‏ وکان هد اتقی-» متاخرا مهد dhe‏ للسیتما تشرف عليه وزارة العارف 
انتلر السری ب ۲۰ he al‏ عام ۱۹۵۲ - Sly‏ ساعة «السیتما المصرية فى خطره ١8‏ ابریل 
۳ وطالب اتب المقال محبد ماده ۰ باتشاء معهد خاص للستا على مستوی آكاديمي 
تجلا 


۱4. 


وباستمرار .. وتحافظ دائما على موازین الخاص والعام أو الضحالة 
والعمق قيها .. وکانبا تسیر على الصراط الستقیم . 

والآن ماذا عن التطورات واللامح الاساسية لهده الصحافة الفتية 
العامة 
اولا ۰ رور اليوسف > 

وصدر laste‏ الاول يوم الائئین ۲٩‏ اکتوبر ۱٩۲۵‏ لصاحبتها 
ومد بر تها السيدة « روز الیوسف » وتقع فى ۰ صقحة من ۱۰ Bolla‏ 
كصحيفة أسبوعية آدبية مصورة (LEA)‏ وان كانت القاصد الصحيقة 
والقنية لصدور هذه الجلة فى الواقع فى حاجة الى ابضاحات اکثر . 
وان ذکر ان الجو الذی احاط بظهورها كان بعنی ظهورها قتیة اساسا _ 
كما تعلم من مقال متاخر کتبته محلة ااسرح عام ۱۹۲۷ بعنواز۰« للذكرى 
والتاریخ » (VEY‏ — ولیست سياسية كما تحولت بعد ذلك (/VEA)‏ 
وفیه تحيب الحلة عن تساولات الثاس الحرجة — كما بصفها الحرز 
من كيف استطاعت السيدة روزالیوسف أن تصدر مجلتها وتبلغ با 
هذه الدرجة من الرقی والنجام ؟ 


| الظروف الصحفية oH‏ احاطت بصور روژالبوسف : 
وتذکر مجلة « السرح » ق مقالها المذكور انه قى ALI‏ من صنیف 
عام ٥‏ کان ابراهیم الصری وآحمد ol‏ خسن وس عل اقتندی 


۰ ۱۹۲١ = pls ۶ - ۱۱ آصیح ثمن العدد ه عليمات ايتداء من العدد‎ CH) 

(۶۸ لم yas‏ الجلة -ب اج فی شعارعا على اتيا « قنية » رغم اهتمامپا الواشيح 
بالقن عامة وان رآت اللجلة OF‏ توسم نطاق ترائها بیدا الشمار + على انه كان یلزم 
تحدید صقة القتبة فى تي.عارما شاصة سد jt‏ صارت لاصحانة Sle Tal‏ واضرسة US‏ 
آن الاحتمام القتی العمق كان شل مرحلة انتهت قیما سعد لحتس ااجلة سراحة فى 
شعارها عل Ut‏ سياسية ایتداء هن العدد ۲۲ فى ۳۱ مارس ۱۹۳۲ وفی تصودی أن الجنة 
ريما كانت تعتی صهورها سبياسية متا اليداية وائها قد رسمت خطة مرحلية لبلوغ ذلك 

۰ ۷ و‎ ٩ قیرایر ۱۹۲۷ اص‎ VE اقظر عجلة للسرح - عند -1 ب‎ (VEN) 

AE‏ ون EM‏ أشنا أن ال عة القدة قد خادت فى لاجلة فى تقس السدد 
اللى مت قه عل LT‏ باه - وكذلك قبل of‏ بتحول طذ١‏ الت عار ال موشوعات 
مياسية عاءة من ال ۶ الذي تش شید الح السارد- > »لاس من الت ۶ ال يمني 
دور ائقن السیاسی آو درر السياسة فى الف كها ستری ٠‏ 


الکتراوی بجتمعون فى متزل روز الیوسف ومعهم زوحها زکی طلیمات 
قل opis‏ لبارسی > ودار الکلام عن مجلة التمثیل التی كان بصدرها 
ابراهیم افندی الصری وتعطلها عن الصدور وهو ما دقع زکی طلیمات 
الى أن بعلن أنه سیصدر مطة . 

ثم تكشف الجلة عن الجو الذى كان بحيط بمخاطر وقتون وتكاليف 
اصدار المحلات NSIT‏ » فتتول ob‏ سعد الكقراوى أآخل بحسب لهم 
مصاریف الجلة وتکالیقها ویشرح لهم طريقة التوزیم الى غير ذلك وکانت 
نتيجة الحسبة ان العدد الواحد تکلف مليما ونصف مليم ويباع بثلاثة 
ملیمات فيكون الریح بعد ذلك ,. .وهنا تدخلت السيدة روز الیوسف 
وتشبثت باصدار الجلة وجعلوا يختارونلها اسما ملائماء وكان آسرعهم 
الى الاجابة احمد اقتدى حسن ققال ( تسمیها روز اليوسف') وقام 
زكى طليمات من فوره وكتب طلبا الى قلم الطبوعات بوزارة الداخلية 
ودافعت الوزارة على اصدار المحلة واسند رئاسة تحريرها الى 
« التابعى » الذى كان 'فى الاسكندرية لوشوك سقر طليمات ق بعثته . 


؟ ‏ عدم word‏ تخصص دقيق للمجلة من البداية : 
وبعد ذلك تصل الى جوهر تحديد الصقة !لقنية للمجلة عننما 
« و کانت الفكر الا og‏ الحلة سرحي 4 ۰ وانما تکون أدبية 


. Js 


واذا كان الفصد ceili‏ لم يكن مقصودا متذ البداية كما رایتا ۰۰ 
قان الذى نفهمه من سياق الحوادث هنا انهم كانوا بعئون يصدورها 
ان تحل محل مجلة التمثيل التى تعطلت مثلا . وواضح ان مشاكل 
التمو بل التاسية ربما كانت هی التى دفعتهم الى توسيع نطاق اهتمامها 
وان كون التمثيل استثئاء قيها ولیس UG‏ . هذا بالرعم من الحسية 
التكليقبة التی ذکرناها كانت تعتی عدم حدة عامل الانفاق فى اصدار 
الحلات NLT‏ على وحه الخصو ص اذا كات تكلفتها تقل مر فن yas cal‏ 
Mas pole Ave -‏ , 


VAN 


۳ ب رخص من الصحيفة لا يحول دون انصراف الجمهور عنها : 


ولکن یبدو ان رخص تمن المجلة او ارتفاعه لميكن هوالعول الأول 
لشراء القاریء للمجلة فعلا » وان ثمن الجلة الذى كان فى متناول 
القاریء لم بحل دون عزوقه عنها . وهو ما للمسه فى قول السرح بأن 
الحلة م تقصد روز الوسف - « بلك الشکل الاسم لا تلائم الجمهور 
كشيرا » وان الحلة ما لبثت أن بدات تتدهور واذ ذلك و کانت مجلة 
السرح قد صدرت - غروا خطته 6 a gly‏ آبوعا ثم سلرت ی 
شكلها الحالی . وچعلت تطفر بسرعة .. 


) - العبب لیس ق الدسامة الصحفية . ٠‏ بل ف القتصور عن هفسهها : 

ولعل كلمة « الدسم » تحعلنا نقق عندها كثيرا .. اذ تکشف لنا 
عن شرورة مواعمة عمق الادة الفئية استوی القارىع .. لیس بان 
تهبط الى ما قد تراه من ضحالة . ولكن of‏ تحن التقدم - والاختیار 
والتمهيد . بين القارىء والادة المقدمة وبحيث نهيىء معلة القارىء 
ومحصاته الفكرية والنفسية لمضم هذه الادة الاسمة . لأن الدسامة ق 
حد ذاتها ليست عيبا . بل ان العیب هو القصور عن اس تیعابها 
وهضمها . 


ه — هل CBE‏ روز البهسف منافسة مجلة « السرح ) فتحولت الى 
السياسة > 


ثم هل كان يمكن أن تتحول مطلة روز الیوسف الى مجلة فتي 4 
خالصة .. لو لم تظهر مطة المسرح فى ميدان الصحافة الفنية الصربة 
آنذاك . حتى ولو كانت تتطلع الى الصحاقة السياسية مثذ البدابة , 
ام آن الميلاد القوى الشاب لطة السرح منذ البداية جملها تتوجی من 
شام هذه التاقسة الصحفية العنيفة ‏ وهو ما كنا حب الا يكون ‏ 
JEL,‏ دقعها الى البحث عن صيفة صحفية جديدة توائم بين الرغيات 
الخاصة والظروف العامة لتخرج علینا بهذا الزیج من الصحاقة الادبية 
القنية السياسية وهو ما رجح حدوثه فى الواتم . 


۰ س الآبواب والواد LLY‏ ودلالتها : 
على انه اذا كان تحدبد الصفة الفئية لرون الیوسف ملل اليدابة 


۱1۲ 


قد احاطه الکتیر من الالتباس فان استعراض الواد واللامح الثابنة 
لفجلة فى اعدادها بعکنن LI‏ طبيعة هذا الالتباس ایضا . 

ققى العدد الأول الذکور مثلا ۰ Ub Tyo‏ عن ۳" روصتة الشعر 6 
وآخر يعشوان «نسائيات» .. ثم «السرح» وهو عبارة عن مقال 
م قصة 5 exw‏ وياب قكاهى a‏ باسم ie 2m,‏ الى Lal‏ 


¥ اهتمام روز البوسف بالعالجات الفنية التنشكيلية : 

.ولعل من الأمور المحمودة اروز اليوسف فى هذا الجال ومن 
بادیء عهدها ... انها عوضت لنا بعض القصور قى مجال صحاقة 
الفتون التشكيلية الحميلة عندما تشرت فى غلافیها الأول والثانى تحقا 
من قن التصوير العالمية مع تعليق لا بخلو من اسة التعد زالتذوق القنى 
قى غلافها الأول رالذات Lette, )١5-(‏ قدمت الحطلة صورة الفلاف بما 
كشف عن خطتها القبلة فى هتا الصدد "قائلة تحت عنوان (' تحف قن 
التصوير » : وستوالى الحلة تشر روائع فن التصوير قى مختلف 
العصو‌ر . . تكملة لإحدى cals‏ الثقافة الفتية . وندا الببوم يتشر 
سورتین المصور الابطالى التابع تیسیان ( ۱۲۸۲ - ۱۵۷۱ ) زعيم 
الارسة الفيئيسية ق التصوير ) . 


ثم تعلق الطة على اللوحة :تولها انها تمثل الهة الربیم ( قلورا ) 
وانها صورة رمزية لقصل الربیم حبث تزدهر الورود وتثدفق الباه 
غريرة فى کل کائن حى .. ثم Mar‏ الجلة عناصر الصورة وعمقها ذاکرة 
انا ان الصور التابغ لم of Jan‏ تحمل بد الألهة زهورا بائعة ۱۰۰ كما 
انه اسبخ علیها بهاء UAW‏ قى ون E‏ سه 
CLs‏ مع Gey Lol‏ الفنة التى تمااحها .. وكشف واع لرمز بات 
العمل القتی واثاره فى السلوله الانسانی وتوجيهه © الى جاتب التعبير 
ate‏ فى تفس الوقت ؟ .۰ 

۸ ب سياسة الصحيقة الفنية . وحدود تغبيرها ١‏ 


وبصفة عامة ققد اقترنت الأعهاد لاولی من روز اليوسف 
تالتغر ات الكثيرة فى uly!‏ وطر َة اخراحها وکانما الطلة تجرب هلاه 


)19°( روز الیو سب - الهند الاول - ۷۱ التویر ۷۲۹۲۵ ۰ 


الجر كه الوطنية - ۱۱۳ 


ارات لتستقر قى التهانة على lel‏ ازکی GLb‏ لدی القاریء ۰ وریما 
كان من الستحننن آلا تكثر: الجلة من تعدیل ملامحها قى بداية ظهورها 
ب وان كان من الستحب أن باتی هذا التقيير ف قترة اطول .. بحیث 
كسر حدة الملل لدی القاریء وبتضاعف اثره عليه .. وبحیث لا يكون 
هذا التغيير أيضا فى الموعریات الاساسية لأيدلوجية الجلة وسیاستها 
بل فى وسائل التعبير عنها .. Wy‏ تحولت الحلة الى اصدار حدید تماما 
على القارىء يتطنب اعدادا قنیا وصحقيا وماليا آخر . وذلك حتى 
لا تهتز Aah‏ ومتطلبات القارىء التى تعودها وتقسمها ق هوائه . ان 
العاریء قد شل أو بحب فى بعض الأحيان ان يشرب اللين مضافا الى 
الشاى الذى تعوده وآن يتذوق طعمه وقائدته الضاعقة ولكنه بتردد 
اكثر من مرة أن تحرمه المتغيرات من شرب الشاى اساسا ٠‏ وهو 
ما بشاعف الجهد لاقتاعه بالتغیر الجديد الخالص . 


ded ..‏ صدور ۱۷ عددا من الحلة مثلا تعلن انها سوق تظهر 
قريبا . « بغلاف محلى بالرسوم اللونة وق ۲۰ صفحة من القطع الكبير 
وقد أبقينا ألثمن كما دو ه ملیمات ۷ (۱۵۰) . وق تفس الو قت Gl‏ 
تظهر فيه بعض الاو اب الحدندة بين ote‏ وآخر (YON)‏ . 

ثم بدات bal‏ 4 ف الصدور فق GIG‏ الحدد — كما وعدت »> 
4b‏ لتلاقها اللون . وذلك clout‏ من العدد VA‏ (۱۵۲) . دان ow‏ 
الواد السياسية فى الحلة قد بدا نشرها ف العدد ۲۷ (۱۵۲) ۰ 


٠ عدد ۰۱۷ :۰۱8۰ تبراير ۱۹۲۳۱ - ص۱۳۰‎ — Chg JI روز‎ (VO) 

)101( مقلا - یاب يعتوان' ذطررلى» للکلام عن العظماء MY‏ وتشر RSW‏ 
المححة والاخبار غيرا' اللوانى سصحتيا واذ کر الحرادث اللهمة والااقهه. ۰ ابر عدد 
۶ - ۲۵ يتاير VAY‏ ۰ وباب «السادح رالمثلرن والمثلاتم وبابه فى عالم السیتما 
م انظر عدد ١9‏ 7ب ۱۰ مارس ۱۹۲۲ - وياب الختارات من الکتب والصحف وللجلات > 
العدد السایق » 

۰۱ رو اليو سف ”ب علد ١5‏ ۱۰ مارس ۱۹۲۲ * ولم بد القال الاختتاعی 
یتفر فى ظهر الغلاف الآول ' * ظهرت بدلا منه اعلاتات محم ملاحتلة أن مجموعة دار الكتب 
لا تحتوى عل العدد NA‏ من دوق اليوسف . 

(VON)‏ روز الليوسقف ‏ العدد ۲۷ الأريماهة ب ه ple‏ ۱۹۲۰ س ۲ - وكان بايا 
يستوان : «السياسة قى أسسيوع » - وقد بدا يستوان, : « Wh‏ یجری وماذا Gyles‏ 
الصياسة فى اسسیوع ۴ 


AVE 


4 ~ تحلیل مضوون القال الافتتاحی 


(1) روز الیوسف ترتبط باسم الفن من البداية : 

وريما بعوزنا آخرا ان نعود الى المعال الاقتتاحی لروز البوسف > 
عله لقى مرّبيدا من الضوء على OU SSL.‏ . ققد کتست « روز الیوسف « 
تحت عنوان : « CLI‏ وعهود » (JOE)‏ ومرتبطة تماما. بالفن » عتدما 
Oly‏ معالها : « باسم القن والعمل الصالح محهودا آخر » وکیف ان 
الامنية تحققت آخيرا وانه « ها هی صحيقتها تسعی الى ابناء مصر 
الأعراء . آیتاء مصر التاهضة المديدة المزیزه » . 


(ب) التحلیل النفسی لاختیار اسم الصحيقة : 


ومن الطربف. هتا ان تدافع روز الیوسف عن تسمية الطة تامسمها 
وترد على الدذين بتهمونها بتزعتها الى الشهرة فى ذلك وکیف انه لا هجحب 
فى ذلك ما دامت صحیفتها « شعبة من نقسها » . ثم تقدم لا تحليلا 
Geen es‏ ان که فا اراس اه واس ا 
لا يليث آن GG‏ لاقوی نزعة فى نقسه - أى فى تفس صاحب المجلة - 
كل الآثر قى تسميتها 6 .. 


فان كان بعتد بالمجاهرة بالقول ی لش اک 
محلته ابتم « الصراحة أو الثزاهة مثلا » oe‏ 


فاذا كان مريض یاس قلن يلبث ان يتب اسم « الآمل » بالبتط 
العريض على راس صحيقته .. وقد تشتد معه تزمته الى أن يكسب 
اسم صحيفته اظهر صفة محلية للبلد التى يعيش فيه فیعمذ الى 
استعارة اسم اثر كبر وعلم من اعلام الطبيعة الخاصة بهذا البلد 
قيتعته بها . 

اما اذا كان بحكمه شمف الى تجربح سمعة التاس قانه يكلف على 
( التاخسات ) نختار احداها » فیختار « الشرط » او « السيف » أو 


« المسامير » او « الکرباج » الخ .. 
وكقف تکون التسمية ظاهرة كاذبة Tid‏ مقئعة فترى دين اسم 
الصحيقة وما تحنو به هاوية سحيقة ۰ 


۰ ۷۹۲۵ اكتوبر‎ ۲۱ ١ روز اليوسف  عدد‎ (N08) 


)>( علاقة روز الیوسف بارج على وجه الخصوص > 

على أن المقال الافتتاحى بلسان صاحة المحلة تکشسف لا انها 
حادت عنالصقة الفتية التى وعدث بها من SIN‏ خاصة بعد أن سألت 
نقسها و ما Gags‏ » ثم قالت : ( Gage‏ تفسره أعمالنا ) وآعام مجكمة 
Gall‏ ننصب مزاتا فللمتقولين اقاولهم > وللزاعمین ما بزعمون » . 

لتد قالت روز اليوسف « .. اذا وفقت بهذه المزاعم ده 
الصحيفة أن OST‏ قوة مهذية . وان ادخل السرح الى کل اذن » وان 
أبعث اسمه ق کل, دار 4 فعد Lely cool‏ وذا حبى ove‏ 


: 4 آگلاهی الصورة‎ «( : Lot 
) الحامی وتقم فى ۲۶ صفحة ( وآن تغير عدد الصفحات من عدد لآخر‎ 
وبسعر ه ملیمات ۔‎ 


۱ب اصدار جلد للصحيفة بعد دين فقط من ظهورها : 

على اننا تادر الى القول ob‏ الصدور الحقیقی لهذه الطة ابتداء 
من العدد ۳ (Yoo)‏ وكانت الطة قد توقفت حوالی الشهر بعد صدور 
عددها الثانی » ثم صدرت ف ثوب جديد بحمل رقم العدذ الأول كما ان 
شعارما, قد تحول الى انها مجلة اسبوعية قثية رياضية ola‏ 
مصورة وکاز العددان .الآولان. فى ححم صقم آشبه بالکتبب مته 
الى الصحيفة » . 


؟ م عدم استق ار سياسة اسر بر ۰ وكثرة متقرانها 5 الصحافة 
الفنية قبل الحرب : ۱ 
وقد شاءت Lest) gall‏ أن کون اصدار « اللاهى, الصورة » 
Ay‏ وفتية واضحة » تماما مثلما حدث ‏ اصدار مطلة 
روز اليوسقف . ` ۱ 


(156) اللاهی الصورد - عدد ١‏ ( الاصدان الجديد ١١  .»‏ اكتوير 9١88و‏ 
ديقم فى ۲۲ صفحة بحلاف الثلاقف : 


1۹ 


ولسوف Gy‏ أن تاریخ‌الصحافة الفتية وتطورها اتسم بالتفیرات: 
خلال فتره دراستتا مه - وبالذات منذ عام ۱۳۰ وحتى تیور 
الصحافة الفنية فى JOO‏ مستقر ومستتل واکتر وضوحا فى الفتره 
التی اعقبت "الحرب العالية الثانية على وجه الخصوص ٠‏ 

فتحن لا نجد مثلا - أية اشارة الى التشاط القنی الذی نوهت به 
الجلة وق غلانها الأول » عندما کتبت ان اللاهی الصورة تعنی بالسرح 
والسینما والوسیعی والرقص والرياضة )10( بل نقراً موضوعات 
رباضية ومتاتشضات تتصف بالطایع العلمی فى ممالحة الوضوعات 
الحلسية (۱۵۷) + 


۲ - آلایواب واللامح الاساسية » الفنیة فى الاصدار التجديد ٠‏ 
بیتما تری الجرعة الفتية قد زادت فى العدد الثشالث من الجنة 
فنقرا من الابواب : 
9 رفن الضور 6 ("صالات SERN‏ كافون ارخ 
۳۳۳۳ مشاغات « (علی 942 © المن) (ويضم اخبارا فتیه و قفقشات 
ولواذع ) 5 
- « فى عالم الينما » ( غرائب هوليود ‏ احدث واعجب اتباء 
والسيتما والرياضة واللاهی عامة ) . 
ب ۲ ملاهی الاسبوع 0 (اخبار موحزه عن النجوم والنرق الفثية) 
سح دده و ذلت بخلاذف vl yi‏ الرياضية وقصه العدد ومو ضوعات 
الحب والحنس ورمائل القراء 0 


(۱۵5) اللاهی الصورة ‏ عدد ۲ ےہ ٩‏ اغسطس ۱۹۳۱ ٠‏ 

(۱۵۷) ومن آهم الوضوعات الر داضية مقال عن « تمرینات الاصایع « اما السالة 
الحتسیهة قکاتب جرعها اكير - تمتلا -- و سول الحب والزداج » . لیف تتا اف 
القلوب ٠‏ و « القصل الخاسن من کاب » كيف تزوجین ولو كنت أرملة ومقال عن 
« الاتسان الكامل » ع 


۱۷ 


4 - موشرات مرحلة البحث عن الذات فى الصحافة الفنية : 


والواقع أن الصحافة الفتية العامة كانت فى مرطة البحث عن 
« تركيية » جديدة تناسیها أمام الصحافة القنية التخصصة والصحافة 
السيارة .. وذلك لتعرف تماما ماذا تخد أو ماذا نترك من هذه 
الصحافة او تلك٠٠وأى ‏ التركيبات الجديدة سيجذب لها قارىء المجلة 
التخصصه والصحيقة العامة قى of‏ واحد . وريما كان بدو ان هذه 
الرحلة .. مرحلة البحث عن التات - فى الصحاقة الفتية كان لابد متها 
آنذاك . ولهذا رابنا كل مجلة فى هذه الرحلة تكاد تكون اونا مختلفا عن 
اللون الآخر ۰ وانها وان اتفقت على ضرورة وجرد الحرعة القتية اساسا 
- حتى مع اختلاف درحة هذه الجرعة احیانا - قانها اختلقت بشکل 
واضح قى توعیات الادة الصحفية العامة التی تقدمها . 


0 ب تحلیل مضمون JU‏ الافتتاحی : 
(۱) الصحافة الفئية ۰۰ کادب فکاهی : 


ولعل القال الاقتتاحی ف « اللاهی الصورة 6 ساعدنا على تقهم 
طبيعة ode‏ الرحلة وذلك عندما تکتب اللاهی الصورة على لسان 
« الحرر » تحت عنوان « الى القارثات والتراء » (۱۵۸) داعية الى 
الاهتمام بنشر الادب الفكاهى کادب جدید فى مصر » وذلك من خلال 
السحيفة القنية » وان الجلة ترمى بدلك الى امتاع القراء والترویح عن 
نفوسهم » وان هذه LLM‏ عادية نی روح الجلة التی تنزع الى الدعابة 
والتفكه وانها تخر من الوضوعات ما ta‏ اارء من خمول الشساعل 
اليومية » وجثومها على النقس .. 

ثم تذکر الجلة ان الآدب النکاهی الذى ترید الجلة أن تشیعه فى 
مصر لا بزال فيها ولیدا - وکما تسمیه أدب الدعاية احیانا - وکیف ان 


هذه الدعابة تطفی الیوم على سائر الاسالیب» وینظر اليها کانها «اسلوب 
الأدب الحديث © ۰ 


(۱۵۸) اللاهی الصورۃ - عند ١‏ ۱۵ اكترير ۱۹۳۱ - 


1۱۸ 


(ب) التزام الصحيفة Aa)‏ بالأهداف التى تحددها لها شی“ a‏ 

وتقسيم هتء الاهداف ناتها شىء خر : 

ونيهت المجنة القراء الى أن بقيموا المجلة من خلال هذه الاهداف 
او الفاهیم التى تحاول أن تعمل من خلالها . ولكن هذا فى تصورنا 
لا یمنع أن نقوم اولا بالتقييم الأساسى لابة صحيقة عموما وذلك قيما 
يتعلق بتقييم هذه المفاهيم ذاتها . ومن جهة اخری ذكرت الطة فى 
مقالها انها قائمة « على خدمة السرح الصری والعمل على رفعة شانه > 
وتمكين الصلة بين الجمهور والوسط - التمثیلی » ۰ 


(ح) روخص ثمن الصحتة ۰. امتحاولة مقصودة لترویجها ٠‏ 

تم بذکر الحرر انه يتوقع أن تصیب الحله النقد والتعدير ولکتنا 
« تعد آن نضاعف الجهد فى J‏ التحسین » وكيف انه بحر ص على 
ان تتلل ب ه ملیمات - وان جرىالعر ف على ان ساع‌آمثالها بعرش صاغ» 
و کیف ان هذه خطوه Soy E CEE ee‏ وت 
الآبدى » . 


7 - الصحافة القتية كستار لاصدان الصحافة الجنسية فى ( اللاهى 

الصورة » : 

على انه تبقى كلمة بالنسية لطبيعة صدور اللاهی الصورة .. 
تدقعنا اليها ايض! كثرة المتغيرات التى عاشتها . فقد عادت فى العدد 
14 )104( لتنص صراحة على انها مجلة اسبوعية مصورة جامعة « ثم 
عادت )١5(‏ قذكرت انها » أسبوعية أدبية قنية مصورة « بعد ۱ اعداد 
ee ee gl has‏ و ی نت 
VW) Jen‏ ۰ 

oe‏ وريما بدا healt‏ ر ستترت ف البدانة 
تحت الشعار القنن » وراحت تناقش الوضوعات الجنسية والصحية 
بجرعة أكبر كثير من الجرعة المعيتة » وبحیث لا ر jay‏ هذا تماما 

مع تسمیتها باللامی المصورة » الا اذا كان الارس فى cial‏ و 

وا توعا من اللاهی المصورة ٠‏ 


رةه )١‏ اللاهی الهبورة - عند 4\ .اول ایریل ۱۹۲۲ ° 
owl (V1)‏ اعصورة - عفد Yo‏ - آول اکتویر ۱۹۲۲ - 
(VAN)‏ اللاهی الصورة - عدد 5" - ا آکتویر ۱۹۳۲ ۰ 


1۱۹ 


وريما نکون فى حاحة الى نوعیات الاده bp peal‏ فى هذه المجلة 
نعلا ظالما ان معالجه الموضوعات الجنسية تتسم بالطايع العلمى بميدا 
عن الطایع الانفعالات « المعينة » لذاتها ... ولكن هل كان بلزم أن تتستر 
المجلة وراء التاحیذ القنية » لتتدرج فى النهابة تقریبا الى معالحة مثل 
هذه Ole us fl‏ انجنسية Lobel‏ .. وذلك فى عصر لم يكن سمح پمثل 
هذه المعالجة الجنسية الکشو فة أو بمجلة تحمل اسما حنسيا مباشرا . 


ولهذا فقد راينا العدد رقم ۱٩‏ تقريبا يغطى مثل هذه الموضوعات 
الجنسية .. بل OLY!‏ التى اتصلت بالناحية الفنية جاءت متصلة 
بالناحية الجنسية آیضا (۱۱۲) ۰ 


وریما شعر الحرر يأنه بعالیج موضوعات متقدمة على عصره 
وقرائه فیقول فى كلمة خاصة يرحب JS Led‏ خير او منال حول 
او ضوعات التی باشرها « وانه مستعد OY‏ يدقع أجرا أن يطلب أجرا 
معیتا الاحر القى Coup‏ ومع تحری الصدق والحقيقة ۰ وبحيث يتم 
توحیه الحلة الى الاتجا الص‌حیح بالتعمد النزیه الذى کون رائده 
الاصلاح ,. . ثم نتول - وهو ما يوكد ادراك الحلة لحساسية الادة التی 
تعدمیا - « فلیفتر ض فينا النعودون حسن الئية .. ويعملوا معروف.. 
بلاش زعل ۰۰ وخلونا سيور mW) ٩‏ 


تالثا : « الحسان » :. 


ورعم ان Stal}‏ الاول ص المحلة صدر فى ۲۳ مس تمر ۵ . 
الا ان المجلة لم تصیح « قنية » الا ابتذاء من العدد الاول من السسنة 
السادسة » ف يوم الاحد متو قمير ۱۹۲۱ » 

وقد انشا هذه المحلة عام ۱1۰ «فرج سليمان فؤاد» ».وئصت فى 
التعریف بها على وظيفة باسم «الثر قة» ۰ ولعلها تقصد مدير التحربر 


أو رس التحنرير السئول وکانت شین .۱ ملیمات eg‏ فى ١5‏ 
مفحة . 


(۱1۱۲) ومن ذلك مرضوع « آسرار وخیایا شخصية وعمومية عن أبطال التسئیل 
والسيتيا الرياضية قی عصر والخارج « وكان هتا موضوع القلاف ~ 


٠ ۲ ہ ۱۵ اكتوير ۱۹۲۱ - ص‎ ١ الملاهى المصورة  علد‎ (VW 


ویدوان الجلة فى بداية صدورها آهتمت بالصحاقه النسائية 
حيث نصت على أن ترسل مقالات الکاتبین والکاتبات الراد بشرها بالحلة 
ومابراه التراء من الاراء واللاحظات الى السيدة قربده فوزی الشر فة 
على القسم النسائى باداره الحسان ٠.‏ 

وعلى ابة JL‏ » فان الجرعة الفنية بدات تزداد تدريجياىق 
الحلة (155): 2 الا آنها تعود الى النص صراحة على آنها «مجلة مصورة 
نسوية اخلاقیة» .. وتعود الى حجمها الصقیر Gill‏ صدرت به قيل 
ذلك ,.:.دوكان مجررها «محمد البربری» ومدیرها الآنسة « فریدة 
نوزی » (V0)‏ ۰ 


۲ ب الاصدار الفنى الحفیقی لجلة «الحسان» : ب 


daly. ~‏ عذنا الى العدد الاول؛ من السنة السادسة Gill‏ بدات به 
ی الفتی الحمیقی © نجد انها تعود لحجمها الکیر VO)‏ سم × 
Jt‏ فرج سلیمان نراد ۳ 
۳۳3 الابواب والواد الاساسية ودلالتها - 
۰ وان so ta‏ الاول والاخیر J‏ العدد ill‏ تور o‏ صور ae‏ 
تضم 5س 
ب امتحقيقًا عن « مدفتة الملاهى ‏ القن واللهو والمرح - الانتهاء من 
clu‏ قسم. السیتما» 5 
'ت صفحتا الوسط (صور قتية متنوعة وأخبار) 


)18( الحسان ‏ العدد ١‏ ۲۲ توفمير ۱۹۲۷ - الستة الثالقة ۰ ومن ذلك 
ياب « شاهدات الاسیوع » وکان بايا للنقد القتی بترقیم محرم کیال على ما ييدو ˆ 

(۱7۵) الحسان = عدد ١‏ ۲۳ اکتویر ۸ - الستة الرابعة وايتداة من العلد 
هه ۶ pl,‏ ۱۹۳۳ تنص الجلة على دخولها السنة الثانية ابتداء من هلا العدد. ۰۰ 
رغم ان عامها الثامن یبذا من سبتمبر ۱۹۳۲ ۰ وذلك تمشیا مع العام الیلادی الجدید 


۱۱ 


= فى صالات الفناء (ظرائف وسخائف) 


Code :‏ .. (مع ممثلات کیرات و «بریسادونات؛ ب شجرن 
: السرح الى اداره الصالات amu) (as‏ ۰ 


1 - التخصص فى تطهم الحو السرحی ۰۰ ونشر الاعلانات القضائية : 

وييدؤ أننا نعود ثانية لجو المتغيرات فى سياسة المجلات القنية 
العامة فتنص المحلة على شمار حديد هو «مبنؤها تطهير الحو المسرحى 
من الادران التى قيه » والشق الثانى من الشعار ... « قررت المحاكم 
«الحسان» لنثر الاعلاتات القضائية «وذلك. بعد صدور 7 أعداد فقط 
من النص على انها فتية ٠ (VAY)‏ 


۰ - التحول من الصحاقة النثية ٠‏ + الى الصحافة السباسية : 


.ومرة آخری ويعد اريعة اعداد (VA)‏ من هذا الصدور الجديد 
فقط » تصدر المجلة بتغيير جذرى فى سیاستها فتنص على انها مجلة 
سياسية . وان لم تنشر المجلة اية موضوعات سياسية بالعنی الباشر 
الذى آعلتت عنه .. ولعلها تذكرنا بمحلة روز اليوسف عتدما أعلنت انها 
سياسية ثم استمر اهتمامها الفنى ابضا هو القالب لعدة اعداد ایشا . 
هذا وان ظل الاهتمام الياسى اقل وضوحا فى محلة الحسان: wr‏ والواقع 
أنها اصبحت محلة حامعة عامة وليست محلة قئية عامة , 


1 - تحليل مضمون القال الافتتاحی : 


.. ثم اننا اذا رخمنا الى الفالات الافتتاحية التی كانت تکتبها 
ا لحان مع بدایه کل تغيير فى سیاستها لا نجد فيها ما یشفی غلیلا أو يعطى 


> بخلاف توعيات اعتمامات الصحفية الاخری « فى للیدان الریاضی‎ (VND 
BL و « بالضيعة الشیات » ۰" وهر عبارة عن رسائل غرامية قامت الجلة بتحلیلها‎ 
الفراغالذی یمیش فيه الشیاب ۰۰ و « الصید والقتص قى میادین الغرام » ۰ ولعل‎ 
.هذا الاعتمام . بالدراسیات والصحاقة الجئسية یذکرنا بالاهتامات الجنسية لجلة م اللاهی‎ 
۰. الممبورة » التى صدرت آیضا عام الاك‎ 

' (۲۱۷) الحسان ‏ عدد ۲ - ۲۰ توفمیر ۱ .۰ وتحدتت فى هذا اند سن امسر 

المحلى ار « نقابة المثلین » +-. واستفتاء عام ( عقتياتتا الثلائة ۰۰ ogee‏ الهدیه ۰۰ 
ختحية أحمد ۰۰ أم كلثرم ) و -- رسالة الاسكتدرية ( عن المسارح واللاهی ) ٠‏ 

- ۱٩۲۱ الحسان - عدد ۷ ب ۲۰ ديسمير‎ (VA) 


۱ 


تفبرا واضحا . بل غلب على القالات الامتطراد والطابع الانقمالی 
الانشائى . ثم ضاعته برامج الطلة فى زحام کل ذلك . 

۰ فتراها ق‌افتتاحیتها القصيرة ‏ عندما نحولت الى مجلة فتية 
صراحة — لاتشبر لسیاستها فى ذلك .. مکتفین بشمارها .. ثم تنوه 
Wit‏ ستعالج نواحی النقص ق الجتمع الصری ومقاومة الرذبلة فى معاقلها 
ثم اشارت الى تحیزها الکامل للحتس اللطیف 0 - ولو آن اهتمامات 
الجلات » «الجنية» فى ذلك الوقت كانت تعکس نوع الجر الاجتماعى 
الدى كان سائدا وحمهوره آنذاك. بل وتعلن Abell‏ انها تعنى بالاختصاص 
للجنس اللطیف من الجنس ااخیف » ثم انتا لاندرى هل كانت ثمة علاقة 
بين بدء الاهتمام بتشر الصحافة النسائية والاعتمام بالعالحات الجتسية 
ف الصحف القئية عموما اتعکاسا لذلك . 


- وربما كان من القالات التی نشرتها الجلة مانری فيه تعويضا عن 
التقص ق تحديد سيابة الطة القنية العامة ۰. قثقرا فى کلمة بعتوان - 
«حلات المرحية» )114( مابعکس لنا طبيعة جو الصحافة القنية 
MNT‏ . . وذلك فى باب «قفشات» . 
التلب) . حتی نهاية ااوسم الافی . . ولکن فى خلال ذلك الوسنم » اخذت 
هذه (البطلات) «تتجندل» ق المدان واحدة بعد اخری حتی اقفر 
الیدان» . 

ثم ذکر الکاتب أنه فى الوسسم اشدید - لا تکتب عن السرح عل 
ها یعرف هو الا زمیلتنا «الصباح» الغراء »> وکمان «الستقبل» علشان 
خاطر عبد الحواد اقتندی محمد» . ثم بشر الحرر بظهور محلات مسرحية 
جديدة هی «عرانس صفائر» فى بدابة عهدها,.. وه الى أن النافسة 
ستكون شديدة اذ يظهر «الناقد» وله سوابق ق المسرح , 

ثم ستحدث الحرر عن سرعة اختفاء الحلات القنية المسرحية 
بقوله : — 

+٠‏ وتحن لا تضحرنا المزاحمة ء بل نشتاق اليها ۰۰ وكلنا نكره 
«البرق لانه لابحعلنا تتشت من رژنة حماله وحلاله - uy‏ تورا 


)119( الحسان — ١ ate‏ ۲۳ اکتوبر ۱۹۲۸ * الستة الرابمة من ه : 


۱۳۳ 


مرا : وكان abi‏ ق عون الزملاء» ولعل المخبرر بذلك قل شحص 
سياسة المتقيرات فى الصحافة الفنية العامة تشخيصا دقيقا ٠‏ 


> تخليد ذئری الرواد الاوائل للصحافة الغنية : ب 


وق «قفشات» بنفس العدد تؤكد الحلة VW‏ ايمانها يرسالة 
الرجال الذين تقوم على اکتافهم الصحافة الفنية قى مصر بمناسبة ذكرى 
الصدیق الراحل الشاب عبد المجيد حلمى : الذی كان أول من اخرج 
للقراء فى مصر مجلة مسرحية بحتة والذى اليه يرجع الفضل فى تقربب 
عرى المعرفة بين جمهور السرح وآفراده . وکیف دافعت الجلة dic‏ بأنه 
وان كان البعض Job‏ عليه تهحمه على حركات الممثلين والمثلات قانه 
على کل حال «کان يقوم اخلاقا ig,‏ نقوسا ۰.» . 

كما تلوم ااحله الذين تسوا احیاء ذکراه قائلة «ففی رحمة الله 
هذه التضحية انتی لم يقو الزملاء على احياء ذکراها .,. كأبها لم تكن 
بوما معهم شخصية محيوبة محتر م4 ۰ 


:  روصماذت الوا کب ر مدق فنى‎ : let; 

و صدر عددها الاول نوم الائنین YA‏ مارس عام ۲ . و ند Jl‏ 
هذا اللحق فى ۲۲ صفحة (خلاف الفلافين) بثمن ه ملیمات . وبصدر عن 
دار الهلال لصاحبیها اميل وشکری زیدان . 


al,‏ السمة الواضحه فى هذه الحله «الحقة» » تحاول أن تشت 
اجتهادا جديدا ق الصحاقة الفنية العامة Li‏ كان رايتا فى هذا وهو 
عدم الآأخف بسياسة الابواب الثابتة ».آلا فى حيز قليل. مع اعتبار الآخذ 
بااوضوعات العامة الخفيفة أو العميقة ‏ وان كان الطابع «الخقیف» هو 
العالب Mod‏ والخفيف هنا » يعنى قيما يبدو مايتفق وشفف القراء 
ان بعر فوه » وليس بلزم بالدرجة الاولى أن يكون هادقا الى خدمة قضية 
فنية عامة .. أو استكمالا لحملة . او Wis‏ لاقتراح سديد » كما كانت 
تطالعنا الصحافة القنية القوية ,. وبحيث أصبحنا حفيقة على وشك أن 


ae س‎ er 


0 الحسان نقس المدد واكان ٠‏ 


۱ 


ندخل عصر «الدردشة الفنية» فى الصحافة ولیس الدراسة أو الحاورة 
. على أن ملحق «الکواکب» لم يكن لینتقل فجاة الى هته النوعية من 
الصحافة الفتية العامة و «المعومة» دفعة واحدة .. ولكن كان اللاحظ 
أن المجلة ستضاعف من حدة لونها فى هذا الصدد .. رغبة فى جنب 
العارىء gh‏ ثمن .. a,‏ طقل مدلل تقدم له مابرىد قى بده اليمثئى 4" 
طالما انه شترط ذلك لكى سطيك ماق بده اليسْرى .. من ثمن المجلة 
ورضوخه لتأثيرها ق نفس الوقت . 1 

... وبصفة عامة ربما اتکمشت الاعتمامات الفئية العميقة الى 
مجرد برد اخبارها ۰۰ أو الى تحوللها الى تعلیقات موجزة كما قى باب 
EL)‏ عالم اسرح» وهو اوضح واهم Ll yl‏ .. 


۲ — الواد الاساسية ودلالتها : 
ومن توعیات هذه اواد الفتية الخفيفة التی اتمرقت الکواکب نی 
حرعتها (۱۷۰) 
- « على الکسار تحدث  :‏ .. كيف اشحك التاس » . 
= و روایاً سينمائية -. ابطالها من الخلو قات العجيبة » . 
« كيف بحفظ الممثلون آدوارهم » ... 
— « لو لم آکن ممثلة » , 
— معلومات طريقة عن قيلي «اولاد الذوات» . 
- « الکلاب الکواکب » .. (وتعصد الکلاب انتی تقوم بالشارکة فى 
بطولة بعض (AGW‏ . 
ب « ژملاء .. ولکنهم اصحاب ملاس فى اسرکا .. واصحاب 
ملايين ق مصر 6 . 
— مدن زائفة «عن المدنالصتاعية التى تصنع فالاستوديوهات», 
«اکاذس ) ae‏ 
- هذا الى جائب تشر صور على صفحات ALIS‏ للتجوم العالميين 
فى عالم السینما (۱۷۱) . 
۰۱ الكواكب ‏ عدد YA ١‏ مارس ۱۹۳۲ "° 
٩‏ عل آنه ابتداء من العدد ۸۶ لمجلة الكواكت ( ۲۰ اكت بر ۱۹۲۳۰ ) oly‏ 


OS‏ « کلم حصريحة » آشيه بمقالها الافتتاحی تالجم فيه موضوعات الساعة التی 
تناقشها الصحافة القنية آنتاك وجّد علب عليه الهدوه وان لم بل من حدة آحيانا ˆ 


۱۲۹ 


۳ - تحلیل مضمون القال الافتتاحی 

.. وف كلمة افتتاحية کتبتها الکواکب بعنوان : «الکواکب تحیی 
القراء» (۱۷۲) تعلن الجلة خدمته! للقن وکیف آصبح للقنون عموما > 
ولاسیما التمثیل السرحی والسیتمائی شاو كبر فی محتمعنا الحالی ۰۰ 
وانها كانت تخصص لها بصع Claws‏ ق الصور ولکن هله الصفحات 
خافت بالتقدم ااطرد Jd‏ هده آلیادین ۰ lols‏ لهذا رات أن تخصص 
هه الباحث مجلة الکواکب » ۰۰ وأنها ستتوخی « سييل الرقی الصحیح 
التی J‏ محتمعنا وتواقق عاداتتا واحوالنا .. باذن الله » . 


kkk 


+ - الصحافة الفنية ء٠‏ بين الفن والرباضة : 

ولكن «الکواکب» تواجه نفس سياسة التعيرات ابضا . قعد آن 
ثنائى هو «الكواكب والابطال» » Cole‏ من جح ديد لتصدر ياسم 
«الكواكب»6 فقط. .. وان as ob‏ تحتها «ملحسق قنى why‏ 
لمصور » (۱۷۲) ۰ ۱ 

ثم تعود الحلة الى الخلاص لاسم « الکواکب » فقط دون تحديد 
د صفة » ملحق فتی ریاخی للمصور واقتصرت على القن فقط (VY)‏ ۰ 


0 - اندماج الصحاثة الفنية مع الصحاقة الفکاهنية : ب 

واخرا بحدث ف نقس ple‏ 1176 بعد اقتصار الکواکب للصحافة 
القنية العامة كما بيتا - ودون هلا الاهتمام الرباشی التى اقترن 
بالصحاقة الفنية عموما - آقول بحدث أن بثو قف صدور ماس الکواکب 
۰ وتندمج مع محلة «القکاهة» التی كانت تصدر عن الملال ابشضا .. 
ثم تطالعنا الكواكب .. باقتتاحية بعنوان > «قرقة والحماء» (۱۷) 
تشرح فيه كيف ستكون «الاثنین» العصر الصاف لمحاسن الکواکب 
والقکاهة معا e+e‏ العتاية gli‏ نب والاهتمام بادخال btm pols‏ 


۰ VARY مارس‎ ۲۸ ١ الکواکب - عدد‎ (AVY) 

۵۱ اعواکب - عدد Guy! - ٩۰‏ ۱۱ دیسمبر ۱٩۳۳‏ , 
(۱۷۷) الکواکب ب عدد ٩۳‏ ب ۱ ply‏ ۱۹۳۶ ' 

(۱۷۶) الکواکب - عند ۶ برلئیو - ۱۹۴۶ ۰ 


۳۳۹ 


ومواضيع شائفة ... لم يكن للصحافة الصربة بها عهد من قل وذلك دون 
زيادة امن الى كان يدقع لحلة الفکاهة وحدها وهو ۱۰ ملیمات « ثم 
صدرت «الاثنین» بعد ذلك فف ۱۸ بوتيو عام )۱۹۳ . 

۱ ولتقرا بعد ذلك عن ظهور مطة جديدة pol‏ «لکواکب» عام 
| .. كمجلة مستقلة متکاملة لي . 


خامسا : «الشعاع» : 

وقد بدات المحلة اصدار اعدادها القئیه ابتفاء من العدد )> 
لصدورها فى ) نو قمير ۱۹۳۸ (ze)‏ وكان عددها الاول قد صدر ق 0 
pls‏ ۱۹۲۸ ۰ وقد نصت فى عددها الفتی الذ کور عل أتها «مجلة السیتما 
والسرح» لصاحب امتیازها ورئیس تحریرها «السید محمد» © ومدير 
الجلة «محمود ابراهیم» ووکیلها «حسن امام عمر» وصدرت الشفاع 
ean‏ صفحة » بشمن ٠.‏ قرشا عن اشتراکها السنوی (ولم يتقص 
على 51 شتراکها فى الخارج ) ۰ 


(۱) من السحاقة السيارة الى الرياضية .. الى السياسية .. الى 
الفنية : 


| التعاخل بين الصحافة الفنية ۰۰ والصحافة النسائية 


Je‏ آن المجلة تغير eg coe Getcha‏ وموادها الثابتة آکثر 
مرة كما حى سمة الو الصیفی القنى آتذاك ۰ وهى التى بدأت ae‏ 
الى جانب الاهتمامات « الجامسة الاخری .. ثم تتحول من حجمها 
التوسط الى حجم الكتاب ذی القطع الكبير .. ثم الى « بامفلت » 
لا يتعدى حجم کتب الجیب »© وتتص على انها مجلة أسيوعية 
ورياضية (19/6) . ثم تتحول الى حجم اكبر من « التابلويد ». واقرب 


(ae)‏ الظر بعد ذلك عاشرا ٠‏ وقد فضلنا أن تبحدت عن « الكواكب » كمجلة منفصلة 
ie‏ مات صدورها التار یخی أحيث لم ترد آن تقطع مورا pol‏ متا اور 
التار یخی وكيقية تطوره صقة Ley‏ عامة Up Gu ST‏ ۳ 

ie)‏ وهو آول عدد قتی من « الشماع » تحتقظ لتابه مجموعة دار الکتب * وا 
كان من الحتمل صدور عند قتی متخصص من الشعاع قبل هذا العدد ٠‏ اذ یستری العدد 
عل تال مسلسل رتم (۲) فى یاب « درون الهواه » كما ستری + 

٠ ۱۹۳۸ ply ۲ - YE الشعاع ب عدد‎ (Yo) 


۱۷ 


الى « الحورنال » بعد ۲" اعداد ققط وبظل .اهتمامها بسباق الخیل غالبا 
ومرة آخری Gis‏ التغرات ۰۰ وتعود الجلة ابتداء من العدد ۰۲ (۱۷۱) 
لقطع الکتاب الکبیر » ويغلب علیها الطایع السیاسی .. كما نلاحظ بدابة 
اهتمامها الباشر والحزئی قى هلا العدد بتشر اواب ثابتة للسيتما 
والسرح والرقص » ولكن فى مساحة محدودة Me‏ ( صقحة واحدة 
مثلا .. ) كما نرى فى ste‏ رقم ۰۸ > ذلك الى بدابة اصدارها القتى 
قی عدد 1٤‏ كدا آشرنا . 


۳ - مفهوم « العقيدة « :۰۰۰ بين. الصحافة الفنية والصحاقة العمالية : 


. وتحدث هيدا ق. نفس الو فت الذی‌تزداد فيه > Ae‏ اهتمام 
plat‏ بالاخبار والصحافة العمالية والطلبة » لدرجة انها تکتب 
مقالها الافتحاحى فى عددها رقم ۸ عن « كارل مار کس وتصفه GU‏ 
« الرحل الذى pe‏ العلم والقلسقة لسعادة LS ۲ a JI‏ سبق ol‏ 
کتبت تتبهالقراء بقولها انتظروا «ابواب مبتكرة فی کل شىء . ومفاجات 
عبالية هامة بقلم توتو » .. وانها ملتقی الآراء الحوة . وهكذا عاشت 
الشعاع .. الى of‏ اعلنت اهتمامها الباشر بالسینما والسرح ,۰ وعلی 
auf‏ حال 4 بدو انه بالرغم من كثرة المتغيرات .. فى سياسة الصحاقة 
القنية العامة ؤنمنلامحها ۰ وق تعثر pls:‏ صجافة 425 متخصصة ۰ 
فان الاو اب والو 5.5 Cle‏ القنية عموما كانت من NAV‏ الصحعيةالجدبدة 
التى لها قارئوها بصفة عامة » وان الاهتمامات الصحفية comes‏ 
آنداك لم تخل من معالحات تتصل تلك الاهتمامات القنية . 


ولعلنا ثری بوضوح كيف تداخلت الاهتمامات السياسية 
القئئة العامة كما بتاکد لا هذا دائما . ' 


وريما يتضح LS‏ هذا مرة آخری عتدما تعود المجلة الى صقة من 
ا السابقة كمجلة رياضية IW ae‏ وتعود eu bth on‏ 


ركان plea‏ - عبد oY‏ ۷ آمسطين ۱۹۳۸ : 
(۱۷۷) التساع - عدد 5 .. ٩‏ مارمن ۱۹۰ - البنة ۰۲ 


14 


ا ). واضح تماما as nee oe‏ الاهتمامات الشياسية 11 
الاحتماعية العمالية والقاحنة » قى حياة « الشعاع ) كانت تحر که 
عوامل مادية اکثر منها فكرية oe‏ "وکانها متبر للكلام ولیست منبرا 
للمتيدة . لأن العتيدة لا تنجزا ولا تسکت لفترة لتتکلم بعد ذلك » 
الا أن تکون - ممادنة » » آما الکلام الفارغ قانه ينتهى بمجرد أن 
سکت ۰ ay‏ کلام مأجور .. والماحور مأمور سلقا . 


۳ الأآيوآب والواد الأساسية ودلالتها : 

تضمتتها المجلة بعيدا عن كل هذه التغبرات كما نراها قى العدد 15 

( اول اعدادها الفتية ) تجد > 

_ .« أحدث الاقلام » ( وكان عن فيلم « اصلاحية الاحداث » - وهو 
بدثابة اعلان عن شركة « وارنر فيرست ناشيونال » التى أخرجت 
الفيلم ) ٠‏ 

= « فى الاستودیوهات العر بة » ۰۰ ( وتضمن موضوعا عن الیش 
الصری عل الشاشة ) ۰ 

كه i‏ عالم السیتما » 

« دروس الهواة » ٠٠‏ ۱ وستوی عل المقالة السلسلة رقم ؟ : 

مما بدل على ظهور مقالة آخری ای عدد سابق .. وکانت : كيف 

نتم تصدوبر الشاهد السينمائية ۰۰ بقلم سید عبد اللطیف رشدی ) 

ت با قوع البرع والسيتها 6ن و مها ارم 

.۰ د من قصص السينيا » وهو اشبه بالسيناريو السیتمائی‎ Ss 
تقلا عن الشر بط الذى‎ os بالك يا اس تاذ‎ As - و کان دعتوان‎ 
» آخرحته شركة « برامونت‎ 


(۱۷۸) الشنعاع — suc‏ ۷ - ۱۶ دیسمپر ۱۹۶۰ وعند ۸ فی ۲۳ دیسمیر ۱۹۶۰ > 
وعدد ٩‏ فى ۲۰ دیسمیر ۱۹۶۰ - وعدد ٠١‏ قى ۱۳ يتاير ۱۹۶۱ ۰ وقى عدد ۷ الاگرر » 
ترحب المجلة يصاحب الدولة حسين سری باشا . وتدعو له » وتتشر صورت۲ BW GWE‏ 


٠ شت : آول مهندس دراس وزارة سصرية‎ lo 


ال رکة الوطنية - ,۱۲۹ 


« السرح ۰۰ والصالات » ( وقد جمعتهما الجلة فى باب واحلہ ۰۰ 

وان كنا تفضل التفرقه يينهما حفاظا لنظرة القارىء الى المسرج 
ورسالته التريوية ٠‏ دون ربطه بالترفيهية فقط ) ۰۰ هذا ال جانپ 
باب « الاذاعة اللاسلكية « ) آخبار و تعلیعات وقفشنات ) ۰ 


£ _ تحلیل مضمون القال الاقتتاحی : تب 

۰ وفی نفس الوقت ۰۰ كانت المقالة الافتتاحية فى العدد الذکور 
(۱/۱۷۸) والتی کتبها السبد حسن جمعه آشیه بتحقیق صحف فنی 
یظهر بعنوان طویل جدا آشبه بمقدمة ولیس بعتوان » ویحاول کاتبه 
ان ضع 4s‏ أكبر > dc‏ 45 وصحفية تشد القاری ۰۰ hay‏ العتوان 
كان كفي عن دلالة الوضوع ۰ وهو : 

Lola B‏ ۰ يقدمنا استوديو مصر للقضاء — لاتا نطالب باصلاح 
ما فيه من عيوب ولکتنا لن نسکت عن كشف عیوبه - ما دام Gal‏ 
والتز احة رائدتا ۰ 

هل حلد مدير استودیو مصر الاستقالة — الصحاقی العجوز 
شكو LJ‏ ستودیو مصر » ۰ 
سادسا : « النجوم » : 

واضح ان هذه المجلة لم تصدر خالصة للفن من البدابة 7 ولم تكن 
تحمل هذا الاسم من البداية أيضا » وأنهة كانت امتدادا لمجلة أخرى 
باسم « الثريا » وان dole‏ المجلتين معا كانت ثريا حسون ( واسمها 
بالكامل ثريا عبد الله حسون ) (۱۷۹) وقد نصت النجوم فى Leste‏ 
رقم 051 للستة التاسعة فى ١١‏ أكتوبر عام ١556‏ ۰ عل انها مجلة فتية 
أسبوعية لصاحبتها ورئيسة تحريرها وناشرتها ثريا حسون ۰ وتقم قى 
۰ صفحة بثمن ۲۰ مليما ٠‏ 


۰ ۱۵۳۸ القعاع - عند 1۶ ب 5 لوقمیر‎ (1/\VA) 


(۱۷۹) ومن التواریخ القارلة لجد أن « الثریا » صسدرت عام۱۹۲۶ ران اللجوم 
صدرت عام ١9916‏ ۰ وتشمر دوريات ob‏ الکتب ال التجرم قاتها « الگریا سابقا » ویبدو 
ol‏ « الثر یا » توقفت لقترة لتصدر « التجوم » وکلاهما مجلة اسبوعیل وکالت الثربا 
محل آدبة أسبوعية Lele‏ تسمل لرقم شان الراء الممرية ۰ وتضم مجموعة النجوم 
قى دار الکتت من المدد 5ه الى العدد VV‏ رتتقص المدد AV‏ ( آی من ۱۳ اکتربر ۱۹:۰ 
ال ۱۲ ply‏ ۱۱۹۶۷ ) ۰ 


1۳۰ 


Oty SH - ۱‏ والواد الآساسية ودلالتها - 
على ان من آپرز ILM‏ الفتية لاصدار النجوم الفنی ( ۱/۱۷۹) ۰ 

55 بين السطور ر آخبار وقفشات مطرلة ) 

_ « جقائق مع ۰۰ » ( عمارة عن حديث صحفى مع شخصية فنية ٠‏ 
وكان عن نجمه الستقبل السيتمائية الصاعدة 
ستاء سامح ٠٠‏ كما ذكرت المجلة ) 

. « الفن فى الاقطار الشقيقة » ( وبمئل لمسة قنية وقومية وعربية » 
بدأت تظهر فى الصحافة الفتية ) ٠‏ 

- (obs من‎ I 


۲ _ تحلیل مضمون المقال الافتتاحى : 

واذا كنا لم نعثر عل الاقتتاحیات الخاصة بالاعداد التوعية الأول 
تلمجلة - فان افتتاحية العدد 5ه المذكور » ريما تعوضتا أيضا عن 
ذلك » حيت Cote‏ سیاستها الفنية وكيقية تقییمها للفتانيين والحركة 
القنية ٠٠‏ وذلك عتدما يقول الحرر وتحن نريد Gila‏ ان يحيوا حياة 
كريمة وان المجلة ستتقد المعوج وتحيى من بستحق الثناء ۰ وان هذه 
هی سياسة المجلة التى سارت عليها دائما .. 


ب سياسة الأقوياء أحق من الضعفاء بالتشجيع فى الصحافة الفنية : 
ثم تحدد المجلة سياسة جديدة بالنسبة لقولها ob‏ « الأقوياء أحق 
كما يجب ان يتتحى هؤلاء عن طريق الاحياء ليمضوا فى سبيلهم قدما 
آو بدو سو هم بالاقدام ۳ wae ot‏ 
is‏ ان الجلة تعود فتحذر من احتمال الاتحراف هذه السياسة ۰۰ 
سياسة البقاء للأصلح ‏ كما يبدو فتعلن انها لا تقصد بالضعفاء الناشتين 


(۱۷۹/) التجوم — عند 5ه ۱۲۳ اقتوبر Vee‏ الستة ٩‏ 


۱۳۱ 


من — الفنانین «فهؤلاء يجب أن نترك لهم الفر صفالكافية لیبرزوا مواهیهم 
۰ فان - افلحوا کان يها وکنا فى صفهم ء وان أخققوا ۰۰ مالویل لهم » 
_ ثم تقسو المجلة فى أخذ الحية isk‏ الد فى وقت كثرت فيه 
« الطفيليات » وبآن هذا ليس زمان الرحمة أو الرتاء للذين خلقوا 
صعفاء ي ٠‏ ۱ 

تم تعود الحلة فتحدد سياسة نقدية قنية سليمة تقابل هذا المقياس 
الحاد للبقاء 2 فتوکد للأقوياء ان معاضدتهم والدناع عنهم لا يعنى 
التطبیل والزمر فى آفراحهم ٠٠‏ بل الدفاع عن أعدالهم السليمة ٠‏ 

عاد عاد عار 


٠‏ من الصحافة الفنية ۰۰ الى الصحيقة العمالية ۰۰ ال الصحافة 
البوئيسية : 
ولكن المجلة تتتحی عن هذا الطابع الفنى الذى آعلنت سعیها اليه 
فى افتتاحيتها لتنقلب الى لون أبع د ما يكون عن سسياستها ۰۰ وهو 
الصحافة زليوليسية ٠‏ قتصدر بتفس ترخيصها كمجلة باسم « البوليس 
السرى » ۰- وذلك بعد مرحلة زادت فبها المجلة من اهتماماتها السياسية 
والعمالیة » (۱۸۰) .. ۱ 


؟ ‏ ایتکار جدید لزيادة حصيلة الاشتراکات ۰۰ فى الصحاقة الفلية : 


ومن الطریف ان المجلة تخترع فى اصدارها الجديد طريقة للتوزيع 
هى الأولى من نوعها فى تاريخ الصحافة العربية ' كما تقول المجلة 
ذاتها ۰۰ وذلك Gh‏ يدفع القارىء قيمة اشتراك المجلة كاملا لها ٠٠‏ لمدة 


(As)‏ فكانت تقول : « النجوم » تصدر « البوليس السرى » - مجلة يولييسية 
جامعة ۰۰ الخ ۰ ثم ترقم التجوم عددها الاصیل رقم ۱۰۰ برقم آخر هو العدد الأول 
( أى العدد الاول من اليوليس بعد العدد رقم ٠‏ من التجوم ۰ الى غير هذه التعقيدات 
التى خلفها عدم استفرار الجو الصحى والفنى آنذاك ۰ وكان ذلك ايتداء عن السنة الساشرة 
ب ١‏ آبريل ١958‏ ۰ وكانت الجلة قبل ذلك قد زادت جرعتها السياسية والعمالية کترا 
مسيدة بالجهود الوطتی الجبار الذی قام يه عباس حليم فى سبيل التهضة العسالبة و تشاد 
حرب العمال وعمثله الزمیل محمود رشید فى اليرلمان واستجوایاته حول السالة الصرية 
السودانية واستبداد Wel J‏ بالسال وعدد تتفیذ القاتون Beall‏ ومشاكل عمال 
الغزل والتسیج ۰ الخ * انظر عدد التجرم — ۱۸ pls‏ ۱۹۶۸ ۰ 


۱۳ 


غام » وله Gell‏ بعد. ذلك ق الانتفاع .بعيمة هذا البلع كله عن طريق 
.طيع ۰ مطبوعات بأحد دور النشر بقيمة الاشتراك وحسب اختياره ( ظروف 
"وجوابات وفواتم ۰۰ الخ ) آو شتری. القاریء بقیمه الاشتراك. محموعه 
امن بعضر الکتب التی تذگرها له الحلة وحسب اختیاره متها ۰۰ أو یمکته 
:غير هذا وذاك ۰ تشر اعلانات آو دعاية خاصة به فى الجلة بقيمة 
الاشتراك ٠‏ 
آما بالنسبة ree ot‏ 

نقد اخترعت المجلة فكرة أخرى وذلك انها اتفقت مع كيار :الرسامين 
على القيام برسم وزخرفة واحد من هذه الأشياء ( فستان تواليت ‏ تايير 
~ روب دی شامير ‏ اشارپ - 1 متاديل صغير ‏ ۷ منديل سهرة — 
مفرش للشاى ) ولكل قارئة الق فى اختیار أحد هذه الامتيازات الى 
جاتب الحصول على المجلة لدة عام Laud‏ . . القارىء أو للقارئة .. 


ولعل هذه الطريقة هی الأولى من نوعها فعلا . رغم كثرة مافاجأتتا 
به الصحافة فى dle‏ الاشتراكات وجتب القراء ۰ وليت الجلة قدمت 
هذه التد.هبلات sli]‏ صدورها الفنى 0 


سابعا : الحقيقسة : 


وصدر عددها الاول قى آبریل سنة ١551‏ ۰ ونصت عل أنها 
dbx.‏ الفن والجمال ٠‏ وان oye‏ شعارها فى العدد الثانى (۱۸۱) بأنها 
مجلة « السيتما والفن والجمال » وتصدر قى الخامس عشر من كل شهر , 
لصاحها ورئیس تح ريرها « مصطفی کامل الفلکی » ۳ وتقع فى 
۲ صفحة ( بالاخلفه الأربعة ) وثمنها ه قروش ( أصبح ۳ قروش فى 
العدد الثانی ) ۰ 


۱ — الأآبواب والواد الاساسية ودلالتها : 


بالنسية للامح الحلة وآبرابها LOLLY‏ قد آخذت « الحقيقة بصفة 
عامة بسياسة القلیل من الایورات ve‏ والکثبر من المقالات والذراسات 


۰ ١555 ph Vo  ةقيقطلا‎ (VAN) 


۴ 


هذا وان اضاقت بعض الآبراب الأخرى وفق مقتضیات تطورها 
وتجدیدها كما ظهر آیضا العدد الثالث منها فى ثوب صحفی جید - وهر 
ما وعدت به الجلة فعلا - (VAY)‏ فظهرت فى هذا العدد يعض الابراب 
التی قد تتوارد - آسماژها فى الصحف فى السختفا حالیا ۰ وریما كان هذا 
اد الدواقع التى جعلتتا تتتبم آمتال ote‏ السمیات الصحفیه فى 
الصحاقة‌الفتية عموما اسهامبا ق‌الکشف عن الخط غرالرئی الذی يريط 
الماضى بالاضر دائیا » یلقی اثاره عل الستقبل , من جهة آخری ۰ كما 
أن تحدید مسمیات هته الأبواب واللامح يعتبر بمثابة ثروة صحقیه 
للاستقهام متها .. 
قمثلا : 
= باب « كلاكيت » jets)‏ عل خطة العمل داخل الاستوديوهات ) 
« التراکت » ( عن خطة عرض الافلام السينمائية ) ٠‏ 
باب « آرشح للمجد » ( ويقابله فى نفس الصفحهة ) باب « آرشسح 
للنسیان» ( والیابان یتقابلیما معنی وزمانا یتحدثان عن‌النجوم 
الصاعدة والهابطة فى عالم الفن ) - 
« حقائق خفية » ( عن اسرار وقضایا بالوسط الفنی ) ٠‏ 
« برلمان الحقيقة » ( وقد ظهر ابتداء من العدد الثانی ) . 


۲ _ تحلیل مضمون القال الاقتتاحی : 


: تحدید الاهداف بدقة ۰۰ والاهتمام بالشئون الفنية العربية‎ (i) 
الحقيقة منة البدایه افتتاحية تحدد سیاستها کتبها‎ LS وقد حفظت‎ 
وقد آشاد‎ (VAY) » ۰۰ مصطفی کامل الفلکی بعتوان : « مطلع الحقيقة‎ 
قیها بضرورة أن بکون لكل انسان هدف يعمل من اجله قى صبر‎ 
لیستحق أن بكون مواطتا صالحا١٠ و لیف حعل هدی اصدار‎ (VAL) وثبات‎ 


(۱۸۲) الحقيقة ‏ أول یویر 1953 ۰ 

(VAN)‏ الحقيقة — عند ۱ آیریل - ۱۹2۲ ۰ وتشرت عم القال صورتان کبب تان 
للملك قاروق وطلعت حرپ ۰ 

۰۱ ريما OST‏ قد استطردت فى سرد بش هده الجمل الأخلاقية التى قد ايدو 
الشائية قور مظهرها ولکنها — بعد أن التقیت الدقیق والاعم دالعبر عتها ۰ تمكس .لا 
قى الحقيقة طبيعة الاحلاتیات والمعايير السلوكية التى حكمت عمرها * 


۱۳ 


الحقيقة فى اطار فتی حمیل » حعلا منها ght‏ صدق للنهضة القئية 
والادية فى مصر والشقيقات العرب ۰ وهو ما يؤكد بدابة آلاهتمام 
العربی قى الصحاقة الفتية ‏ كما ستری . 


وقد جعل الكاتب مبدءه أن يمدح الصالح ؤيقدح المسىء - 


(ب) الاشادة بالدور القنی ( لطعت حرب ... والئك « الفاروق » : 
ثم انه يعترف بفضل الزعیم الذى يعث التهضة الفنية فى مصر 
وحاراتها» واقام فتا مصریا دم آروعالصور لرقى هذا ALN‏ وتقدمه. 
Jo JL san,‏ «طلعت حرب» . .. وكيف حازت جهوده رضاء القاروی 
العظيم الذى عکسه فى اياديه التوالية لرعاية الفن وذويه ٠‏ يما اشعل واعلا 
مراحل المنافسة بينالقائمين ob‏ الفن ق مصر. قاجادوا وأبدعوا و فنتوا 
معا ۰ وانه لدذلك لزم لهم من تور بستهدون به ویعطی ما لقيصر وما لله - 


ثم يشر الحرر الى انه جمع من حوله « عصبه من ذوی الاقلام 
الحرة الوّمنة بالحقيقة فى غير ما هيبة ولا وجل .۰ ۷ . 


ثامنا « دنيا الفن » - 


واصدرت « دنا الثن » آول اعدادها فى آول أكتوير ۱۹۶۲۱ 
۱ وان لم تکتب تاريخ صدورها الا قى العدد الثالث فقط ) كمجلة 
آسبوعية فنية ۰ لصاحبها ورئيس تحریرها خلیل عبد القادر ۰ وتقع 
فى ۶:۰ صفحة ( بما فى ذلك الغلافان ) بثمن ۲۰ ملیما ۰ ومدیر الادارة 


حسن آیو الدهب ۰ 
1 — الأبواب و الواد الاساسية ودلالتها 
۱ ) سياسة جدندة للتبويب oe‏ قى الضحاقة الفنية : 


و تنفرد « Lis‏ الفن » all‏ فرید قى ple‏ الم حافة الفنیه 
التخصصة والعامة عل السواء -- بالتسية لوادها وملامحها وأبوابها 
الرئيسية . وتفاجثنا « بتركيبة » جديدة من بين التركيبات والخارج 
الصحفية التی خلقتها كل مجلة أو صحيفة فنية لنفسها لتقاوم عوامل 
الفناء والكهولة البکرة التی تدهم الصحف القئية التخصصه ٠.‏ 


۱۳۵ 


واذا كانت الصحف الفتية العامة SOU‏ من کل مجال من مجالات 
الصحف آلقنية التخصصة الرعة التی تتاسيها ۰۰ فقد فعلت Wo‏ 
الفن نقس الشىء ۰ ولکتها آعطت هذه الرعة شكلا ومضمونا جدیدا : 
بحيث غدت تلك الرعة القنية.وكانها مجلة متخصصة مستقلة داخل 
هذه ااجلة القتية العامة ٠-‏ وبحيث يمكن تسمية « دنيا الفن » يأنها 
مجلة الجلات الفنية التخصصة .. فقد جمعت ميزة الخاص كاملة .. 
وميزة العام كاملة .. وليس ميزة جزئية من هذا أو من ذاك فقط . 


)~( أثر الصحافة الفنية فى صحاقة الجلات عموما : 


وفی الواقع ab‏ بقدر ما عانت الحلات آو الصحافة الفتية من كثرة 
التغبرات , فانها.قد حفظت لنا سجلا حافلا من التجدیدات والافکار الصحفية 
الجديدة ... شکلا ومضمونا . 


واسنطاعت ان تحعل, التارىء المصرى والعربی يالف طابع صحافة 
الحلات ویرتبط بها و یستسمع نوعياتها » وذلك بفضل ما استقادت به 
هذه الحلات السيارة عموما من القن الصحفی فى الصحاقة الفنية 
ال متخصصة ٠‏ 


۲ - الصحافة الفنية تبتد تبتدع نظام الآخذ بتعدد رؤساء التحرير فى 
الصحافة pall‏ بة : 

وقد قسمت « دثيا القن » Wee‏ صنقحاتها الى عدة آجزاء ۰ وحعلت 
كل <زء مجلة مستقلة * وله مساحة محددة ٠‏ ورئيس تحرير خاص ٠‏ بل 
ورنت شكل ومضمون تلك الصفحات المحدودة فى هذا الجزء بما يقترب 
من طابع الجلة التخصصة التفصلة » وبحیث بدا كأنه من المکن ان تقتطع 
صفحات هذا الرء آو ذاك ‏ وتسلسلها معا : 
ب « السیتما » .. رئیس التحرير احمد بدرخان ( مع رسم شعار 

خاص بهذا الحزء من ص ۲ الى ١.‏ ) ۰ 
= « السرح  »‏ رئيس التحر بر : زکی طليمات ( من ص ١١‏ ال ۲۲ ) 
- "9 ادپ » - رئیس التحریر : دکتور زکی Babe‏ ( من عن ۲۳ الى ۲۵) 


٠ 2‏ الوسيقى » - ئيس التخرير — محمد حسبن الشبجاعى ( من ص VV‏ 
ال ۲۷ ) 


۱۳۹ 


5 «التصة» ‏ رئيس التحرير ‏ يوسف جوهر ( من ص ۲۸ الى CNV‏ 20 
۰ الى wil‏ الوضوعات المنوعة ومساحات الاعلاتات (NAS)‏ 


۳ - تحلیل مضمون القال الافتتاحی : 


( ۱ ) الجزء السیتماتی : ب 


وقد کتب لتا أحمد بدرخان مقدمة فى جزثه arr‏ - قالش Vein‏ 
أو ف محله السینما Lion‏ الفن» اوضح لنا فیها كيف تکون سياسة 
تحربر ومواد هلا الجرع ٠.١‏ وان خلیل عيد القادر فاجاه برئاسة 
تحرس قسم السیتما ۰۰ وکیف أنه آراد of‏ يعتذر له Gade‏ الوقت 
وكثرة تاد با ر علا هتم اام من oe tit‏ رع او 
عتاية » ولكن abc‏ باتت تت محلولة بعد أن سمل عليه خليل الهمة 
باشراك ate‏ من نخبة كتاب السيئما معه فى كتابة التحريز . 


١‏ ب تحويل الصحافة الفنية الى موسوعة للفن السینماتی 


ثم بعلن بدرخان Ji 4b‏ حهذه الستطاع - هو والزملام 
«لحعل قسم السيئما ق هذه المحلة مو سوعة للفن السینمانی» GAN)‏ 
بحيث يتقمن تراجم وتحللة وعدا لشاهر المخرحين والممثلين 
celal,‏ العالیین . NI,‏ احدث قواعد كتابة السيتاريو وآخر 
المخترعات التى ادخلت على صنناعة السينما ف حمیع قروعها a‏ 
هتدسنة tla‏ الاستودیوهات وآلات التصوير والصوت والاضاءة 
و الالوان ٠٠‏ الخ - ال Gib‏ تقد الآقلام الأحتسة بعلم کبار النقاد 
العالميين ee ee‏ تیا دیا 
LOM‏ » . 


س س 


۰۰ قى الصحافة الفدية‎ Load) ومرة آخری تقرا عن الوضوعات الصحقية‎ (VAD, 
بسنوات : « پمتاسیا حوادث‎ ISMN حبث تجد الوشو ع الوحید الخارج على التبویب‎ 
من الرجال » بامضاء حك كامل حسن‎ 7٩۰ وحشس الاسکددر 4 ۰-۰ القسوة الجنسية قى‎ 
مصورة وتخريرية ۰۰ عم ملاظلا‎ GUM ال ۰ فكاتت‎ ٠١ الخامی "۰ اما السفحات من‎ 
' أن جزدى السرح ثم السیتما يمثلان الجزه الاكبر من امتمام الجلة‎ 
7 * ۳ اص‎ VEL عند ۱ - آول اکتوپر‎ a دلیا‎ ۸۹۰ 


۱۳۷ 


۲ - الترکیز على حل مشاکل القیلم الصری ولا باول : 

ومن هله الابواب التی یتضمنها قسم النسینما باب ذکر 
پدرخان ق معاله انه سیحرره بنفسه‌وهو 4S pod‏ ق‌الیحافون»(۱۸۷) 
ونر بدرخان سر واختیاره لهذا العنوان Ob‏ صیحاته ف هذه الحلة 
هى صیحات نحل مشاکل الفیلم الصری «وانه برجو أن بجعلها 
الیجافون مدوية تصل الى آولی الامر للمعاونة على حل هذه الشاکل 
التی لو ترکت على حالها الراهتة «لبان مستقیل الفیلم الصری 
Laks‏ » تهدده الآخطار .. 

على أن بدرخان بحذد قیما oly‏ من مشاكل السیتما الصر بة 
آنذاك » مايلقى كثيرا من الضوء على سر الحركة الفنية وتذكر امحلة 
ob‏ الكثر من الشاکل الفنية التعلقة بصناعة الفيلم تعتبر مشاكل 
اقتصادية ترتبط بسياسة انتاج الافلام وتوزيعها . 

وذلك الى جانب ضرورة توحيد صفوف السينمائيين وتركير 
الجهود من اجل التهوض بالسيئما الصربة من كيوتها LT‏ ستى 
الحرب + 
۲ ع کشف الدخلاء فى الوسط السینماتی : 

وتکشف هذه الكلمة الاقتتاحية كيف تقلغل الدخلاء وسللوا 
وتقشوا ق الوسط السینمائی كالسرطان «ثم قالت بان هذا الباب» 
والسینمائین or‏ 

وق نفس الوقت بعلن بدرخان أنه سیتولی الرد - الى جانب 
رئاسة تحريره لجزء السیتما ۰ على الاستشارات القنبة التی توحه 
الى مطة دنیا القن » .. 


(ب) الحزء الادبى > 

= بان أدعياء الوسط (till‏ ۰۰ وادعباء الآدب : 

ثم bah‏ زکی ميارك فكرة الادعیاء « فى الوسط الفتی والثقافی 
Lene‏ ویقارن بينهم فى کل مجال» ویکتب کلمة موجزة بعنوان « عهد 


۰ يقصد آن تکون دعوته هدوية‎ (VAY) 


۱۳۸ 


ورحاء» (LAA)‏ بذکر نها أن هذه الابواپ آو الاحزاء من السهولة 
بمکان لان الادعاء قيها قلیل «قمن العسسر آن‌بزعم احد ten ai] pull‏ 
او مولف مسرحی أو سينمائى آو موسیقار » قالجمهور بحکم على 
هذه الفتون سرعة اليرق ۰ وآن الغنی یعرف متلا من" آول صوت ` 
فما الأحب فیدعیه جميع الناس ۰۰ بدون استحیاء وانه بهذا یکون 
من الضعب أن بحد الناقد الادبى الحرية الكافية لنقد مابعرش عليه 
من آثار ,. حيث يعتبر نقسه ادبا کل من حصل اجاز: فى اللفة 
العربية وپدرس الادب للتلامیة وان الامر بلغ الى حد انهم بتهمون 
الكهول بالحتد على الشباب عندما يقولون لهم تعلموا Vol‏ . 


¥ ¥ +¥ 


اما بالنسبة لاجزاء المسرح والموسيقى OWL‏ فد كنا توذ من 
رئيس تحریر کل جزء أن بشرح سیاسته ویلقی الضوء على الظروف 
من حوله كما فعل احمد بدرخان . ولکن GAN‏ حدث أن کل جزء 
تطرق "مباشرة الى مادته . 


) - الافتتاحية الشاملة لسياسة امجلة : 


)1( الصحيقة الناجحه تنتقد نفسها قبل ان ينتقتها التاریء : 
وعلی UI‏ حال » قربما عوضتنا القالة الافتتاحية الوجزة التى 
کتبها خلیل عبد القادر رئيس التحرير » والتی رصفها فى برواز بلبون 
عنوان (VAN)‏ عن سياسة التحرير فى الابواب الاخرى .. ۰ 
sas‏ ذکر LJ‏ آن wall Lia‏ فكرة تدور ف خاطره din‏ سئوات 
ail,‏ لم يعدر لها أن تتحتق الا ON‏ . وانه رغم ذلك ب قد تم تنفیلها 
ویعلن خلیل عبد القادر أن الجلة تعرف مقدما ملامح التقص 


+ ۲۳ .س‎ ٥.۱۸٤٦١ دلیا القن - عدد ۱ ب آثل اکتریر‎ (AA) 
!۰ ٣۳.ص رل اکتویر ۱۹۶۱ ا‎ ۱ ue  نقلا دلا‎ (AY 


۱۳۹ 


ب الاشتراكية ق الفن اقصحفى تعنی احترام الخبرة "تلا ادعاء او 

غرور = 

ثم ينيهنا رئيس التحرير الى ان دنيا الفن مجلة اشتراكية تقوم 
على orl‏ لیس gies‏ ب للاسف ‏ الادعاء والغرور بمعنی آن با 
يشرف عليها اخصائیون . عر فهم الجمهور قبل أن يعر قهم الحرر ! 

"ثم يؤكد على ضرورة احترام القارىء لمادة الطة : التى 
لا تنشرها'هزءا ‏ بخیث اذا طالع القارىء رايا أو نقدا» فلا بهز كتفيه 
كما عوده نغميره . وذلك مادامت المجلة لاتلشر الا مايواقق عليه 
الاخصائيون وكليم العلم الخفاق قى فنه .. 


)>( آصول النقد الصحفى والفلى تعنی اننقاد الصحيقة الفلية 
. لرؤساء تحريرها قبل غيرهم  :‏ 
وبعد ذلك تشر كلمة «دنيا الفن» الاقتتاحية ULL.‏ هامة فى 
مبادىء وأخلاقيات الثقد الفنى والصحقى عندما نکر رئيسن ppl‏ 
رده على الاصدقاء الذین سألوه كيف ستطیم أن Ais‏ قيلما لدرحان 
او مسرحية الظليمات أو موسيقا للشجاعى او Ligh‏ لیوسف جوهر »> 
وكل منهم رليس تحرير قسم هام فى الجلة . 
وكان. رد خليل عبد القادر على هؤلاء ob‏ زملاءه رؤساء التحرير 
- وهم آوسع آفة! وارحب صدرا قد طبوا مته أن تشتد » Luis‏ 
الفن » بل ان تقسو قى نقد اعمالهم لصلحتهم بالجلة آولا » ولثقتهم 
ننزاهتنا ally .. Lu‏ اعلم » . 
kkk‏ 


- سياسة التغرات فى الصحافة الفلية بين عام الاستقرار ۰۰ 
Le Jy‏ المقصودة ق التجدید : ب 

واذا قلنا ob‏ الصحافة الفنية العامة قد عانت من كثرة المتغيرات 

فى ملامحها LoL‏ وى TEE‏ فان « دنا الفن » قد عانت 

القليل فى هذا الصدد . . كما ان الحترات نم تكن حلرنة ق شکلها 

وقى قنونها الصحفية . وان كانت lire PST‏ وحدة بالنسبة لسياستها 

التحريرية والفکرية ... وهی. بصفة غانة لم تكن تسود الی.الوراء بل" 

كانت تتطلع الى الخدند. - fo‏ العظر: عن الاسلوب:اللغی قدمته به .. 


col oa التجديد .. انام ا ی مه‎ eri 
: .. عقوا‎ 


)1( نوعبات التجديد ومعاله ۰ ق. تفي سسياسة الصحيفة 
القنية 2 ۰ 0 

باعلان (۱۹۰) شول > 

ترقبوا بوم الشلاثاء ٠١‏ يوليو ‏ ۳ قروش فقط ‏ مفاجاة 
صحفية کبری - فقرة اخرى عظيمة ‏ عدد الاعداد.- Lis‏ الفن تنتتل 
من نصر الى نصر — وتصدر lode‏ ممتازا تفتح به عهيذدا جدندا .. 
وتجديدا شاملا ملكة الصيف ) ol‏ العدد الصادر بمتاسيةه الصيف 
We bes‏ غلاقة تظهر امرأة بمابوه  )»‏ يشترك فى تحريره ألمع كواكب الفن 
واعلام Godt‏ ۰۰ وأثمة القصة وزعماه السياسية ۰ 

۱۰ آبواب حديدة ‏ ۱۲۰ صوره asl o>‏ لکواکب مصر 

۰ صفحة روتوغرافور — 6 الوان قثية . 5 

ثم تختتم الطة هذه الادة الاعلامية الصحفية عن نفسها 
بقولها - 1 1 
Lio «‏ الفن تحتفظ سیادتها على سوق الصحافة القئیة» ,. 


(ب) ارتباط الصحافة الفنية العامة من حدید ۰۰ بالصحافة 
النسانية : 

وق هذا العدد اللای سبتته كل هذه الاوصاف .. تنثر «دنیا 

الفن » لاول مرة تروسة كاملة للتعر نف بها و dig‏ تحر بر ها وأبوابها 

الجديدة والقديمة ۰ (-1/15) .. ۱ 

وقد بقيت اأجزاؤها القديمة كما هی : المسرح والسسيتما 

والقصة والادب والموسيقي . وانجديد هنا اضافة باب" حدید باسم 


ك6 دلیا gal,‏ ا عفد العلائاءٍ ۸ يرليو ۱۹۶۷ ° ص ٩‏ ۰ 
) 0/15 دشا الفن — ous‏ 9ع - Yo‏ يوليو ۱۹۶۷ ٠‏ 


ols‏ تشرق غليه أميتة تور الدین » ویوکد ظهور هذا الاب 
الاعتمام الادث بالصحافة WL‏ وبالذات فى الصحافة الفتی 1 
العامة التی كانتت تسعی الى استرضاء هذا الجمهور الجدند من 
OU US‏ دائما ew‏ ۱ 

تم أصيح باب «المسرح» تحت اشراف بوسف Ch‏ وهبی بدلا 
من زکی طلیمات ..: 

كما أصبح باب الادب تحت اشراف ابراهیم ناجی OAD‏ . 

ASU ) >)‏ انتشار الصحاقه الفنية على اتدفعة العربية : - 

كما كشفت الجلة GLI‏ هذه التروسة عن نطاق توزسها الکیر 
فى por‏ والسودان والاقطار العربية الشقيقة فى سوربا / و فلسطی 


ولىتان وترق آلاردن » والعراق باشتراك سنوی .۲.۰ قرش مصری 4 


) ب العودة الى eb‏ الافتتاحيات الأسسوعية ۰ على اساس من 

التنوع والایجاز > 

على ان خلیل عبد القادر فى !فتتاحیته التي بدا کتابتها بعتوان: 
«#حديث الاسبوع» (115) oye‏ الى ath‏ الاقتتاحيات القديمة التی 
كانت تكتيها الجلات الفنية التخصصة حيث بتعرض الى احدات 
الاسبوع الهامة فى تنوع وايجان فى نفس الوقت . هذا التنوع والايجاز 
اللذان كانا يميزان ق الواقع » الطابم العام لجلة دنیا الفن واسلوبها .. 

۰ وهو فى اقتتاحیته الجديدة هذه .. بقدم الجلة فى عامها 
الثانی الذی تشتعبله .. كما بقول — بالیشر والحماس والنشاط 
(والذی بدانا به صفحة حديدة فى الصحافة العربية الشنیقة» ثم اكد 
على أنه ماض فى السياسة التی رسمها لمجلة غير مستهدف الا وجه 
القن والوطن . واوضح أن تجاح الجلة راجع ق اساسه الى تشجيع 
التاریء واقباله عليها» .. 


۹۷ عل of‏ باب «الاديه كان قد ترقف عن الظهور لعدة اعدا سابقة وتغرقت 
مواده فى الجلة ال آن ظهر باسم ابراهيم تاجى مصاحيا للتسائیات ۰ وکانت اول 
مقالات تاجی : « أدب بعد الحرب » - اتظر دتيا القن 2۲ - Yo‏ يولير ۱۹:۷ ۰ 

Lis )۱۹۲(‏ العن ‏ عدو oY‏ - ۲۰ سیتمیر ۱۹۶۷ > ص ۲ ۰ وکالت افتتاحیاته 
WLS‏ بعتوان : « ذكريات تاقد قدیم »> 


۱ 


5- وثقة حبيية تکشف عن طيعة جو الصحافة الفنية بصي 

الخرب ۰۰ والایدلوحیات اخدیدة للفن الصحفى : ب 

ثم بحدث أن نعثر على وثيقة هامة تلقى لنا مزیدا من التفسم 
والضوء والاتصال بين متفيرات الصحافة الفنية الكثيرة . فى نفس 
الوقت الذى كنا نتمنی أن sly‏ فيه الاهتمام يتاريخ الحركة 
الصحفية والفنية والوطنية والحركات الثقاقية والاجتماعية بلسان 
ابطالها ومعاصريها . 

وذلك عندما بخصص لنا خليل عبد القادر افتتاحية كاملة فى 
« حديث الأسيوع » (VAY)‏ عن هذه المتغيرات ٠‏ 


Lio ) 1(‏ الفن تنال اعجاب الخاصة والعامة : ب 


pis‏ أن العدد الاول من Loop‏ الفن» كان تطورا a‏ ديا 
الصحافة الفنية وحدئا حديدا فى الصحافة المصرية + ويفسر الحرر 
ذلك بانها «نالت اعجاب الخاصة والعامة وكيار الصحقين الذين 
لا proscar‏ المحب » . 


(ب) الدسامة آسهل تهمة صحفية ` 
ویکشف خلیل عبد القادر عن التهمةالسهلة التی يتسرع البعض 
فى الصاقها بالاعمال الصحقية والفنية الحادة التی تعتمد على الصاف 


ألعيب ف نوع الطعام الجید ولیس ف المعدة الريشة الت لاتقوی على 
هضمه ‏ كما قلت . 


ذلك ان الكاتب قول ob‏ كل التقد الذى وحهه هؤّلاء للمحلة انها 
((دىىمة) . وانها تعطی التاریء اکثر مما oko‏ 
(ج) التنوع .. والكثرة .. هدفان لاشاع القارىء واجتنابه 
دائما ‏ ب 
fi,‏ خليل عبد آلقادر من باب الطرافة of‏ صديعا من BLS‏ 


" ” يوليو ۱۹2۸ اص‎ ۱۵ - ٩۰ دتيا الفن — عبد‎ (VAN) 


Vit 


الناححین .قال له : «- کلما قرآت عددا .من «دنيا الفن» اعتعدت gl‏ 
صاحيه ومحرريه استتفلوا. ی هذا العدد جميع al‏ ضوعات الفئية ۰ 
pels‏ 3 يحدوا للعدد الثانى موضوعات كوية » بحيث بشارع العدد 
السابق 6 حتى اذا صدر العدد الجديد وحدته .آقوی من العدد 
سایق © . 

ويذكر خلیل انه اعثر كثيرا بهذه الشهادة لانما من زمیل من 
أبناء الهنة لرآبه قيمة «والواقم أن هذة الشهادة صادقة الى حد 
كير .. ومژیدا آن سخاء الواد الصحفية وتنوعها من الكثرة بحيث 
أن الجلة تعمل على ضفطها باکثر مما يمكن وانها لم تكن تصرف 
الاستطراد وحاول السرد من باب ملء الساحات والافلاس ق الادة 
الصدنية فقدمت لنا الابواب التعددة والشيقة معا . 


( د ) تاکید Mel LLIN‏ للصحافة الفنبة الصرية : - 


وقی نفس الوقت تکشت لنا هذه الوثيقة ‏ التی لا بقلل من 
اهمیتها أن ب صاحب المجلة يتكلم فيها عن مجلته وماداست الجلة بين 
آبدینا للمعايئة والتحتیق - اقول تکشف ننا عن الانتشار الواضح 
للصحافة الفنية وبریدها التدفق من جمیع بلاد الشرق ومن الهند 
والامربكتين ۰۱ 

وقد سارت دنيا القن كما يذكر صاحيها حريصة على ان تكون 
« الشهب » م 


(ه) المجلات dill‏ والعريبة تنقل عن دنا الفن = — 


اما عن الاتر الذى تركته «دنيا الفن» فى الصبحاقة الفنة . 
فنقرا بان الجلات الاخری تقلد «دنیا الفن» تقلیدا جریا ۰. بل وان 
محلات الاقطار انشتيقة em pans‏ المصزية سامحیا الله اخذت 
تنعل موضوعات Lia‏ الفن » بل وتنشر صفحات کاملة منها دون أن 
تشیر الى «دنبا الفن» بکلمة . 


EC 


) و ) ضرورة التجدید الصحتی عن طريق الابتکار شىء ۰۰ 
والتجدید عن طريق التقلید شىء آخر ۰ ب 


وش لنا الحرر ق‌هده القالة الوثائقية لفظة الصحافة الناجحة 
agile‏ تجديد وابتکار لا تقلید ومحاكاة .. وان القاریء يجب ان 
بری CLs‏ جديدا نين الحين والآخر » ق الصحيقة التی مرها . 

وهکدا تتحدد سمة جديدة من سمات الفن الصحفی الحدت 
فى تحرير « Lao‏ الفن » Was‏ لدرجة ان الحرر ید کر - وان سمت 
buy‏ هنا بالعمومية العاطفیة — ob‏ قراء دلا القن لاستطیعون أن 
ستقتوا عنها لابهم بعشعوتها «عشقا» . 


) ز ) الواصفات‌الصحية للعقد النقسية ۰ ف القن الصحتی — 


والواقع آنه لاوحد « عشق « ق القن الصحفی . وان القن 
«الصحمفی از اف لاستطيع أن بخدع القارىء كشرا »> شأن الحبيب 
الكاذب ol‏ الوعد الزائف . واذا كان pass by Gaal‏ الاتفعالات 
. والمقد التفسية لذاتها » قان العشق ق القن الصحعی يعتمد آو لا 
على الأسس ألو ضوعية للصحاقة الناححة _ LS‏ ذكر المحرر ‏ بعد 
باحری الاحری ب.ء لاس تعتی عنها .. آذن . olny‏ مواصفات 
:المقدة النفسية الطلوبة Mas‏ . 

م سوق لتا الحرر ۳ فى نوادر طريقة عن علاقة الصحيقة 
الفنية esti‏ آنذالد _ كيف أن كثيرا من القراء اعترقوا ‏ ف 
قراءة دنا ألفن من الغلاف الى الفلاف قل أن بدهيوا الى أعمالهم 
"او مدارسهم 5 

على ان ذلك لم يصب المجلة ومحررها بالقرور كما يذكر هو 
.من آن هذا الحب والتو فیق من عندالله .. وانه بجعله آکثر > Le‏ على 
.ان تكون دنيا القن سياقة دائما الى التحديد والابتكار وان تكون 
شهادة طيبة للصحافة الفنية المصرية ١ ٠‏ 


ال رکه الوطنية  ١58‏ 


ح كيف تم التجدید السنوی الثالث قدنیا القن ۰۰ على اسانس هن 
الشوری ۰۰ واتتانى : 

ثم یتحدث رئيس التحریر فى هذه الوثیقة عن سیاسه التجدید 
مدینا القن بشىء من التفصیل وکیف حدث هذا التجدید الشامل, 
Jd‏ المحلة ابتداء من العدد oY‏ الصادر ق ny‏ من العام المافى (V4)‏ 
أى بعد مرور عام على صدور الجلة .. ولکن الجلة وهی تقترب من 
عامها الثالث تشعران فى عتقها حركة تجدید "خری تشسمل تحریر 
Lis‏ الفن ونظامها وطیعها . 

وهنا تسوق لتا الحله على لسان خلیل عبد القادر وصقا للروح. 
التی يتم بها التجدید قى الفن الصحفی وسياسة الجلة وکیف يتم 
ذلك بمشاركة اسرة التحریر کاملة وکیف ان هذه الاجتماعات کانت. 
تستمر الى آحتماع gl‏ .. وخاسس ‏ كما شول . 


ورخص الثمن کولامح للتصید الصحقی ۰ 
وقد اسفرت دراسات وبحوث التجدید فى Lis‏ الفن MGT‏ — 
على (bu‏ ۰ (۱۹۵) 

- تصدر Lis‏ الفن ى GE‏ مصقول متفصل بالالوان الفنية .. 

_ تطبع A‏ صفحات بالروتوغراقور و A‏ صفحات بالالوان. 
الفنية . 

gill Lvs chee _‏ على حق نشر Jy‏ الرسام الامر oe‏ 
الشهور « قارحا » وستنشرها تباعا على قلاف دنيا الفن - 

ب انضم الى اسر ه « دنيا yal‏ 6 رسام مشهور » طالا آعحنا 
برسومة ولوحاته » علاوة على رسامى المحلة « عدلى » و 
2 مور سن « ۰ 


(055) دتيا القن عدد “اه ب ۲۰ سیتمیر ۱۸۶۷ ۰ ای اته لم يسدر في يولير 
كما ذكر المحرر سهوا ء واستطرادا - ولعل المحرر اخطاً فى رقم الماد لى الواقص 
وان العدد التصود باتنجدید والتی انرتا اليه هن قبل هو العدد رقم ١5 _ ٤۲‏ يرليو 
٠ ۷‏ انظر علد ٩۰‏ 7ب gay Vo‏ ۱۹۶۸ - 

)140( الظر دتيا القن عدد ٩۰‏ - ۱۵ يولير ٠ VASA‏ 


۱۹ 


انشم الى اسرة التحریر نحبة من المع الأدياء وکتاب القصة. 
والفناتین . 


. بقرشين فقط‎ gill دنیا‎ glo 


> دقه اخشبار التوقيت الناسب لاعائن التحدید الصحمی‎ - A 

على اننا نکتشف هنا ان حلقات البحث والشوری ذات اثر بالع. 
فی نجاح العمل الصحقى »< عندما نحل أن محرد تحدبد بدء ظهور 
الحلة فى توبها الجديد ‏ كان محل مناقشة ودراسة ... ولم تكن الأمور 
تسار عشوائیا أو لاعراض ذاتية » وان الآأس باب الموضوعية الفنية 
والصحفية والجماهيرية علیها العول الأول .. 

ومن ذلك نری ان آسرة تحرير « دنیا القن » انعسمت بالتسسة 
لتحديد موعد الثلهور او الشروق الجديد » الى قريق يرى أن يبدا فى 
أول يوليو .. واقترح البعض الاخر أن كون فى أغسطس ؛ بحيث 
تأخل الحلة عطلة قصرة اس تعنادا للتطور الحديد . وکانت ححة 
اصحاب الرای الآخر » ان هذا التجديد ‏ الدى آشرنا اليه — بحتاج 
الى مجهود كير وامتعداد ضخم > وانه بازم استغلال فترة الركود. 
التی تشمل الحركة القتية فى الصيف استمدادا وتآها لهذا التجديد. . 
ولهذا تغلب هذا الرای الآخير ,.. وتو قفت المجلة بضعة آسابیم تکرس. 
قیها حهدها « لهذا الانتلاب  »‏ كما وصقه خلیل عبد القادر ب وهي 
ما ستتعرض له فى حينه ف بقية الدراسة . 


٩‏ ب متطلبات المزف « السیمفونی » فى الفن الصحفی ۰۰ وواجسات. 

الاسبترو اتصحفی : 

وريما كانت الصقة القالبة التی نلمسها بوض وح من قراءة 
الاحداث وتحليل مضمون هله الوثيقة ان الصحافة الناجحة هی التى 
تعتمد على الابتكار وان الابتكار مرغوب من كل صحيفة . ولكن القدرة 
علبه والتوفيق فيه والاستمرار على دربه هى GAN‏ والحك الحقيقى. 
وان كل ذلك مما ستتلرم الجهك الكيير . والثسورى الخالصة . 
والدراسة التميبدية امواعية .. لواقع القارىء ... والحركة RAN‏ 
والصحفية والوطنية معا .. وبحيث تتم ترجمة كل هذه الرغيات 
والثواا الطيبة di‏ مواد Nyt,‏ صحقية شيقة و حدیلة .. وهادقة . 
وبحبث تصل جميعا الى اتفاق متطلبات العف « السیمفونی » فى کل 


۶۷ 


الفنون الصحفية التی تسهم فى نجاح الصحيقة ۰. بالقدر المناسبه. . 
و تی اكان الناسب .. وقى الزمن التاسب. - وتحت قيادة «ماسترو» 
و قاند اورکستراً صحقى واع » وعازف » ومحب لكل عازف صحقی من 
حوله ولكل اداة ص حقية عاملة تحت امرته فى الواقع .. وبحيث 

يعر ف بالاسترو متی بکرر - ومتی یکف - ومتی بحل‌القاریء ۰۰ ومتی 
بقتنع .. وما الو ذلك من اصول التناغم والتوازن . 


تاسعا : الاستودیو ( محلة السیتما والسرح ) > 

وصدر العدد الاول متها قى يوم الثلاثاء ۱۸ قبراس عام ۱۹6۷ عن 
« دار الجيب » . بشمار بارز قى صدر غلافها الأول . على انها محلة 
اليثما والسرح الصاحب امتيازها عم عبد المزير: مين ١‏ وريس 
التحرير السئول محمد عبدالمتعم رخا . وتقع ق ۸ صفحات Yb)‏ غلاف 
متقصل ) وتصدر آسوعیا ,. 


1 ب الابواب والواد الاساسية ودلالتها - 

وكانت « الاستودیو » لا تاخذ تماما بنظام التبويب واللامح الثابتة 
واذا وجدتا بها باب « فى خدمتك » وباب « القراء يكتبيون » (VV)‏ 
وأنهما فى الواقع من الابواب التقليدية ق الصحيفة — وان كان هذا 
لايتلل من آهمیتهما ودلالنهما. . رغم آنهما لانمتان کشرا MST‏ ضوعات 
الفنية السينمائية او السرحية ۰ كما كانت الجلة ب من جهة آخری - 
حريصة فى اختیارها لوضوعاتها الآخرى على of‏ تكون وثيقة الصلة 
Was‏ بالنواحى القئية 0 والتكتيكية a‏ متها بالذات 7 وهی التقنیات 
التی كانت حديدة على حمهور الصحافة الفتية الذی شعر دائما 
بحاححه الى اأازيد مثها ... ومن ذلك بصفه عامة (VAY)‏ . 

« الاذاعة والجمهور ‏ تراجم الكواكب  »‏ التعبير عن العوامل 
الئفسية فى السینار و ۰ 


۲ - الجمع بين الصحافة الفلية والصحافة السياسية الباشرة . 
على انه من الملاحظ بصنة عامة بدء الاهتمام المتزايد بالصحافة 
الاستديو ‏ علد ۲ - £ مارس ۱۹۶۷ ٠‏ 


(۱۹۷) الاستديو ‏ عند ۱ - ۱۸ فیرایر ۱۹2۷ ۰ 


۱1۸ 


السالجات نان فى البحث فى تركيية صحفية جديدة .. تخلق مز بجا 
الیفا بين الادة السياسة Bally‏ الفنية » من ناحية اهتمام رجال الفن 
بالسياسة أو رجال السياسة بالفن » أو دور الفن فى قضابا السياسة . 
والعکس - كما ستری فى الجز التالی (۱۹۸) - ولکن مجلة الاستودیو 
oly‏ تسایر زيادة هذه الاهتماماته السياسية فى امقاب الحصرب 
واشتعال ققية مصر السياسية . 


والاستقلال الوطتی » فعالجت ذلك يصورة مباشرة تشعر معها 
وانت تقرا هذه الواد السياسية » وكأنها صفحات منفصلة فى صحيفة 
سياسية سيارة » وبحیث لانتذكر بانها فى مجلة فنية الابعد قراءة اسم 
الجله فقط )144( واذا أض فتا بآن الاعلانات احتلت مساحة كسرة 
نسبيا من الاستوديو . التى لم تتعد ۸ صفحات كما رآينا ‏ آدرکنا 
ان هذه الصمحات القليلة كان من الاصول ان تركز اساسا على 
المعالجات المتخصصة (۲۰۰) 
۲ — تحليل مصمون المقال الافتتاحى : 

ولم نکتب لنا Une‏ « الاستوديو » مقالا افتتاحيا متميزا توضح 
فيه سیاستها من الوجهة الفنية أو الوطنية السياسية ‏ كما Gard‏ 
ان نقرا UE‏ ى اصنارات المجلات الجدده . 


١ (‏ ) الاخف بوجهة نظر يوسف وهبى فى تطهير الوسط الفنی : 

هذا وان نثرت الحلة فى صدر laste‏ الاول اقتتاحیه بقلم بو سقه 
وهیی يك بعتوان « طهروا الوسط الفنی ۰۰ من الدخلاء والرعاتف » 
(۰/۲۰۰) واذا عر قثا بعد ذلك ان المجلة كانت لحد النابر الهامة لاقکار 
بوسف وهبی وکتاباتة الفنية » فانه بمکن بان هذه المقالة تعکس الکثیر 
من سياسة الاستودسو CLT‏ وانها تعنی مضمون العنوان (SAN‏ تضمه 
هذا القال اساسا . وقد آشارت الجلة فعلا ق ختام هذا القال - يان 
وسف وهبی ساعد على صدور هذه الحلة وعمل على ذلك . 


(VV)‏ ولعل سن انضح هله الحاولات وآكثرها ميلا للارتباط بالنوعية الفنية 
ما رآيتاء فى « دئیا القن » و « الحقيقة > تم فى « القن » صصورة مخقفة ٠‏ 
(VAI) ۰‏ کاتت. عجلة الاستردیو قتية الامبم سياسية: المضمون ۰ 
(۲۰۰) استلت الاعلاتات ۲ صفحات قى عدد واعد Wie‏ ( الاستدیو ‏ عدد ۱ س 
۳ مارس ۱۹۶۷ ) 
(-۲۰/) الاستدیو - نفس المعد السایق - 
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ثم اذا عر فنا Gis y of‏ وهبی كان حساساً جدا بالنسية للنقد 
الذى بوحه اليه . قاننا قد نتساعل عما اذا كان يزيد فعلا تطهير النقد 
الفتی من هؤلاء الدخلاء بصفة عامة » ام من الذین بفتقدونه هو بعنف» 
(ب) حمابة الفنان من خفافیش النقى الغنى : 
ان کاتب‌التال بعلن ق مضمونه «ولکن امام کل هذه الفو ضی» (فوحی 
التقد الفنی ) بقف الفتان مکتوف اليدين » طالبا الاتصاف . فهل حان 
الو قت الذى تکاتف فيه اصحاب الحراند والحلات المحترمة کی 
يطهروا وسط النقد من الزعانف والخقافیش ؟ والیس من واجب کل 
of qual‏ بدلى لتا aly‏ فى هذا الو ضوع الخطیر دون تردد أو وحل ؟ 
ثم بختتم بوسف وهبی مقاله : « اليس من العار على مصر » وهی 
عروس الثرق © أن تهمل هذه الظاهره الخلقية الخطيرة » ثم تاشد 
اصحاب الجرائد الکبری والجلات المحترمة التى تفاخر بها مصر - كما 
صفها - بآنه ليس من السهل عليهم أن ينتقدوا « نقادا من ائمة 
الفن والقلم ؟ » . 
kkk‏ 


؟ - مقومات الاصدار الجديد لحلة الاستودیو : 


(۲) الاهتمام بالشکل الطباعی فى الاصدارات الجديدة للصحافة 
الفثية عموما : 

ومرة اخری نعود الى ظاهرة المتغرات فى الصحاقة الفنية .. 
.وكيف كان على هذه الصحاقة أن تسابق الزمن وتتحدى نسها من حين 
لخر .. فلم تكد يمر حوالى العام على صدور « الاستوديو » » حتي 
خرجت علينا ق ثوب جديد (۲۰۱) وكان الاصدار الجديد بنفس الحجم 
الاستوديو القديم - وان ضاعف صفحاته الى YY‏ صفحة ( بغلافين 
ملوتين ) بثمن ۲۰ مليما وريما كان التفير الجذرى بالنسبة لسياسة 
التحرير يتمثل فى تعيين رئيس تحرير جديد هو محمد محيى الدين 
فرحات » وقد امتازت الى le‏ آلوان القلاف سسمات:٠طباعية‏ 'جديدة 
تمثلت فى طباعة الروتو والحروف الدقيقة . والطباعة النظيفة عموما . 


(۲۰۱) الاستديو ‏ عدد ۲۷ - ۶ قبراير ۱۹۶۸ ۰ ولا تحتفظ لنا مجوعة دار الكتب 
بالاعداد الثلائة السابقة لهذا السدد ٠‏ 


Jo. 


(ب) تزاید اتساع رقعة التوزیم اللحلى والعاكى للصحافة الفنية : 


ولعل صفة الانقتاح العالی كانت سمة اخری واضحة فی‌الاستودیو 
الجدید » بالنسبة للاعلائات مثلا .. حيث نصت الحلة على وحود 
فرع للشركة الساهمة للمطیوعات والنشر - التی كانت تتولی اعلانات 
المحلة pow‏ — ق لندن وحددت عنوانه هناك للاتصال به . 

كما نصت الجلة على تعريفة توزيعها فى سوریا وفلسطین والعراق 
«وشرق الاردن ب ۱۳۰ قرشا وفی الخارج عموما ب ۲۷ شلنا . 

ولعلنا تكون قد عرقنا عصر الصحافة الفنية المصرية العربية 
والعالية فى ذلك الحين ‏ وبفض النظر عن تقييمنا لاصداراتها آتذاك. 
ولعل هذا بتفق AGT‏ مع طبيعة الاحتكارات وضخامة التوزيع والانتاج 
"لتی اتصف بها الانتاج السینمائی فى قترة الحرب وما تلاها كما بينا . 


(ج) زيادة جرعة الصحافة النسائية ذات الدلالات الجنئسية 

بالصحافة الفنية > 

وربما كان من ابرز الاهتمامات الصحفية الجديدة فى الاستوديو 
الجدید Last‏ زيادة جرعة الصحافة التسائية ذات الدلالات الجنسية .. 
وهی الجرعة التى وضحت تماما وبصورة Goel‏ فى كافة الحلات القنية 
فى اعقاب فترة الحرب بالذات .. وان كانت بداباتها تتصل «بالتركيبة» 
الجديدة التى ظهرت بها محلة « اللاهی المصورة © عام ۱٩۲۱‏ . 

قرآينا صور العلاقن الأول © والثانی » عن pol‏ والكواكب من 
المتلات الأحنبيات » وکلها ذات جرعة حرشة فى العرى (۲۰۲) ٠.‏ 


وكان موضوع ظهر الغلاف الأول مثلا بعنوان : « قميص النوم » 
بمقدمة موحية تقول : « من الذى اخترع قميص النوم » وكيف جاءت 
الفكرة ؟ هل هو النوم ومطالبه من راحة وحرية وسلطنة .. ام النائمة 
التى ترد ان تستفل الثوم احمل استقلال قتترك للعميص ان بتحدث 


)¥-¥( كان الغلاف الاول لمدد الاصدار الجدید من الاستديو عن «كورين كالونارى» 
بسايوه » عارية الکتفین 6 والتلاف الثانی ل «'جوان كولفيد » ول لقس SN‏ نشرت 
الجلة بابا جدیدا ذا دلالة روماتسية عاطفية بمتوان : « عراتس الشعر » وهى فى مساخة 
دبیم صقحة بمقدمة تعول : سالتاهم متی. يلقرن عرائس الشعر ؟ انظر الاس‌تدیو - 
علد ۲۷ - 2 - فبرایر ۱۹۶۸ ۰ 


yoy 


من تناسقها ورشاقة قدمیها .. الخ » ثم تختتم الحلة التعلیق : » 
ويقول الحروم عتدما Sy‏ هه الصوره .. ۲ه one‏ ثم آه oe‏ وسال 
من هی af‏ 

تم موضوع ST‏ بمنوان : كيف يآسر الرجل الراة ؟ ز وهو بمثابة 
تحقیق مصور عن آستمراض شبه راقص تمثله النجمة « زینات 
محدی 6 » 


د عرض جدید للموضوعات وشخصیات النجوم القديمة : 

وكان من ابرز المواد ذات‌الصلة الفنية ق‌الاصدار الجدید وبالار قام. 
وکان فكرة صحنية ASS‏ عن شخصیتین فنیتین (YY)‏ تقدم للقارىء 
جمیم الأرقام التصلة بها من ستوات العمر والسيارة وياقة القمیص ٠‏ 
وما الى ذلك , 

ثم مقال لعیاس محمود العقاد يعتوان : « عندما آشتقل بالتمثیل». 

(۳۰۶) سحيب فيه العقاد عن مدى استعداده للقيام بدور تمثيل وكيف 
بتطلب هذا استعدادا خاصا ليس موجودا لديه وان كان العقاد يقرر 
اساسا إن الممتل الفنى « يؤّدى حميع الأدوار التى تستف اليه سواء 
اكانت تتناسب مع طبيعة ام لإ » 5 


و - التصحافة الفنية وزادة الاهتمام بأخضار الحظ والغسیات os‏ بعد. 
الحرب : 

ونقف طويلا عند بعض الأبواب الجديدة التی‌بدات تفرض وجودها 
على الصحافة الفنية وزادت حدتها باضطراد .. ومن ذلك الاهتمام 
بأخبار الحظ والنجوم ,. وفرد مساحات كييرة لهذا الفرض. . فنشرت. 
الاستوديو Lb‏ بمنوان : «حظك وآمالك هذا الاسبوع» (۲۰۵) خصصت. 
فيه فقرة كاملة عر مواليد كل برج > كما نشرت ق تفس العدد باباآخر 
بعتوان : « uy‏ فلكى الاستوديو » خصصته للرد على اسئله العراء 
للاستشازات « التتجيمية » طبعا . والى حانب ذلك تنشر الاستوديو 


(۲۰۲) كانت الحلقة عن « أمينة رزق: » و « حسن BU‏ الاستوديو ‏ تفس 
العدد pill‏ ۰ 

(۲۰۴) الاستوادیو ‏ عدد ۲۷ ب ۶ فيراير 9358 ناص ۱۳ ٠‏ 

ر۲۰) الاستودیو - عدد ۲۷ ب 2 قبراير ۱۹۹۸ اص TE‏ و ۲۵ ٠‏ 


lat 


کوبوناه تحمل آسم القاریء ۰. وتاریخ الیلاد.. والعئوان. . والسژال. 
الطلوب GEV‏ عليه » ویقطعه القارىء ویرسبله للیجله ) يعد أن 
by‏ طبعا كما تتوقع الجة ) .. 


4 — دلالة الاهتمامات التجنسيية ۰ والغيسة والتنوعیة فى الصحافة 

الفنية بعد الحرب : 

والواقع انه ریما كانت هله الاهتمامات الصحفية الجن..ية الی. 
حائب الاتحاهات الفلكية التنحیمیة الى حانب عوضصوعات النوعات 
الخفيفة عموما » تمثل الاتحامات الغالبة فى الفن الصحنی فى أعقاب 
فترة الحرب‌العالية الثانية ومحاولة الصحف استرضاء القراء والحافظة 
علیهم كتوه تأثيرية كبيرة تساوم بها فى جلب اعلاناتها وتأكيد مکانتها لدی. 
المعلنين والدوائر التی تتصل بها الطة .,. وکانت العادلة الصعية فی, 
الفن الصحفی آنذاك هی : كيف تفمل کل ذلك بلا اسفافٍ ۰ و 
ترخی ولا تستجدی . وکیف نحلب الاعلان کتمویل ولیس «کتجویل» 
آو PLS‏ مسلط , ۰ 


۷ - الاصدار اثثالث الجدید لجلة للاستودیو ۰۰ وبداية التحول عن 
الصيحافة النئية : 


وی ی ah a‏ 
والصحاقة الف4 ق hy‏ الخمسينات > 


ثم لم بكد يمر حوالی العامین على التجدید الاول للاستودیو حتی 
صدر التجدید الثانى آو الاصدار الثالث لها YY‏ وقد كتب لنا رئيس 
التحرير الجديد عبد الفتاح القشاشی افتتاحية dole‏ تعکس لنا .طبيعة 
الحو الفنی آنذاك الذی كان بحیط بالصحاقة القنية ومدی تاثره بالجو 
العام (۲۰۷) والتشائى يبدا مقاله بان نظرة سريعة على حیاتنا الفعية 
بين ما ودعناه عام ۱۹٩‏ وما ستستقبله عام Wo.‏ « تبين ان هذه 
الحياة تتکرر کل عام». ان ما تمتيئاه فى العام الماضى هو الذى نتمئاه 
ف العام الجديد . ثم سخر من عدم حدوث التغير أو التحسينالتشود 


5 للاستردیو - pla ٤ - ۱۲۷ ots‏ +196 ۰ 
١‏ ؟) الاستوديو  pL) sad)‏ — عید cal‏ التشاشی « Jin‏ ما لطلبه فى العام 
الجدید ۽ ۰ من ۲ ٠‏ 


و زگ 


ail‏ بخثی أن ما تمنیناه ٠ف‏ العام الجدید هو تفسنى. ما سوف. نتمناه 
J‏ العام القادم وما سيلية ۱۱ 


ویضرب القشائئ: امثلة بتقابة الوسیقیین ونتابة المثلين ونقابة 
السینمالین واتحاد cin‏ النتابات وکیف بصرخون من القانون رقم Ao‏ 
التابعين له, ٠‏ ومع ذلك لم Vie Sia‏ أن یکتلوا جهودهم لیحرروا 
آنفسهم يقأنون راحد يوحد. کلمتهم ۰ مع ان تتاء النعابات الثلاث ث تفتح 
أمامهم آبو اب ul‏ رجحل من کبار a‏ 1 أو الشرعین .. 


(ج) تصعع غرقة السینما : 

ثم يرج القشداشئ فيكنس فى طريقة صناعة السيئما والاژمات 
التى Uo ane‏ لها القیلم المصرى قى ذلك الوقت ٠‏ ومع ذلك فان غرفة 
السليتما التى: تضم جميع المنتجين لم تبذل ما استطاعت بل انه لم سحضر 
اجتماعاتها oy SH‏ الا عدد Jb‏ من أعضائها .. 


( د ) خصومات الؤقفين تظفی على اهداخهم : 

وكذلك جمعية المؤلفين لا تسلم من مكنسة القشاثی عندما بتهمها 
it‏ ترقت شيعا وأحرابا wily‏ أصبح tote‏ أعضصائها عن ا لصو مه 
والتاصرة آهم من الحدت عن الاهداف التی وحدت من احلها هذه 
الحمعية . 


: مسئولیات الصحاقة الفنية فى تحدى الازمات‎ (un). 
وین خطرد الفشاثی فى تشخيص هلا الجو التریب اللی عاشت‎ 
كان بلزم ان تتضاعف سبه‎ GA, INT الصنحافة القئنية‎ As 
الجد وتعود‎ USL حُطؤلرة ازسالتها وان تآخد الحركة الفنية ورحالها‎ 
الى شياشة تحر نر'ها . ما دانت قد تخلغلث الى نفسية القاریء وحطته‎ 
عترم احکامها ونتاثر نتربيتهنا 'القتية له ولحيث يذرك العلنون أن‎ 
. تفنتیم ”مع المخلة او الصحفة "سپزید الامر سوءا من حولهم‎ 


( و ) العارك الکلامیه يبن الفر 4B‏ المصرية والاویر! ASM‏ : 


ان القشاشى شخضن ,الجو الذى عاشت فيه القرقة' المصرية - 
کحهة فلية رسمية  ab‏ قد تحول الى معارك للكلام تدؤر بين مذ 


۱9] 


الفرقة ومدیر الاوبرا ASHI‏ احیانا . وبين مدير عام الفرقة ومدیرها 
القتی احيانا اخری » وکیف ضساعت الى جانب هذه العاركك الكلامية 
برامج الفرقه ورسالتها وضرورة تتظيم اعمالها تنظیما تاما Jase‏ لها 
البقاء . بل ان « الاستودیو » تذكر على لسان محررها هنا » ان الامر 
.و صل الى حد العصيان والتمرد « والتمارض » بين الممثلين . 


( ز ) التملق والرياء قبل المواهب والكفاءات ۰۰ فى الاذاعة : — 

كما يرمق الفشائشى de‏ الاذاعة بنظره أآخيرهة - ol dw‏ باتت 
صلتها قوبة بالمحالات العنية ومقوماتها ‏ قيبين كيف أن سياسة التملق 
و الر sb‏ تقوق ساسة الاو اهب و الکفاءاته فيها ۰ 


ثم یطلق الحرر أخيرا صيحة تحذير قبل أن تسوقهم جميعا مكتسة 
sll‏ «وكيف اذا آردنا أن ches‏ الحال بين هله الهيثات pou‏ أن 
وحتی آخر مرحلة فى حياتهم .. «فبالقن عاش الجمیم» . 
kk *‏ 


والواقع أنه ربما بدا لنا أن هذه الحالة استمرت طوبلا » وبدا لنا 
أن تخوف عبد الفتاح التشاشی من أن يكون ماتمناه فى العام الماضى والعام 
«الحاضر هو نفس ماتوقع أن بتمتاه فى العام القادم .,. هذا التخوف 
يبدو أنه معقول الى حد كبر .. اذ of‏ الحديث عن القن وما و صل اليه 
Jb.‏ مادة صحفية شيقة Leger‏ .. وان اتخذت لها دائما عناوين صحفية 
جديدة ومشرة أو معبرة . كما بنطبق ذلك على التحقیق الذی. نثرته 
«الاستوديو» بعنوان : «لو كنت متفرحا .. لا ULE‏ .. هل ترضى عن 
حالة القن 7 » (۲۰۸) . ۱ 


(۲۰۸) الاستودیو - علد ۱۵۲ - ۲۸ يوتيو ۱۹۵۰ - ومن ذلك ما قاله جویج 
۴بیقش : غير راض لا كتمفرج ولا كقنان ۰ وصلاح آبو سيف : راض عن السينما لانها 
'أثبتث وجودها وغير راض عن السرح ۰ -مسين ریاض راض كمتفرج ولکن کفتان يتمتى 
تكليل الجهود المبذولة Lag‏ الفن بالنجاح ۰ فاتن حمامة : الحالة لا ترخی عدوا ولا سيتيا 
والسبب الجمیرر الذى لا يشحم القنائين - فريد شوقی : غير راض دالعلاج الوحیه 
حو ترك الفقرصة للجيل الجديد لكى يستطيع أن یسل" عملا يرقع من شان الفن فى الشرق 


١ هه‎ 


والتحقیق فى خلاصته عيارة عن رأى الفنانین عندنا فى حانة ll‏ 
فى قتل عنصر الملل وتقدم القدم فى صورة الجدید .. . والتفر قى صورة 
الأليق . 


 : الفنية‎ 

وق نفس هذا العدد الذی استطلعت فيه «الاستوديو» عن حالة 
الفن كانت الطة تزف الى القارىء اصنارها الجديد فى عامها الرابع 
مرة آخرى $0 4S‏ سياسة التعرات المستمرة ف طبيعة اصدار الحلات 
قد عاود صدوره علیها بعد فتره الاستقرار النسبی التی اعقبت‌الحرب 
وتمهد الجلة لذلك بهذا التقدم (1/۲۰۸) 8 

« اذا كانته الاستوديو تعحك ق حبجمها — ق اخ راحھا - فى, 
طبعها ق تحريرها ... ؟ » 

8 فاعحايك بها سيتضاعف ابتداء من العدد العادم ۰ @ 

« الاستودیو — تدخل ق عامها الرابع Cay.‏ 

« فتزداد حجما ‏ وتتجدد اخراجا  eli,‏ القمة تحريرا _ 
وتصبح مثلا للطباعة» 

( تجدید شامل — حجم كير - مواضیم متوعة تهم الجمیع - وبظل, 
تمنها LS‏ هو » . 


(1) من حجم الجلة ۰۰ الى الححم النصفى : ب 


وبالاصدار الحديد مجلة «الاستودو» تدخل المجلة آخر عصورها 
وأبعدها صلة بطبيعة المحلة الفنية العامة . اذ أنها قد حنحت كثرا نحو 
مجلة جامعة مصورة ٠‏ واستمر اسم صاحبها عمر عبد العزيز أمين ۰ مع 


(۲-۸/) الاستودیو — عند ۱۵۷ - ۲۸ يوتيو ‏ ۱۹۵۰ ناص ۱۷ ۰ 


۱۰1 


التحرير عبد .الفتاح القشاش .. وتقع فى ۲6 صفحة شمن ۲۰ ملیما ,س 
وان dst!‏ لنفسها متاسا صحقيا جدیدا أقرب الى حجم «التابولويد» 
التصفی وهو ٤٣‏ سم × VV‏ سم (۲۰۹) ۰ 


.(ب) من الصحافة الفنية الى صحاقة القامرات والعجائب الوليسية : 


مرة واحدة وهی التی ow Yb col‏ القريب تنتمی الیه .. . واهتمت 
المجلة فى e‏ الجديد بالقريب من الاخبار كموضوع | الغلاق الای 
الختطف الصبادون فل وليدا من اب تیه ۰ 
۳ لسمیتما صورا 0 وه ان aS‏ الاستوديو باختیار صور تتصف 
واللافت للنظر Wed‏ هو أن الحاملات الفنية التخصصة ظلت تتخفف 
شینا فشیلا من الطابع الخاص ثم الى الطابع الخاص العام ۰. ثم اخذت 
تتارجح بين کفتی هذا الیزان ولکنها كانت اکثر ميلا الى الكفة العامة ۰. 
بل انها كانت تننهی غالبا بزبادة هذه الجرعة الصحفية العامة .. لدرجة 
تحعلها بعيدة عن الخاص والعام قى القن معا. . قتتحول معها الى محلة 
«حامعة) ,. وکما تنص على ذلك قعلا بعض الحلات التى تحولت الى 
.مجلات سيارة حامعة .. ومتها « الاستودیو » التى نحن بصددها . 


٩‏ - سياسة النشرات التى حكمت الصحافة الفنية ودلالتها : ب 


ثم ان اللاقت للنظر من جهة آخری فى شآن‌الصحاقة الفتية » انها 
مندما تحولت من الصحافة العامة الى الصحافة الجامعة اهتمت بنوعيات 


(۲۰۹) الاستودیو - عدد لاه ل 5 يوليو ۱۱۵۰ ۰ وکاتت ضقحات الفن عن ص " 
ال ٠١‏ بعنوان : هنا الفن * وبصغة عامة كانت الواد القنية فى عدد «الوداع» هتا DAS‏ 
عامة ء مثل : کامیلیا تتهرب من تشون و «قرارات. مجلس ادارة تقابة السیتماه ودور 
ثانوی لقت نظری هذا وان ظهر مقالان موجزان جیدان عن «الافلام الملونة» وطرق تصویرها 
وتکت‌کتها لتیازی مصطفی - و « الراحل التی تمر دها السرحية » وما ال ذلك - 

۰۱ اللاستردیر - تقس العند السايق ۰ 


۱۰۷ 


الرباضية .. والصحافة النسائية .. والصحافة الجتسمية والصحافة 
البوليسية .. والصحافة التنجيمية .. والصحافة النقسية العاطفية 
... وصحافة الغامرات والمحائپ . 

ولاندری ی خیط بربط هله الاهتمامات الصحقية جميمها . 
سوئ الاستتراق والغرابة وهما نفی الماملان اللذان بتصل leg‏ 
الاحساس الفنی لف اساسهما . ولکن شتان بين استغراق وبين تسام 
فنی روحی » وشتان بين غرابة واسترخاء وتضاصم .. وبين صراع 
فی منتاعم ومثير (NVM‏ 

ولعل كل الذى قد لانختلف عليه هنا . أن الصحاقة الفنية الخاصة 
والعامة عانت من صراع اليقاء ٠٠‏ وأن بعضها كان يسلم الراية للمجلة 
الاخرى وهو ف نزعه الاخير .. وبعضها كان بتزوی درن آن نطق 
بمحرد كلمة وداع .. وبعشها كان تحرف أو بتهرب من Ol‏ برجعة 
أو بغير رجعة ... ولعل الهدف الاول الذى ja‏ أن ترتبط به الحلة 
الفنية أو آبة مجلة متخصصة عموما » ب ومن خلال ماعرضنا ‏ هو آن 
نعرف كيف ترعط igh‏ وتحافظ على احترامه لها وتعمل على 
خلقه . وبعد خلفه تعمل على تكبير ه وتربيته وتطويره وتوجيهه .. وان 
تحرص على هذه الواصفات Jon‏ منه فى النهابة قود مؤثرة .- توزيعيا 
واعلاتيا .. قتستمر على بقائها وقوتها وتستمر تلقائيا ی حلقة خلق 
قارئها كما اسلفتا . 


عاثرا - الکواکب ۳ 
وكان الاصدار الثالث (۲۱۲) للکواکب کمجلة كاملة متفصلة يوم 


(۲۱۱) ومن الموضوعات العامة الانتقالية التى اهتمت بها مجلة الاسترديو قى عيدها' 
«الجامم» مثلا و «شهادة الحق- + تسيده للاشفال الشاقة بعد سیم ستوات» - «تجارة المخدرات 
ربح وبلاء - الزوجة التاسعة تقوده ال السجن - اعترانات لص (موضوع Oem‏ - 
« باب متك راليك  »‏ «هذه الشکلة يجيب علیها ۰۰ مسائل عاطقبة وللسیة» - Sows‏ 
پشباك البریده - عشاق البندقية ۰۰ Ue‏ غرامية مصورة للروائى الكبير dete‏ 
ريقاكو» (مکونة من ۱۵ لوحة فى صفحة واحدة مم بقية فى العدد التال) - للقدمین ٠‏ 
رياضة خاصة ۰۰ - على أن الجلة لا تخدع القارىء بل تیهه ال اهتامها الجدید ٠‏ 
قتکنب قى صدر غلافها وهی تقدم محتویات العدد ۰ هله العبارة ۰۰ آخر اخبار الفن 
ly‏ لیس - اتثلر الاستودیو - علد ۱۵۲ - £ يوليو ‏ ۱۹۵۰ - 

(۲۱۲) صدرت آولا کیلحق فتی للمصور قی ۲۸ مارسن ۱۹۲۲ * لم اتدهجت. 
فى «الاثنين» مم ملحق الفكاهة فى ١١‏ ديسمبر ۱۹۲۳ ۰ 


LOA 


A‏ فیرایر 1161 وشعارها مجلة «القن: والجمال» على ان تصدر .شهریا 
۰ وکانت تقع ف .۱.۰ صفحة (۲۱۳) بتمن ه قروش .. وتصدر عن دار 
الهلال لصاحبيها ‏ « اميل زيدان وشكرى زيدان » ٠‏ ورئيس تحر برها 
«فهيم | نجیب) وسكرتير التحرير «السید حبنن.جمعه» . 


| - الصحافة الغنية بين العن ... والجمال ۰۰ والفريزة  :‏ ' 


وقد كان من اثر للاستطلاح حقا أن نعرف كيف شتنطی المجلة 
كل هذه السفحات الائة .. بالوضوعات الفنية ... رهل ستستفلها فى 
تقديم بحوث ودراسات cok‏ الى جانب المادة الحفيفة ام ان الاتجاه الغالب 
ناحية المادة الصحفية الخفيفة والتتوعة فى نفس الو قت وان النص على 
لفظ «الجمال» ليس كصفة مرادفة للفن كما قد يتصور البعض » بل ان 
هذا ریما يعتى الاهتمام بالنواحی النسائية وجمال النجوم والکواکب 
والصور ذات الایحاءات الجتسية التی يتم تغليقها بالاسلوب الجمالی. 
وف الواقع نحن تمنی أن سمو النسی الانسانیة لستشیف الحمال, 
J‏ کل Fist‏ بعیدا عن سطوة الغرائز الحيوانية 8 و سطوه القرائر لاتعنى 
الغا وجودها . فهی موجودة آردنا آم لم ترد . ولکن السبالة Abate‏ 
بمدی النحاح فى تفليفها Gy‏ حمالی رائق ومتین واکثر فاعلية من 
الاحساسات dy all‏ - التی ريما كان لها میدانها الآخر .. Lats‏ 
بمدی تربية القارىء على تذوق الحمال والشفور به .. OV‏ القارىء 
الذى لم متعود تذوق صئف معین من الطعام » بدبهی أن Bolu‏ ماتعود 
عليد وما لا يكلفه جهدا أو تدکرا وهلا الشسعور الحمالی الرائق هو 
ull‏ يحول دون تطر ف الانفعالات الغريربة ۾ وهو النزان cil‏ يعدم 
لنا متها مائحن نی حاجة الیها لاستقامة حياتتا كما خلقناها .. على الق 
حال » ریما كان قى عرضنا call‏ هذه «الکواکب» الجديدة مابقسر كا 
هذا (۲۱۲) . 


(۲۱۲) کان هتا عو "کیر حجم - من ناحية علد الصفحات - صدرت فيه مجلة فية 
Lata‏ أو فنية ٠ dle‏ على آنه ایتداه من عدد 1۰ 5 pl‏ ۱۹۰۶ صدرت الكراكب 
فى ٤٤‏ صفح ب ۲۰ ملیما » ثم راحت تضفر أسيرعيا * وابتداء من عدد EE‏ - ۲ يونية 
۲ عادت الكواكب الى السدور فى ٤۸‏ صفحة بنقس الثمن ۲۰ عليما - 


٠ ۱۹٤٩ عدد ۱ - ۸ فيراير‎  بکاوکلا‎ )۲۱۶( 
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عن القن . 

Ail‏ يعتى بكلمة صريح «ان هذا القلم لن يتحرك الا بما اعتقده 
حقا . «قاذا نفدت فانما لارشد الى A‏ فى رقق الصديق الناصح 
,.. واذا ثثنيته فعن اقتناع لاتشوبه محاملة على حساب الحق» . 

ل اوحوه عر فتها» (و ov‏ دم الباب ws‏ طلیمات . aus Jol‏ 
فيه عن بوسف وهبی «وقدم طلیمات هته العالحة الصحفية الجدیدة 
gp‏ لك > 

« وهذه وجوه عر فثها أحرى hai‏ بعض ملامحها ولیس 
کلها . وذاكت فى bbs‏ قليلة عابره . ولسات سردعة ٠‏ العليل متها 
فتی عن الکثیر » والتلو بح بأخف مکان التصريح) ° 


- « من Le‏ وهناك » Gu)‏ اخباری عن مجریات العمل الفنى 
ومجتمع الفن فى مصر . وبتضمن فكرة صحقية سبق آن 
نححت مجلة « دنا ألفن » J‏ اخراحها وتئوعها وهی 55 a‏ 
تعدد « البراويز الخاصة » مئل « اخبار قرنسا »4 ١‏ قلکی 
— «افلام الشهر» (وتنقد قيه الكواكب أكثر من فیلم) .. 


OL gsm —‏ هوليوود» (وحرصت فيه الحلة على آن تضفى على 
نقسها فيه صقة آلانتشار _ كما سيق أن قعلت alae‏ «دنیا 
الفن» انتی pas‏ الحلة deal‏ الرائدة محال الایتکارات 
الصحقية الفنية العامة فى الواقع . فعالت الكواكب أن 
مراسلها سيواقيها سم الحياة ق عاصمة السینما . كمة 
حرصت على أن تثر فى ذهن القارىء الاحساس بالاثفراد 
والتو قسم فقالت : « والى القراء .. آهم آحداث هوليوود فى 
الشهر التادم» ) 

« مسابعة العدد » لإ مرآة الكواكب .. هل تعرقين . وذلك 
باظهار احل اللامح التميزة للفنان أو Gall‏ 4 ابر 5۳ has‏ 
lo ۰‏ بمكن أن بدل على شخصییته ) . 

— ۱ برلان الفن ۲ (و هلا الياب باقلام الفناتین انفسیم 57 ولیس 
مث «برمان القراء» فيكتب فيه مثلا حسن GE‏ وسامة 


جمال وايراهيم عماره الذى بكتب عن «ممثلاتتا آعطم 
المثلات » وکامیلیا التی تکتب عن «محسويية الفن» فى 
استاد آدوار المطولة .. 


- « من دائرة معارف الکواکب » (ودائرة السارف لاتتصل 
بالناحية الاكاديمية التخصهء قى الفن » كما سدو من 
اسمها او كما كانت تقدم دوائر العارف فى الصحف الفنية 
قبل ذلك . ولکن الدائرة هنا عبارة عن خبر كبير او بیوجراق 
موجز عن نجم من الفنانين .۰ ) . 


۳ ب مقترق الطرق ف تاريخ الصحافة الفنية ۰۰ كما يمثله صدور 
الکواکب عام 1569 : 


هذه هى اهم ملامح الابواب ألثايتة فى «الکواکب» وباقی مواد 
العدد متوعات عامة متصرقه » خفيفة ومسلية بعيد5ة عن طيعة 
القضابا الفتية الب‌ثره أو العميقة » ris‏ كان قلیلها لا غتى عنه .ولعلنا 
نكون قد تعرضنا يثىء من اانعصیل اللازم سرد محتويات هلا 
الاصدار الجدید الكواكب .. والواقم أن الکواکب تمثل هنا نقطة 
مفترق طرق حيوية جدا ق‌محال الصحافة الفنية التخصصة والعامة» 
لايد وان نترك آثرها عبی سير الصحاقة الفتية من بعدها وایا كان 
تقییمدا Ligh‏ التاتر . كما أن «الکواکب» صدرت بعد تحارب 
واصدارات قنية متخصصه دعامة » ناححة ورائدة .. فهل استفادت 
من أخطاء غرها .. وتمسکت بالافکار الطيبة والهادقة من بعدها .. 
وهل آثرت مجرد البقاء آم حرصت على نظرية البقاء مع النقاء 
والانتقاء » كما سبق أن آشرنا .. ثم كيف حاولت أن تكرن أكثر خفة» 
Yu‏ من ان تكون أكثر عمقا .. ومحسوبة أكثر من أن تكون مقیده 
ومحبوبة معا . وبالتالى مجاملة أكثر متها «موقفیة» » الا اذا اعتبرتا 
الحياد السلبی موققا وبجدر التتبيه هنا الى of‏ القن الصحفىورسالة 
الصحافة لاتعر ف الحياد السلبى أو الحاملات المائعة . بل بلزم تحديد 
الاو قف وتبصرره وان يكون حتى محرد الحياد آو اللا رای « متطلفا من 
اعتاب موقف مدروس ورآی محدد على أنه مع هذا الحیاد الابحابی 
او الموققى او اعلان الرای . لزم الاخن بالتطور وبالقدرء على الحركة 
وسد الثقرات والتطلع الى ماهو احسن دائما . وبدلك تتحح‌الصحيقة 
ويحقق القن الصحقى غرضه يعنصرى تقوقه وهمة : القدرة على 


الحركة الوطنبة - 


الثیات والقدرة على الحركة فى نفس الو قت ۰ قمن طييعة هلا 
الاين أن Gla‏ الحيوية وتجدد الخلابا الصحفية . 
kkk‏ 
وامتكمالا لاستيعاب أبعاد المواد الاساسية فى مجلة الكواكب .. 
نذكر أن من اعم الواد المتنوعة الاخرى فى عددها الاول ١/۲٠۱0‏ .. 

١‏ رسالة بين GA)‏ لامار» ۰ و «مارى كوينى» (وهى 
رسالة لاتحوى ای اثر قنى سوى تبادل OLIN‏ واستضاقة 
مارى كويتى ) . 

بت (نحمة و 1 مصورین» (والف‌کره وان بدت تقليدية کتحقیق 
مصور لاحدى التجوم' ؛ الا ol‏ تنفيذها le‏ بأسلوب مبتکر 
وذکی .. Mei‏ . وقد آختار لها کل مصور الشخصية التی 
تصور انها تنطبق عليها ف زى تقية متعبدة » أو «عايشة 
عربيدة6 و «قاتنة ريقية» ) ٠‏ 

071 ودفاع ۰۰ oy‏ وبين انقسهن »6 (وهو عبارة عن صورة 

مشتر aS‏ تىدو قیها الفنانة ۴ وضع دفاع وآخری J‏ وضع 
لوم ) ۰ 

— «یأقلام الفنانين انفسهم» (مقالات موجزة مثل «أنور وحدی 
هو بوسقف وهی الصغبر» بعلم بوسف ان ة 
الكبار» بقلم تحيب الريحانى الخ 55 

ب « صفحات مطوية من حیاتی ... ee‏ 
يوسف وهبى عن امرأة من العجبات يه ق آوربا . وكيف كان 
بعاثرها .. ق غرفته الخاصة (۲۱۵) . 

« كيف اشتقلن بالسینما » ( تحتیق تقدم له الحله gb‏ القدر 
يخفى غالبا مفاجاة لكل نجمة فى بدء حیاتها ويقير بها 
محراها ) 5 


- ۱۹2٩ عبد ۱ - ۸ فیرایر‎  يبكاوكلا‎ 0/5١5 
ملء الوقائم الذاتیة‎ dale وهل القاری. یهمه ان يعرف من خلال صحيفة‎ (N19) 
و یقدر تائره فيه ویقدر‎ all الغتان عام بقدر اتصاله بالسل‎ ole .جدا ۰ ان الخاص فى‎ 
٠ ولیس السبق والکشف آن ترفع الاحجار والاغطية عن كل ما هو مطوى‎ ۰ Val سدنه‎ 
فكم من الاسبار لا ی تتها غير الديدات - وليس قدور الذهب غالبا ۰ أو كبا يظن‎ 

٠ البعض‎ 


۱1۹ 


- « لسمیدات فقط » . 


0« من عالم , الجمال .. #:تصائح من هولیوود » « واليابان 
الاخران eae‏ الاعتمام ak‏ اا 3 الكواكب 
سسائية at‏ 3 صفحات 7۷ فى نفس العدد ( e‏ : 

— «نوادر وحکابات» 

» عندما سسمعون انقفسهم ) (والطه4 هن مهو 
dus‏ الو مهاب وأم rod‏ ولیلی مراد) ۰ 

ت a‏ 0 أليوم الفنانة الکبرة » ( وکتبها الأستاذ ولیم 


باسيلى ) 5 
ل حادث الوسم قى هوليود wis‏ 25,4 حشیش ق منرل 
نجمة» . 


( مع رسم توضيحى كامل يغرى يتدخين الحشیش اکثر مما 
« هؤلاء هم آنا » plu)‏ بشارة واكيم .. عن الشخصیات 
المتعددة التى يظهر فيها) . 
— » عندما ققدت وعیی » ( تقدم له الجلة بانه كثيرا ما تحدث 
للنجوم اثناء التمثیل حوادث تكون أحيانا خطرة الى درحة 
Lene‏ معها الوعی ۷ وتتحدث خمس ممثلات عما حدث 
لفن ) . : 
eee ere ree‏ 
op‏ سباخر عن قم اسبماعیل سن 6 .کاهم ملامحه 
الفكاهية ) . 


0 - صورة الثلاف ودلالتها ۰۰ بين النجوم الاجنبیات Ob pally‏ : ب 
.اما صورة انغلاف فى «الکواکب» ,.. ققد اتصلت على وجه 
"ابخصو ص dale‏ » بالنحوم الاحنیات مما ساعد lab‏ علی ارتتاط 


(1/۲۱۰) الكواكب  que‏ ۱ ۸ فیرایر ۱۹:۹ * انظر من 55 و VV‏ و ۷۲ و ۷۳ 
۴ ° 


۱1۲ 


الحمهور الصری والعری re‏ آکثر واعمق ٠‏ وصحيح أن اغلفة‌اننجوم 
الاحنبیات قد ظهرت من قبل على آغلقة الجلات القنية فى مصر .. 
ولکن ظهورها مع اعلقة الکواکب كان بحرعة اکبر واکثر رتباطا بخطة 
معينة منها بشىء آخر . واذا عرفنا أن اغلفة الکواکب اللونة كانت على 
عستوی حمالی کر Lob‏ ندرك GS‏ ساهمت الحلات Gull‏ فى ye‏ 
على ربط الجمهور القنى فى مصر بحركة الفن فى الخارج اكثر مما 
ربطته بحركة الفن ومشاكاه وكيفية اتکاره فى الداخل ۰ وهی التى 
غلفت هذه الشاکل بسيل من الموضوعات والمتفرقات الخفيفة والسلية 
سما ٠٠‏ والتی تنساها بمحرد قر اءتها أو سماعها lai‏ - 


هذا وان كانت الكواكب تظهر بين كل قينة وفينة ‏ وهی فينة 
طويلة زمنا بصفة عامة .. اغلفة لبعض النجوم Ob pall‏ (١١؟)‏ ۰ 


وفى Jul‏ الافتتاحی poll‏ الذى لم يكن تحديدا متكاملا عن 
سياسة تحريرية وفكرية مدروسة جيدا بقدر ماکان تقدمه موجزة 
حدا .. det‏ أن ألثال قد اتصف (ts‏ الابجاز والخقة اللتین cata)‏ 
lags‏ مواد الحلة والتى حاولت أن تقرن لفقل الحمال الى لفظ لقن 3 
تخصصها کمحال لزيد من المتنوعات OB etl,‏ وجلب القارثين 
ob WI,‏ . 

وقد ذکرت آنها صدرت منك ۱۵ سنة «وکانت الحلة الفتية التی 
خصصت تامنایه شون السیتما والرح» ووجهت أهتمامها الى 
رقع الستوی الفنی حهد طاقتها «وكلمة حهد طاقتها - كلمة مطاطة. . 
لاتسبقها التزامات محددة من النوع الى كانت تقدمه افتتاحیات 
الجلات الفنية من قبل وبحيث نفهم حدود جهد طاقتها» هذه . كما 
ان الالتزام برقع الستوی الفنى بخلو من تحدند الصفة التى ST‏ الیها 
او الستوی الذی تربد أن ترفعه اليه وهكذا Th‏ الكلمات تعويم على 
تعو م ۰ 

وحتی عندما قدمت الاصدار الحدید لها فهی تقول بأنها تعود 
فى ثوب جدید .. وقد قطع الفن خطوات واسعة قى طریق الکمال .. 
وانها ستکون 'لفنانين عونا على التقدم والانتاج والتشاط الفنى وذلك 


— 


mum 


٠ عدد ۲ - مارس 1925 ۰ غلاق عن فاتن حمامة‎  بكاوكلا‎ SV) 
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رغم كل مانتبه عبد الفتاج القشانی عن حالة الفن .آنذاك فى 
الاستودیوهات — كما ذکرنا — (۲۱۷) وقالت الکواکب انها ستدود عن 
الفنانين الذين ستزیل العقبات من طريقهم وحتی يقفه فتنا على قدم 
الساواة مع القن الغربی . 

ولفظة الغربی هذه كان يمكن استبدال لفظة «العانی» بها .. 
فهی pel‏ وآنمل واعز أيضا . ولکنها سياسة «سكة السلامة» او سكة 
الیقاء و «العايشة» بسنی Gal‏ ؛ التی آثرتها الکواکب ,.. أو الجلات 
الفنية العامة فى انفتر: الاخیرة . والتی حاولت أن تجمع بين مقتضیات 
الفن وجشع الصالح او تسخر الفن لهذه الصالح اذا اقتضی الامر . 
قهى كما تقول بعد ذلك فى ختام مقالها لن تبخل بالتقدیر of‏ ستحق 
التقدیر .. ولن تضن بالتوجيه والارشاد وفتح GUT‏ جديدة فى Lis‏ 
الفتون امام ذوی الواهب الکامنة . 

اما شمار الکواکب قهو شعار مجلات دار الملال «دائسا الى 
الامام € ری 

ولعل هذا الشعار اقل الشعارات حماسا فى حياة الحلات الفتية 
واقتتاحیاتها — هذا وان كان الحماس أو الهدوء ليس مقصودا كل 
منهما لذاته .. بل بقدر مايؤديان اليه من عمل . ولمل هذا هو 
ما سوف نتبينه اكثر قى يقية دراستنا وان كتا قد قدمنا ما بشم الى 
معالم الطريق ی هذا الحزء . 
۷ ب وثيقة تاريخية جديدة عن الصحافة السينمائية فى ربع قرن : - 

وقد قدمت لنا الكواكب وثيقة تاريخية » اهم مایعتینا قیها 
نظرتها الشاملة وذلك بالنسبة لتاريخ «الصحافة السينمائية ق ربع 
قرن» - كما قالت فى عنوان هتا القال des‏ .. وفی آهم آعدادها 
المتازه التی اصدرتها . وهو العدد الذى صدر بمتاسبة مرور ربع 
قرن على میلاد السینما الصربة فى عام ۱۹۲۷ (۲۱۸) وذكرت ol‏ بين 
مولدها وعيدها الخاسی والعشرين آحدائا هامة تستحق التسجیل 
والتذكير ... ثم عرضت الحلة oid‏ الاحداث بطريقة صحفية ذكية 
وميتكرة استطاعت أن تتغلب فیها على ملل السرد رحمود الوقائع . 


(۲۱۷) الاستودیو — عند ۱۲۷ — 5 يتاير ۱۹۵۰ ۰ 

(۲۱۸) الکواکب - عدد ۲ - اکتریر ۱۹۵۱ ۰ ویتت الكواكب بت من وجهة نظرها - 
كيف سامت بترجیهانه فى نهضة السینما الصرية ‏ انظر ص ۱۳۷ و ۱۳۸ وقد ظهرت 
ماده الواليقة الصحفية بلا توقیم ۰ 


10 


(۱ ) قضل الصحاقة «الفایة الواحدة» على السینما الصرية © س , 

واذا قمتا بتحلیلمضمون نظرة «الكواكب» للصحافة السينمائية 
فى ربع قرن . نجد آنها تذكر أن السینما الصریه تدین بقضل يعثهف 
وتوحه الانظار اليها الى الجلات الاولی التی صدرت لفاية واحدة 
(وتعنی بذلك الصحافة التخصصة ای صحانة «الغاية الواحدة» ) ۰ .. 
وهی GE‏ صناعة سينمائية مصرية ... وتذکر «الکواکب» أن فى طليعة 
هذه الحلات : «الصور التح رکة» التی صدرت قى وقت كان الهواة فيه 
بقتقرون الى صحيفة عربية تشبع هوايتهم لعنهم ٠‏ 
(ب) الترجمة عن مجلات السينما الاجنيية : - 

وتدافع «التواكب» عن طايع الترجمة عن مجلات السسيئما 
الأجنبية فى مجلة الصور المتحركة التى صدرت عام ۱۹۲۳ بانه كان 
طبیعیا والسينما المصرية فى ضهير الغيب أن يكون كل ماتسجل على 
صفحاتها متعلقا بالينما فى امریکا واوربا . وان كان هدفها الاول 
هو التمهيد ans gl‏ آساس لهذه الصتاعة فى مصر » وبث الدعوة لها 
عتد هوأة السيئما » . 


(ج) استكمال رسالة (اقصور التحركة) فى اصدارات صحفية 

جديدة : - 

ثم تحدث كاتب القال المذكور عن مجلة «معرض السینما» التى 
صدرت بالاس كندرية ple‏ ۱۹۲۲ (119) ومحلة « أولمبيا 
السينماتوغرافية» التی صدرت بالقاهرة فى عام 1115 > وانهما قد 
حلتا محل «الصور التحركة» التى تو قفت عن الصدور ‏ فى توجيه 
الدعوة لخلق صناعة سينمائية ق مصر .كما قامت جمعية «مينا قيلم» 
باصدار محلة باسمها (۲۲۰) ساهمت بنصيبها Lal‏ فى التمهيد لخلق 
صناعة السيئما فى مصر . 


٠ سنتعرض لها فى حديثنا عن الصمحافة الاقليمية القتية‎ (VV) 

(۲۲۰) لم تعثر عل مجلة سينمائية بهذا الاسم فى دوريات دار الكتب أو دوريات 
دور الصحف الكبرى التى تهتم بالنورياته مثل أخبار اليوم ومكتبة جامعة القاهرة ٠‏ 
وليس آمامنا الا اللجلة التى كانتت تصدرها جماعة التقاد السيتماثيين باسم «فن السينساك 
وصدرت فى ١5‏ اكتوبر 6 — وواضمح من التواريخ القارنة فى حت الوثيقة أن سدور 
الجلة الدکورة يتحدد ۰ يما قيل هذا التاریع وقبل صدور مجلة "الکوا كي ( کنلحق sd‏ 
للصور ) عام ۱۹۲۲ ۰ وليسن كسجلة كاملة كما نفهم من القال "٠‏ - ۰ 


۱۹ 


( د ) الصحافة السينمائية تفرض وحودها على الصحف السيارة : - 
وقشر هله الوثيقة الى أنه عندما بدات pon‏ تخطو ol‏ خطوه 

ق صتاعه "الفیلم . آخدت الصحف اليومية والحلات الاسوعية 

والشهرية تخصص Qe‏ صفحاتها آبوابا نلسیدما ٠‏ ال أن آصدرت 

دار الهلال مجلة «الکواکب» اسيوعية عام ۱٩۳۲‏ ۰ وکان من بين الذين 

ساهموا فى تحربرها الخرج الرحوم آحمد حلال . 

(ه) الحمعیات السينماتية ۰۰ واصدار الحلات التخصصة : ب 

ثم تتحدث الويمة عن dell‏ التی اصدرتها جماعة النقاد 
«السیتمائیین» باسم «فن السینما» عام ]۱۹۲ = تار بخی) (۰)۲۲۱ 
بانها الحلة التى كان بساهم ف اخراحهيا بعض الخرحین ce pall‏ 
وعلی راسهم الخرحج آحمد بدرخان SUS pce Als‏ میم 
)9( الصحافة السيتمائية قى فترة ما بعد ple‏ ۱۹۲۰ وقیام المرب 

العالیة 4001 : سم 

وستطرد المحرر قى مقاله عن «الصحاقة السبتمائية ی ربع 
قرن » الى أنه وقد اكير صدور محلات آخری خاصة بالسيتما . 
وائه SL‏ من بينها - 

( «محلة رو — و «القن السیتمائی» — و «الحروسة» 
و « الشعاع  »‏ واضواء المدينة ) (۲۲۱/) وانه فى القترة الواقعة بين 
عام ٥‏ :ونشوب الحرب العالیه الثانية عام 1۹۳۹ ¢ صدرت هذه 
الحلات (۲۲۲) . 

(1/۲۲۱) واسمها الفعلى « آنوار الديتة » ولیس « أضوء المديتة » انظر امش 
رقم ۲۲۲ ۰ 

(۲۲۷) وقد رجعنا الى دوريات دار الكتب للتاکد من وجود هده للجلات من جهة ٠‏ 
ومن تخصصها الفنى من جهة آخرى ٠‏ قوجدنا تناقضا كبيرا قالعروسة Ue‏ آدية فكاهية 
de‏ جاسة ولیست نحية د«انظر عدد ۲ - القاهرة فى ١١‏ قبراير ۱۹۲۰ ( آى.أم تصدر 
بعد عام ۰ ) ۰ كما تقول ( الكواكي.) اما آنوار للدينة فکانت آسبوعية جامعة وليست 
ستيماتية - انظر عدد ۳ - ٩۷‏ يتاير ۱۹۶۲ - السسنة ۱۷ ( والاحشمال الوحيد اتها ربا 
ب تکرن قد بدات كذلك فی ستراتها الاول وها يذكر انها كانت تصدر سایقا باسم 
( الصديق / آدا «المحروسة». و le‏ السیتماتی» فلم تعثر على اثارهما ويخصوص الشعاع 
فقد سيق أن تعرهتا لها وجدیر يالدكز أن هناك آکثر من صحيفة ذكرت دار الكتب 
Je‏ اتها Lid‏ ویمواجعتها لادتها اتضح آتها لا تمت للفن الا بالاسم آو التخمین - با 
يبدو ورییا لدم وشوح التخمص ° : 


Viv 


)5 ) الصحاقة السينمانية ۰.۰ فى فترة الحرب : - 

ويتحدث الحرر فى نفس القال عن الصحافة الس‌ينمائية فى 
فترة الحرب فيدكر أنه مضت السنوات الاولى للحرب دون ان تكون 
لديتا مجلة خاصة بالسینما . ولكنهستثنى الاعداد الستوية الخاصة 
بالسينما » والتى كانت بعض الجلات تصدرها فى ستهل كل موسم 
سیتمائی ۰۰ ومن بينها « الاثتين » التی كانت لا تزال حتی آنذالد 
- كما تول الحرر ‏ دائية على اصدار عددها السینمائی فى کل 
موسم » ۰ 
(ح) زيادة الاهتمام بالصحافة السينماتية فى فترة sale‏ الحرب : - 

وق الفترة التی اعقبت سنوات الحرب وبعد ان نشط اهتمام 
السینمائی خلال الحرب » dead‏ الاهتمام من حدید الى اصدار مجلات 
خاصة بالسینما لا فى مصر فقط » بل وف القطر الشقيق لبنان » 
فصدرت فى por‏ محلات «النجوم» و «السیتما» و «دنیا (gall‏ 
و «الحقيقة» و «الاس‌تدیو» و «القن» .. و «سیتی فیلم» (التی 
تصدر باللعتين العربية والفرنسیة — (۲۲۲) الى ان عادت الكواكب 
الى الصدور عام 1955 - كما آشرنا . 


حادى عشر : «العن» : ب 

وصدر عددها الاول ق ١١‏ سيتمير ۱۹۵۰ — كمطة جامعة فتية 
مصورة تصدر فى القاهرة » اسبوعية . لصاحیها ورئیس تحریرها 
عبد chill‏ القشاثى . وسکرتیر التحریر احمد بوسف . وتقع فى 
1 صفحة شمن ۲۰ ملیما (۲۲6) . 


(۲۲۲) لم تكن هذه الجلات جمیمها خاصة پالسینما كما ذکرت الکراکپ باستثتاه 
السبتما والستی تیلم بل كانت فنية tuk‏ وان زادت جرعتها السيتمائية استنادا ال 
دراج قن السیتما الستحلت ل كما آشرتا - 

(۲۲۶) لا Jaan‏ لا دوریات دار الكتب باعداد هذه المجلة - وان LK‏ من المثور 
عليها فى دوریات مكتية آخیاد الیوم بالقاهرة ۰ وکانت مجمرعتها تیدا من العدد ۱۳ فقط 
الصادر فى ۶ ديسمير ۱۹۵۰ ولم تكن الجموعة مکتملة عموما - اذ تضم من العدد 
۲ ال عدد ۲۱ - ( ه مارس ۰۱ ) ۰ ثم من السدد OY‏ ( ۱۰ر سيتمير ۱۰۰۱ ) الى عدد 
vay ۷‏ يونيو ۱۹۵۴ ) ۰ ويلاحظ ان عيد الفتاج القشاشی. واحمد یرسف کانا يحتلان 
نفس متصبهما الحال فى «الفن» فى الاصدار الجدید السابق لمجلة الاستردیو حتی العدد 
۷ — ؟ وليو ۰ ** والهیا" استقلا مما فى مجلة «الفن» الجديدة جريا عل سياسة 
التفیرات فى الصحافة الغنية ٠‏ 


۱۳۸ 


| - الايواب دالواد الاساستة ودلالتها : ب 


ال ۱۳ من امحاة بعد انتقاد العدد الاول ۰ وريما تكون مواد الجله قد 
استفرت علی و ضع معین بعد مرور هذه الاعداد ۰ ولتستعرض مسا 
هذه الابواب والواد : - 

« بختك هنا الاسبوع » 


— » فكرة »» 
) وهی Lim‏ 451 بالقال الا فتتاحی للمحلة من ob‏ صلدارتها 
لها - وان ظهرت فشكل عمرد — وتتعرش العدند مناموضوعات 
والقضااا الفتية فعلا ) . 

- « الفن فى الجتمع » 


) وهی آخبار احتماعیة عمومية ومتوعة ) 


ب «لعدسات الفن ۰۰ فى کل مکان» ( Cle gin‏ «صور: ) . 


ب 0( آخبار القن الصورة « 
( وهی عبارة عن صورة واحدة معها خبر يتصل بممثل او ممثلة 
بذاتها ويبدو انه فقرة اعلانية مجانية او ذات خدمة خاصة 
للمجلة من نوع الجاملات مثلا » وكانت الصورة هنا لغتانة 
اسمها «سميحة مراد» تعلن أنها .. بعد تقديمها كقنانة ‏ لن 
تتخلى عن اسمها الحقيقى هذا GY‏ سبب من الأسباب ) . 


- « اخبار الفن 4 


( واغلیها تصريحات ورسائل خاصة موجهة من الفناتين عن 
طريق مجه الفن الى غيرهم من القنانين . 


VV 


( يبدو کامتداد لأخبار القن ) ۰ 
( اضواء الاستودیوهات » 
( نوع من thas)‏ الاخيارية للنشاط القنی أيضا ) . 
((من هوليود ۰۰ الى القاهرة) 
( اهتمام بأخبار هوليود ‏ كما بيدو ) . 
Catal) 5509)‏ 
تعتد‌ها الفن لنقد فیلم سیتمائی ۰ وقد اطلقنا على هذه الادة 
اسم « تدوة العدد » ) ۰ 
تیمور ) . 
- « القن ٠٠.‏ ی الحامعة » 
( ولم تكن غالبية الاخیار فنية بل مضوعة وببدو أن الفن تعنى 
الحلة ذاتها ) ۰ 
۰« الرياضة فى أسيوع » 
( خير موجز أكثر منه باب كامل ) . 
ب (( آخبار 445 من الشرق » 
(وهو من ۰ حارج , مجر عموما .. وتأكيد alam‏ بالنتساط 


القتی ف اتعالم العربى . انذاك ع . 


Aw: 


ب « قصص بأقلام القراء » 


( وكانت الجلة تهتم بتشر بعض القصص القصبرة هذه فى الصفحة 
قبل الاخيرة ) . 


۲ - الصحافة الفئية gy‏ النوعات الصحفية. والتحقیق الصحفى 
الحدیت ٠‏ 


وواضح ان كافة هذه الواد منوعات متفرقة خفيفة SH‏ طابع 
الصحاحة الفنية العامة الغالب آنذاك # كما أشرنا ‏ وان كانت « الفن » 
لم تغرق ف الموضوعاته النسائیةه أو الجئسية والعاطفية » واعتمدت 
على الجهد. الصحقى الخالص قى ابتكار موضوعات صحفية تجذب 
القارىء وتتصل بالمجال الفتی أكثر من غبيرها . 

وق نفس الوقت لم تشا «القن» أن تنشر بعض الدراسات 
الفنية العميقة نسبیا او التخصصة فنیا فى صورة ابواب ثايتة . بل 
استخدمت قوالب الفن الصحقى الجديد ق التحقيق الصحفی 
البسيط . وكذلك المقال الموجز السریع وان كان يمكن الجمع بين 
جدية الدراسة واثارة التحقيق الصحفى الحديث فى عمل دراسى 
متكامل بتصل بالجذور ويشخص الحاضر ویتوقع معالم المستقبل . 


۲ — الصحافة الفشة واللاحق الخاصة : ب 


بل انه كان يمكن اصدار آعداد خاصة عن الموضوعات الفئنية 
المتنوعة فى JSS‏ صحتقى عام ومتخصص معا .. وجاد وجذاب معا .. 
كأن بصدر مثلا ate‏ خاص عن مشكلة السيتاريو فى مصر أو «السيئما 
اللونة» أو «الفن المسرحى فى مواحهة السینما» .. أو «ازمة النص 
الفنى ف مصر» .. . ولعل هذا الاتجاه کون من أحدث فنون الصحاقة 
ااتخصصه عموما .. وهو قن اصنار الكتب باسلوب صحقی .. 
واصدار الصحف بعمق الكتب . 


kkk 
 :.»نفلإ« ومن هذه التحقيقات والقالإت البسيطة التى نشرتها‎ 7 


۱۷۱ 


- « فى ميزان الادب والفن ) 
(عن مسرحية «شحره الدر» ) 
«المراة وحق eles‏ 
( استطلاع لرای بعض الفکرین والادياء والفنانين ) . 


ب ( فن السیناز بو ۰ ق حاحة ماسة ee‏ الى US‏ مفكرين حدد » 
تدعيما لادتیا . وهو تقلید طيب فيه التجديد وتعويض ما قد 
ينقص تخصص المجلة ويزيد حيويتها (۲۲۵) . 


- على حماد  كما قدمته الجلة لقرائها‎ tame ومن بي عؤلاء الاستاذ الكبير‎ (YTD) 
- ركتبي نقدا بسنوان : «بابا آمين» هو خر ما شاهدت فى العشر ستوات الآخيرة ب الفن‎ 
- ۲۲ عدد ۱۲ — الاقتین 5 دیسر ۱۹۰۰ - سن‎ 


۱۷ 


الصحافةالفنيةالاإقلمية 


۱ ب ارتباط الصحافة الفتية الاقليمية بالدن اللساحلية : ب 


لم تتمياز الصحافة الفنية الاقليمية پخاصية dines‏ تجطنا 
نتعرف عليها بمحرد مطالعتها » وتفرق بيتها وبين الصحافة Aad)‏ 
قر الاقليمية ‏ كما كنا نتوقع بداءة .. 

ونعنى بالصحف الاقليمية اولا » تلك الصحف القفنية التخصصة 
التى تصدر فى غير هدينة العاهرة .. والحلات الفنية الاتليمية ‏ على 
قلتها ‏ بلاحظ انها لم تصدر الا قى مدينة الاسكندرية فقط . واذا 
كانت الاسكندرية قد انفردت باصدار الصحافة الفتية الاقليمية . 
فلمل هذا راجع اساسا الى ارتباط الاسكندرية دائما بسركة التقدم 
الفنى والصحفی منف البداية . كما أن مکانتها القديمة كعاصمة ثانية 
pal‏ ومهبط للاجانب ۰ .. وانقتاحها الحضارى » لم يجعزل من الغريب 
أن تتفوق يها بعض الانشطة الصحفية والقنية عن مثیلاتها فى اكليم 
آخر او حتی ق‌انقاهرة ذاتها احیانا . ۱ 


pol عامة قمن اللاحظ أن عواصم الوانی ف مصر كانت‎ dias, 
حیو بة من التاحية الاحتماعية والفکربة والفنية عنها ق أقاليم آخری..‎ 
وآن بعض الحلات الفنية العديمة آو التی اهتمت بالفنون بعامة » قد‎ 
الدن الساحلیه ومن ذلك صحيفة «دبوحين» الهزلية‎ ody ارتطت‎ 
التى صدرت ف الإسكندرية عام 5 © وان كانت قد صدرت باللغة‎ 


۱۷۲ 


الا بطالية 3 Lal,‏ صحيقة «انتراکت» التی صلرت J‏ لوز سفيك عام 
۲ «وتعنی شون التشخیص» OEY)‏ . 
جاجد 7 عاد 

وسیکون من تكرار القول هنا ان نتبه الى ان الژثرات الوطنية 
والصحفية والقنيه العامة الثلائة باللسبة لسير وتطورالصحافة القتية 
الصحافة الفتية غر الاقليمية أو التاهرية او القومية بصة: اعم هذه 
الؤثرات .. هی نفسها التى احاطت بالصحافة الفنية الاتليمية . 
وتركت عليها بصماتها المميزة أيضا .. 


۲ ل الصحافة النشة الاقليمية والؤثرات الوطنية : 


وريما كان ؛للاقت للنظر هنا من جهة اخرى . ان القتره الاولى 
من ۱۹۲۲ الى ۱۹۳۰ » هی Lat‏ » نفس الفتره التى شهدت ازدهار 
الصحافة القنية الاقليمية . كما كانت فترة ازدهار بالتسبة للصحاقد 
القنية عموما . 

بل ان الصحافه الاقليمية قد توقفت عن الصدور بعد عام VAY.‏ 
وبداية فترات عدم الاستقرار السیاسی" والفتی بعامة . 

هذا وان كان نمن اللاحظ أن «کثافة» صدور هذه الصخف كانت 
غر متوازنة تماما ٤‏ ذلك أن صحيقتين من الصحف الاريع التى ضدرت 
NLT‏ قد قد لهرت ق عام واحد خلال 11۹ E cs.‏ اول 
صخيقة قنية اقليمية فى تقس العنام الذى اعلنت قيه اول وزاره 
دشتوربة مصربه عام ۱۹ و « معرض السپنما» 


¥ الصحاقة القنية الاقلبمية hte ted‏ : ب 


والواضح of Lat‏ الصحاقة: الفننه الاقليمية قد كانت بصلقة 
UL‏ » صحافة سيئمائية .ققد بدات سينمائية » واستمرت سيتمائية 
ختی عام ۱۳.۰ قعلا . انا الصحيفة الرابعة والاخرة التی ظمرت 
قكانت خاصة بالسرح وتحمل اسم «المسارح» ۰ 


۵ آحمد النازی - الصحفة الفنية فى سر ۰۰ لشاتها وتطورهما 
(VANE - ۱۷۹۸(‏ - رسالة ماجستير - مكتية جاممة Wye  ةطوطخم peli‏ و FAA‏ 


۱۷۹ 


) - ازدهار الصحاقة الفنية فى الاقائيم وتعثر صدورها فى القاهرة : 


. ويمكن القول اذن > بأن القاهرة قد خلت من الصحافة القنية 
السينمائية فى الوقت الذى كانت تصدر فيه بالاسكندرية مجلتان 
سینمائیتان متخصصتان هما : «معرض السینما» الجديدة «وعالم 
السينما» اللتان ظهرتا عام ۱٩۲۹‏ 


كما انه ى الوقت الذى توقف فيه اصدار الصحف الفثية 
dos Ll‏ التخصصة فى القاهرة عام ۱٩۲۷‏ بصدور GLI thee‏ ,. . 
حدث أن تمکتت هذه الصحاقة اسرحية من الظهور من جدید فى عام 
۰ بصدور «السارح» السكندربة . 


وربما سکن لنا هذا يوضوح © ان الحركة القنية كانت آکثر 
ازدمارا J Less‏ الأسكتدرية عنها d‏ القامر ه ¢ وفى هذا الو قت 
بالات » وبالشسية للتشاط السیتمائی بصفة خاصة ابضا . اذ 
أنه من دعامات الصحافة الاقليمية ونجاحها وظهورها اساسا وحود 
جمهور خاص بها Jou‏ قيها ذاتية أقليمية ومحلية متميزة لایجدها 
قى الصحافة القومية العامة » بحيث آنه قد بشتری الصحيقة القومية 
باتتمائه الى الوطر عامة » ويشترى الصحيفة الاقليمية فى نفس الوقت 
بانتمائه الى ذاته خاصة . 


واذا عرفنا من Age‏ آخری أن مديتة الاسكتدرية قد عرقت عرض 
الشرائط السينمائية فى تفس العام التى اخترعت قيه ستة ۱۸۹۵ > 
بينما كانت ق مهد التحارب (/9؟؟) . وان أول صور متحركة مصرية قد 
ظهرت بالاسكتدرية ايضا عام ۱۹۱۲ وكانت عن عودة الخدبو من 
الاستانه (۲۲۸) - اذا Lis yc‏ ذلك » ادركنا لاذا ازدهرت الصحانة 
الفنية السيتمائية فى الاسكندرية آنداك .. وکیف حاولت أن تسد 
التقص فى الصحافة .السينمائية التومية .. 


قماذا حملت لتا هذه الصحاقة الفنية الاقليمية ur‏ ملامح 
وتطورات ae‏ 


۳۳۷( بدر نشات وفتحى زکی - محاكة الفیلم الصری ۰ القاهرة - طبعة dol‏ 
۰ ص ٩‏ م 1 : : 
(۲۷۸) آحمه العاژی - الرجم السايق ‏ صن ۲۷۳ ؟ 


۱۷ 


اولا : « معرض السیتما » : 

وصدر عددها Jal‏ يوم الاربعاء ۱۷ من دسمر ۲ ¢ کمحلة 
تحريرها عبد القلار بركة » وتقع ق ۲۲ صفحة . يشمن ۱۰ ملیمات . 
وتصدر فى الاسکندرة » عن مطيبعة « التقدم » . 
ا wily VI‏ والمواد الأساسية ردلالتها ۳ 


- « اخبار العرض )) 
( آخبار 45 وسيتمائية عالمية وخاصة ۰.۰ 4 


« ملخص وسبثاريو لاحدی الروابات ) 


( وکان بحتل مساحة كبيرة من الجلة تصل الى " صفحات مثلا.) 


( منوعات مصوره )) 
( دات صلء بعض الروابات ) 
- ( اسرار السيتما » 
( باب coli‏ تصل بالسیتما کتکنیکیات مستحدلة ) 
ب. «هل تعرف » 
( مادة خفيفة عن أخبار التجوم باسلوب سریع فير متكرر ) 


( مسائقات ») 


وجدير بالذکر ان الجلة كانت تنشر اکثر من رواية سينمائية فى 
عدد واحد » كما كانت تنشر bb‏ موحزا آخر باسم «۱ستعراض الروابات 
للتعرف بالعروض منها » , 


Wal 


lea - ۲‏ جديدة لاحترام صلة الصحيفة الفنية بقارئها : 

وكانت Abell‏ قد ناشدت التراء قى كلمة بعضوان ۱ من كلم 
ow Cs}‏ ما بحب أن براعوه فى مکاتیتها من حيث تحدند اسم 
رئيس التحرير آو مدير الجلة على كل رسالة خاصة بأيهما ونبهتهم فى 
احترام وصراحة الى ان الرسائل « لا ترد لصاحيها سواء نشرت آم لم 
تنشر وان رئيس التحرير يعتى أشد:العتاية بما پرسل اليه وقد بضطر 
الى اهمال باب مته أو تأحیل نشره » . 


۳ = تحلیل مضمون JUN‏ الافتتاحی 2 

وفی القال الافتتاحی للمجلة بعنوان « القدمه » (۲۲۹) مدير 
الجلة محمد عبد اللطيف .. يعير الکاتب من البداية عن تزايد الاهتمام 
فى العالم بالفن السینمائی والذی صار اعظم الفتون شانا وذلك بفضل 
ما اتضم اليه ممن تفرغوا له وعرفوا آسراره « وکیف آخذ الاجانب قى 
اظهار الحلات الخيرة فى سبیل اعلاء هذا القن » فتخاطفتها GUY‏ » 
ولهذا اظهرنا محثننا هذه .. لتکون کالصباح الثبر يتير لهواة السيئما 
عقولهم ,. ثم يذكر الحرر انه سیبذل جهده لیرتفع بها الى مصاف ااجلات 
الآوربية » متی وجدنا اقبالا وتعضیدا من آصدقائنا مواه القن » الذنن 
خصصت لهم الحنة « Joy‏ اسئلة » سألوته ما شاموا . 


ثانيا : معرض السیتما : 
وهی ثانية الحلات القنية السسيتمائية التى تصدر فى مديتة 
كمحلة أسبوعية ۰ صاحها ومديرها محمد تجیب ولانة ۰ وتقع J‏ ۲۲ 
١‏ الابواب وانواد الاساسية ودلالتها : 


ayer (TVA)‏ السیتما - ٩۷ - ٩ ate‏ دیسسمیر ۱۹۲۶ - ص ۲ ۰ وطريقة اخراج 
المقال تشفی عل الجلة سقة لتاب لارل وهلة حیث جمست WHY‏ على ثهر واحد پعرض 
المقحة بدلا من عمودین مثل الصفحات. الاخری ٠‏ 

(۲۳۰) ممرضی السیتما ب عدد ۱ - ۲۰ يتاير ۷۹۲۹ ° 


الح رکه الوطتية ‏ ۱۷۷ 


( باب اخبارى وطرائب وتعلیقات فنية تستقیها الصحيفة من 
الجلات والصحف عن طريق البرق ) . 


je» —‏ الستار الففی ») 
( ملخص وعرض للروایات التی ستعرض خلال آسبوع من صدور 
المجلة ) .. : 


- ( تجربحات )) 
( وقدمته الجلة بتولها : تحت هذا العتوان سننشر امثلة من 
الانتقعادات لبعض المناظر أو المثلین أو المثلات على الستار 
العنى » لتكون مثالا بحتذی للعراء الذين تر حب برسائلهم ( - 


ب ( وبين التجدل والهزل » 
( طرائف ووقائع ) ٠‏ 


ب « على السرح » 
( وتعرض فيه انجلة اخبارا مسرحية على وجه الخصوص ) . 


۰ ( وتشید فيه الجلة بعدم التحازب فى الرياضة » والا فلم تعد 
'الخدمة التی.تودیها صالحة » ثم تسرد برنامجا ق ذلك ) . 


ب « زملاؤنا الظرقاء » 
abil (‏ ضاحكة ae‏ وفكاهات متقرقة ) te:‏ 
ب صحيفة الهواة (۲۳۱) 


} دترحب برسائل الهواة واحتل هذا GLI‏ صفحتين .. على 
سبیل الثاز ) 


۱ معرض السیتما - عدد ۱ - Yo‏ یتایر ۱۹۲۹ ۰ 


۱۷۸ 


مهدا الى جاتب موض وعات متفرقة لا بزال بعضها حمل طابسا 
وكذلك موضوعاتٍ GAT‏ تهم المرأة ۰۰ كالمودة ۰۰ والازياء ۰۰ 
والتوالیت ۳ 


۲ - تحليل all‏ الافتتاحی > 
| - الصحاققالفنية الاقليميك کضمة ارشادية تثقيقية : 

وفى الكلمة الا قتتاحية لعرض السینما بعتوان «من‌مکتب التحربره 
بتوقیم عر الدین صالح » يقول الحرر ان هذه الجلة لم تصدر الا لتسد 
فراغا فى عالم السیتما الصرية . 

وینبه الى الحيرة التی تعتلی الشاهدین وهم یحاولون اختیار 
کانوا يتصفحون الاعلانات ق الطرق > أو بطالعون البررحرامات فى 
السیتما توغرافات © وانهم حتی بعد اختيارهم للسینما الدى ذهسون 
اليه ( هکذا عاملت المجلة السینما كمذكر ) کانوا لا بدرون عن الروابة 
التی سیشاهدویا الا القلیل » النی تليعه الاعلانات والبروجرامات. 


(ب) الصحافة الفنية الاقليمية والاتقتاح على السستما العالية : 

ويذكر عز الدین فرج انهم لذلك فکروا فى اصدار هذه الصحيفة 
« كدليل مرشد للهواة » الدين كثر عددهم فى الاعوام الاخيرة كثرة » 
تدعو لاطلاعهم » ليس على ما يعرض خلال الاسبوع قحسب بل أيضا 
على ما تنتجه Wal‏ وانكلترا وفرنسا والانیا وروسيا من الافلام » 
قضلا عن أخبار الممثلين OA,‏ . 
قيذكر ob‏ نهضة السینما قى مصر سيكون لها جانب کببر من اهتمام 
الحلة فى نظرتها الى السیتما « کصامل كبر لارشاد واداة نافعمة 
للدعابة » . 

)>( ضرورة الاستعانة بمحررین فنیین متخصصین ٠‏ 
نحب أن تبرزها كافة الحلات الفنية وذلك باللسبة لهيثة تحریرها 


۱۷۹ 


اذ ذکرت. « معرض الستینما » تعضید وتشجيع آصدنانها الادباء 
لها (۲۳۲) وبالتسبة لتحرير الادة الفنية التخصصة ذکرت الجلة انها 
دفقت GW‏ مع اصدقائها زکریا اقتدى عبده » acl‏ القنى 
« لکوندور » فیلم وسینما « تلیقو » لكتابة القالات السينمية الفنية . 
كما اتفقت مع مستر ۱. بروکس «مدير محلة فیراسست ترادر»(1/۲۲۲) 
على كتاية نبذ عن تکبیر الصوت بواسطة الفنوغراف ٠‏ ومع محرر مجلة 
« احبشیان رادیو » على أن بکتب عن الاختراعات الحدشة . 

ولعل مجلة معرض السینما تکون من اسبق الجلات الفنية التی 
استکتبت بشکل مباشر ومخطط محررین فنیین غير مصریین احتراما 
اتخصصها وتفهما لطبيعة التطور السینمائی الداثر من حولها فى العهد 
الآخر من افلام ملونة واخری متکلمة - على حد قولها .. 
۳ - ترحیب الجمهور والصحافة السیارة بالصحافة الفنية الاقليمية : 

وییدو ان محلة معرض السیتما ظهرت فى وفت كانت فيه فارسة 
الیدان الوحيدة آنذاك » الى جانب اهتمامها بالجانب العنى والرطتی 
لرساالة السینما ولذلك ققد احسن القراء استقبالها ونفد العدد الاول 
منها رغم كثرة ما طبع منه ‏ كما تقول الجلة (۲۳۲) . وانه لم ببق من 
المجلة سوئ المجموعة التى تحتفظ بها المشتركين .. وان الجلة تعتذر 
لعدم تلبية طلبات القراء الذين لا بسع المجلة الا شكرهم » وشكر 
الصحافة على حسن استقبالها لهم 


؟ ‏ الصححافة الفنية الاقليمية بين القن والصحافة النسائية : 
Pll,‏ حسن استقبال الحمهور والصحاقة للمحلة » قررته المحلة 
أن تزيد صفحاتها ۸ صفحات آخری .. مع تنقيذ سض الانتراحات‌التی 


(TTY)‏ دهم : خلیل بك مطران وعياس محبود العقاد وابراهیم عبد القادر الازلی 
وتوقيق حبیب والدكتور آحید زكى آبر شادی والدگتور محمد ابو طایلة وعید اللطیف 
التشار ومحسرد خلیل راشد ۰ وغرعم من الکتاب والشیراء ٠‏ 

(۲۳۲/) كتا نود of‏ لكتب الجلة هذه السسیات الافرلجية بحروفها اللاتيتية متا 
تلتداخل والالتیاس وان لم تخف على القاری» الثقف ۰ ولکن کتابة التص الاصل اجدی 
بل ولازمة توثيقية ۰ 

ز۲۲۲) معرض السیتما - عدد ۲ - ۲۷ يناير ۱۹۲۹ - je‏ الدین ile‏ من مکتب 


تقدم بها القراء لتوسیم نطاق المجلة .. وهو ما بعکس بدابة الاهتمام 
الفنية التخصهة آنذاك .. وقد اعلنت المجلة فى عددها الثانى الذکور 

كما وضح الاهتمام المتزايد بالصحاقة النسائية فى الصحافة 
و لها رشاتها ومراسلاتها مع الصحيقة التی تحبها ۰ 

قذکرت الجلة : انها نزولا على کتب التشجيع التی وصلتنا من 
الآنسات والسیدات وجب علینا أن نعمل على مرضاتهم (۲۳۲/) ولذلك 
شرت « موضه قصل الشتاء فى عالم السینما » و « ااتواليت » co‏ 
بقلم « مای ماك آفوی » المثلة الشهوره . 

وقالت الطة انها ستخصص لثل هله الواضیم مكاقأة فى الجة . 
وواضح أن الجلة استطاعت وبدرجة ملحوظة إن تربط بفطنة بين الادة 
ثالاثا ۰ (« عالم ١‏ لسبئما C‏ : 

وصدر عددها الاول يوم الخميس ۵ تمس عام VATA‏ 
ومديرها جورج مسی © ورئيس التحرير السيد حسن جمعة . وتقع 
القطر وخارجة ( بما يوصى بتوزيعها غير الاقليمى ) . 
( ۱ ) الاواب والواد الاساسية ودلالتها - 

ومن اهم اللامح الاساسية كما طالعتنا بها عالم السینما (۲۴۵) 


(۱/۲۳۲) معرض السیتما - نفس العدد السابق والکان - 
(YE):‏ ولعل المرة الاول التی تنص فیها مجلة فتية على تخصیص پرواز مستفل 
بحوى مادة تحريرية مقصلة واخيارية عن صورة الغلاف .«رمو التقلید الصحفی الذی 
لا dlp‏ مصولا به الى الآن ۰ وتان الغلاف عن Wl yp‏ کنت» التی تعاقدت میا شركة 
يوقيفى سال بعد قوزهياقى مسابقة للجمال آقیمت یکندا. عام ۱۹۰۸ - ولعلها آیضا کالت 
بداية التقاء الثلات من شلال مثل aie‏ المسابقات ٠‏ 
(۲۳۰) عالم السیلما — عدد ١‏ ۵ سیتمیر ۱۹۲۹ ٠‏ 


\A\ 


- « من تاريخ السینما » 
( صفحه خالدة من تاريخ آول مجلة سيتمائية فى العالم ) ٠‏ 


» بأقلام الکواکب‎ (١ 
. ) وفیها بتحدث مارولد لويد للعراء عن حياته السينمية‎ ) 


(( معرض الصور »6 


( صفحتا الوسط .. وکانا عن غوانی القاطیء فى هولیود ces‏ 
اجسامهم بالهواء الطلق ) . 


١ -‏ قصة الاسيوع » 


۱۳۳ السارح ) 
fol, )‏ هذا GLI‏ صفحتین وکان بتضمن من الواد : « لا تريد 
روابات معرنه 3 و لکتتا تريد روابات اسانبة ل ۰ Lal,‏ السرح 
الصری بين آمس والیوم ) وکتبه محمود محمد صاحب محلة 
الحياة الجديدة . اما Jill‏ الاول فکان بقلم محمد دواره) (VEU‏ 


ب (١‏ القصة السلسلة » 
( وقدمتها المجلة بقولها : قصة مدهشة منقولة عن الرواية التى 
آلقها سبرادحار زاس ) (۲۳۷) 

« حوادث واخار » 
( وتتصل بالتشاط القنی .. السينمى والسرحی عموما ) 


wel (TY‏ آن الاحتمام السرحی يحاول أن یفطی التقص الموجود Lat‏ فى المجلات 
السرحبة "لتخصصة وان كانت جرعة السرح تقل هنا عن الجرعة الكبيرة المتاسية للصحيقة 
التخصصة السرحية آو الجرعة الآقل الناسیة للصحيقة الفنية العامة وهله تركيبة صطیه 
خاصة تناسب الظروف الصسفية القنية فى حيتها ٠‏ : 

(۲۳۷) ال جاتب الاعتمام بالروايات فى هذه الفترة بدا الاهتمام قى التزايد ایشا 
پالتسية للمسلسلات الروائية 0 


۱۸ 


هذا الى جانب عدد آخر من القالات والتحقیقات الفني2 التی 
تزداد قیها الجرعة التثقيفية (۲۳۸) . وواضیح ان الجلة حافظت على 
هذه اللاسح الاساسية الى حد كبر من اضافة بعض الانواد- أو تعديلها 
بما رات أن القارىء السیثمی فى حاحة اليه ve‏ ۱ 

ولعل من أوضح الاضافات الصفحة الفكاهية . وكانت ذات صلة 
بالطایع الفنی مثل ( .. « ممثلة تدرف جالونا من الدموع » و « وممثل 
بنصف شنب » .. الخ ) الى جانب متباركة القراءة فى التحرير فى 
باب « بأقلام القراء » عن افکارهم الخاصة بالسيتما والمشتقلين بها ,. . 
وكذلك « رجل الاسئلة » )۲۳٩(‏ للرد على آسئلة القراء بى كل ما له 
علاقة يفن السيئما . 


وواضح ان المجلة لا تزال تقدر دورها التثقيفى قى الاعلام عن هذا 


الاختراع الجديد التطور . فى عالم السینما وذلك قبل ان يطفى 
الجانب الترقيهى والتسويقى على وظيفة الاعلام والتثقيف ٠‏ 


۲۳ - تحليل مضمون القال الافتتاحى : 
(1) التال الاقتتاحی الاول : 


۱ ولعل القال الافتتاحی قى « عالم السینما » يكشف لنا عن طبیعه 
آلدور العام والسئولية الدقيقة التی تحملتها صحيفة 445 تصدر فى 
خارج القاهرة . وتتخصص فى السینما » وفی الوقت الذی تحاول ان 
تعوض الثقص فيه . بالنسبة لخلو الحو الصحفی الفتی من الصحاقة 
آلقنیة و بدء انحدارها .. ونتعرض Yo)‏ للافتتاحية التی کتها صاحب 
الحلة ومدیرها « حورج متسى » بعنوان : 

)14.( » Lol, سييلتا‎ « 


(YA)‏ دمن ذلك ow‏ يمكن لصر أن emt‏ فى shade‏ السينما کامریکاه (منه) 
بعض ایطال السينيا فى عصر.(صه) صحف -آمريكا تتكلم عن السیتما.قی عصر (صض/) ‏ 
لداء من عصصية الاسم ال شركات السينما فى هصر (س۷) * الظر عالم السيتما علد 
۷ ب © صیعمیر سنة ۱۹۲۹ ۰ 

(۲۳۹) عالم السيسا ‏ عدد ۲ - ۱٩‏ سيتمير ۱۹۲۹ * 

(۲۶۰) عالم السیتما ب عدد ١‏ ه سبتمبر ۱۹۲۹ ۰ ص ۲ " وتشرت للمقال ترجمة 
بالفرسسية فى ظهر التلاف الاير - 1 


NAY’ 


۱ ل السینما كفن من الفنون الجمیلة وکمتوم اخلاقی > 

وبداه منبها كيق ab‏ السيتما توغراف فى الوقت الحصاضر ۰ 
الحمال والتوافق القنی oly (YON)‏ ذکر الحرر هنا ان السيتما تمتاز عن 
الفنون الحميلة بانها آداة اذاعة لا مثيل لها ووسيلة للدعاية حاسمة 
العروقة على ترویجه بين الجمهور» الى جانب دورها «كوسيلة للدعاية 
القومية والسیاسه فى الخارج » وبنفقات ALG‏ . 

ثم يثبه الحرر أيضا الى تسابق دول العالم لتدعيم العن‌السینمائی 
بالنيتما المصرية . 


۲ - اهمية التشجيع الرسمى للسيئما : 

كان من اهم اسیاب هلا النجاح التسبى الداعی للاغتياط « ان جلالة 
الملك قؤاد ‏ الذى يهتم بكل ما يؤدى بشعبه ال طریق التحاح 
والتعدم,,. الخ GS)‏ بقول المحرر) لم بضن على القائمين بأمر السيتما 
ق مصر بتشجیعه السامى وتأبيده الکرم .. وکیف تفضل بمشاهدة 
شريط أمر بعرشه قى سرابه » لآنه شريط مصرى » قام بالدور الأول 
فيه شاب وطلی من خرة الشباب الناهض » . 


۲ - مقومات اصدار ومجاح صحيفة فنية ناجحة : 


(! ) المعادلة الثلاثية الطردية بين الجمهور ۰۰ والتنوق . 
والتعليم - 

وبعرض « حورج منسی » بعد ذلك Ob gil‏ نجاح الصحافة الفنية 

بوضوح وکل کلماته تتسم بالحيوية والدقة Le‏ بحيث sto‏ كمعادلة 

متكاملة ملخصها » بان الصحاقة الفنية أو التخصصة عموما فى الواقع 


(۲:۱) وكان الملجلس الرئاسى لينالى الفن الدولى 18168812 قد اعترق بالصیتما 
F‏ حلن» من القنون مام ۱۹۳۲ ۰ الظر لنداو - للرجم السابق - من 79 ٠‏ 


\At 


هى جمهور . والجمهور تذوق ۰۰ والتذوق تثقیف وتعليم .. واطراف 
هله العادلة قى تتاسب طردی دائما وفی ذلك بذكر حورج متسی, 
بأسلوب عصره : 

« ولكن نهوض الفن يستلزم اولا وقبل كل شىء اهتمام الوسط 
اللی يقوم فيه . قلا تكفى النيات الصادقة والعزائم القوية لبلوغ 
النجاح ,. اذا كان الجمهور » هو العنصر الأساسى هنا » قليل الاكتراثه 
عدبم الاهتمام » , 

« وخر الوسائل لضمان اهتمام الجمهور هی شتيفه وتعليمه 
واستدراحه الى تعضيد الفن وتهذيب ملکاته . وآقرب الطرق واكفلها 
بتحقيق هذه الغاية هو طريق الصحافة (YEN)‏ ثم شیر المحرر هنا 
متواضعا الى هواية القنون الجميلة لديه كيف اشتغل الى جاتب ذلك 
بتحریر الصحف وادارتها منذ نيف وثلاثين عاما . مما يوضيح مقومات 
المحرر Guill‏ من حب وموهبة واحتراف قى الرتبة الآخيرة . 


(ب) اداد اتحرر الفئى والحمع سس اتفاضة والتكاهة وسهولة 
الاستبعاب : 

وفی تقس القال الذکور - الدذى بلقی آمامنا مزیدا من الضوء 
وااو قائع فى دراسة تطور الصحافة القنية - بذکر الحرر كيف كان بتم 
الاعداد لصحيفة فنية سينمائية قديما . وضرورة دراسه أحوال القن 
وأساليبه عمليا وعلمیا مع العمل على اذاعة القن - القن السیتماتی 
هنا - اذاعة شمبية وتمهيدالسبيل امام الشتغلين به ©» باعداد الجمهور 
اللازم لانحاح مشروعهم « وذلك الى حاتب الاتقاق مع الکتاب القنیین 
على امداد الجلة بمقالات طريفة ونبد ظريفة تجمع الى القائدة Eat‏ من 
الفکاهة والتسلية حتى تكون سهلة انال عذبة الاستیعاب » .. ولعل 
جورج عمصی هنا © بکون قد جمع فأوعى الى حل كبر ٠‏ 

(ج) دود المراسل, الفتی اگعللی : 

هذا الى جانب خطوة تحريرية وصحفية جريئة » ريما تكون 


الصحانة قد سيقت بها او عملت على تدعيمها فى الواقع » وهی تعیون 


° ۱۹۷١ السیلما ب علد ۱ - ۰ سیپتمیر‎ ple (VEY) 


۱۸۵ 


مدروس صاحب ple‏ السینما قى نس التال السساق انه اتصل 
بالشركات الکبری: فی آوربا وآمریکا » حيث اتفقنا مع مراسلین فى آهم 
الراکز السيتمائية » على أن بوافونا بابحدث للاتباء والتفاصیل من 
الوحهتين. الفتية والصتاعية » و بو قفونا أولا Jab‏ على جمیع التطورات 
والخترعات الحديثة والحوادث البارزة وإيناء المثلین والممثلات 
والنتحات الجديدة .. » .. 

وهكذا تحدد « عام السينما » طبيعة عمل الراسل القنى العالمى 
فى هذا الوقت البكر » وفی حدود الامكانيات المتاحة . 

( د ) حسن العرض وغزارة الادة الصحفية > 

تم بلخص صاحب عالم السيئما eb‏ الصحيقة الفتية ST‏ ب 
كما ظهرت فى عالم السينما قی ثوب لم سنق لجريدة فنية أن ظهرت 

ab - 45‏ بلزم آن تواقر لها « حشن الطبع ا 
عزارة الادة - وفرة الصور - وفرة الانباء » . 

(ب) القال الافتتاحی pth‏ : .۰ 

على آن رئيس تحرير « عالم السیتما » السید حسن جمعة يفيض 
علينا بوئيقة دراسية آخری فى مجال الصحاقة الفنية السيتمائية 
عموما؛ وتفصیلا ,. ٠‏ بما بحعل مقال حارج متسى: ومقال رئيس التحرير 
وثيقتين جين هامتين ro‏ 

وکان مقال السيد حسن ee‏ ماما بعنوآن : ١‏ صحافتتا 
السيئمية » (VEY)‏ وتحدث قیها اولا عن هور اول صحيقة لينا 
فى بلادنا وعددها فى القطر الصری ومادة السینما التي bed ya‏ فى 
Lime‏ العامة .. وکیف ان رقي الصور pall‏ فى أمريكا 'واوربة 
راجع الى دقمی الصحافة السينمية فى هاتين القارتین: والتمل على 
انهاشها وهو ما تفتقده الصحاقة المصرية ٠‏ 

: رواد الصحافة السينمية واعداد الصحفى السيثمى‎ ١ 


. ویتصرض رئيس التحرير فى مقاله بعد ذلك الى دور بعض 
الصريين فى ولوج میدان الصحاقة السيئمية وكيف كانت محاولاتهم 
دائما ر تتبی Sl‏ من حيث لا درون . وقد فسر الكانب ذلك «ببدم 
الاستعداد لمقاومة الصعاب التى تصادف أرباب الصحافة السيتمية من 


- ۶ من‎ ۱٩۲۹ ه سيتمير‎ ١ السيئما - عدد‎ ple (TEX) 
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جهة » الى جاتب عدم الكفاية الفنية التی يجب أن بمتاز بها کل صحفی 
سینمی من جهة آخری » . 

ثم بضع الخاتب مواصفات خاصة للصحفی السینمی لمن همه 
الامر بشترط فیها : « أن کون مزودا بالملومات الفنية الکاملة التی 
تساعده على مواصلة السير ق سبیله وقيامه بمهمته الخطيرة خر 
قیام»۰ - Wy‏ قحف ينقد وبحلل ااواقف والشخصيات التی تواحهه . 
۲ - التناسب الطردی يين نهضة الفن ونهضة الصححافة الفئية 

السيئمة : 

ويشرب الكاتب مره آخری المثل بصحف مرکا واوربا السینمية 
وكيف تشعر مع قراءة كل صحيفة من المجلة وبعد الانتهاء من قراءتها 
أن هناك غابة مقدسة سامية سعی اليها أرباب هذه الصحف « وهی 
انهاض الفن وخدمة محتر فيه وهواته » . وعندما قارن الکاتب هذه 
الحال بما يجرى قى مصر ذكر بأنه لا ستطيع أن یجزم برجود هذه 
۲لقابة القدسة أو عدم وحودها » oY‏ الصحاقة السيتمية خی مصر فى 
مهدها . 

ثم تساءل : كيف (aes‏ القن الصامت قى مصر -- وصحافته 
راكدة » ليس هناك من يسعى ال تحسينها والعناية بها ٠‏ 
۳ - العادلة الصعية للجمع بين الفائدة والتسلية : 

ثم يعلق علي الكتابة السينمية فى الصحف الفنية والعامة » على 
السواء ab‏ يقرا موضوعات عديدة تبحث فى السيئما « ولكن غالبا 
ما تخرج ملها بفیر قائدة » (YEE)‏ و دقسر السيد حمعة ذلك ob‏ الذين 
يكتبون هله الوضوعات السينمية معظمهم لا بكتبونها الا لمجرد التسلية 
البعيدة عن الفائدة « ولیتهم نکتفون بذلك فقط ۰ بل انهم کشا 
ما يمنعون فى التهويش عن أنفسهم » ٠‏ 

Jala»‏ رئيس تحر بر « عالم السينما » أن بضع معادلة متوازنة 
بين الفائدة والتسلية فى الصحافة القنية ۰ فيذكر ait‏ « لا يتكر 
شديد حاجتنا الى التسلية ولكن بجانب هذه التسلية يجب أن تلتمس 
ولو بعض القائدذ ۳ 

ثم بدعو الى ضرورة نشر الأخبار ذات الهدف داعيا الى الخبر 
التطیلی بتو له - « اذ ما الای نتفیده من محرد تشر خبر لمثل دون 


(۲28) عالم السیتما . عدد ١‏ ۵ میتمیر ۷۹۲۹ * 


۱۸۷ 


آی تعلیق تجاه ؟ » وماذاً بعود علینا من أن « بولانجری » مثلا تعضل 
اكل « الفاصولیا » على « الباميا » .. على ما ثقراآ فى صحتفنا ؟ «.. ثم 
بعود فيؤكد : « انتا نريد موضوعات جدية ONS‏ صبتة قنية ولا نهنع 
بمدئذ ان ثقرأ من هذه الموضوعات ما کون فكاهة لنا (ON,‏ . 

) — ضرورة دراسة تاريخ الصحافة القنیه - 

السابقة لخسمان بناء صحافة فتية سليمة ق‌الستقیل احتراما للذكرى 
وتحربة التارخ واشاد بالدور الذى قامت به مجلة « الصور المتحركة » 
عام ۲۳ خدمة الفن ونشسحیع هواته وقوميته كأول محلة من Lge gs‏ 
قی مصر .. 

۵ - تکرر اختقاء الصحف الفنية و تسد اصداراتها : 


تم يقصد السید حسن جمهءة الى مجلة « معرض السينما » ویشیر 
معها مسألة ظهور واختفاء الجلات القنية التخصصة بشکل متتابع 
جي اوا ری ا التی صدرت عام VATE‏ الاسکتدرية > 
اخعفت See ae ET‏ فظهرت عام ۱۹۲۷ > 
واختفت . ۰ ثم عادت لتظهر عام ۹ تم تختقی وذلت رعم ااساعی 
العديدة التى کات تذل فى سيل مواحلة اصدارها (م؟5) . 

كما يشير السيد حمعة فى هله اللمحة التاريخية فى مقاله الى 
أن مجبلة أولمبيا السينما توغرافية هی الآخرى عاشت ۶ شهور ققط 
« وليس قى حياتها ما سبتحق التسجيل عنها » WEY‏ 

a‏ بعل رتش وه فى مقاله المد کور ومن خلال هذهالتحيلات 
التاريخية الى ان مجلة « عالم السینما » بالثوب الحدند والواعى اللى 
ظهرت به 7 تفتح عهدا جديدا للصحاقة السيتمية ف مصر . وانها قائمة 
لل ا المصربة ووق عجرا شكا 


(۲:0) الظر مجلة سرض السینماه قى لفس السادس - ویلاحظ آن اصدارما 
فى کل مرة كان يعتمد عل هيثة تحریر جديدة وامتياز جدید ولا تحوى W‏ دار الكتب 
من اعدادها عام ۱۹۲۷ — غير عددين فقط ۰ وان لم ینس على ظهور جدید لها ۰ انظر 
سرض السیتما - العدد الاول الأحد ۱۷ یرلیو ۱٩۲۷‏ - السلة الثانية ۰ 

۰ ٩٩۹۷۲۹ عالم السیلبا - عدد ۱ - » سبتمیر‎ (VED) 


\AA 


مته Oa peal‏ وكيفف انه على كدر اخلاص العاریء له تكون نجاحه وم 
وعلی قدر نجاحه یکون نجاح هذا gill‏ الصامت ونهضة صخافته فى 
بلادنا € (VEY)‏ 


)>( صدی ظهور محلة ( عالم السینما » ودلالته : 

واستکمالا لهاتین الحلقتین الدراسيتين عن الصحافة الفتية 
اللسيتمية كما کتبها ۱ جورج منسی و السید حسن جمعة » آنقاء 
تطالعتا عالم السینما بمقال تثلیثی آخر فى العدد JL‏ عن صدی 
ظهور عالم السینما واستکمالا لرسالتها مثيرة فيه بمض الجوانب الفتية 
والصحقية والوطتية الهامة . وکان القال — وقد كتبه حورج منسی 
صاحب المجلة — بعتوان « أول تحية الى القراء » (YEA)‏ - 

وقيه يشير الى تعطش الشعب الى مجلة فنية اخصائية مشل 
« عالم السیتما » وكيف تفد العدد الاول فور وصوله وانهالت كتب 
التشحیع ( dc pits‏ أغليها بطلب الاشتراك ) وشكر الصحاقة المحلية 
« لا سو قها الى الوصول الى الکمال التشود عائق » على شربطة أن 
تتو فر لها الاسباب ویخلص لها الخلصون الى الامام » . 


: الاستقلال الاقتصادی كوسبلة للدعم السیاسی والفنی‎ ١ 

ثم آشار الى ان الصحافة الفنية تنظر الى الاستقلال الاقتتصادی 
كوسيلة للدعم السياسى وان الحركة الاقتصادية فى مصر مما تستوحب 
العتابة يه ولذلك فیلرم على الصحافة الفنية أن تشجع كل حركة فنية 
صتاعية « ولكن ما العمل وشركات الركلام متغلقلة بها وعلى كدر » 
برادسك « حلى (ELS‏ . 


۲ - الفئون الحمبلة كميدان عمل حديف للشباب الحاد ` 

كما أكد القال على دوز الصحانة الفنية فى الدعوة لانهاض الفتون 
الجميلة والبحث عن عالم جديد يعمل فيه الشباب .. والقضاء على 
مدعى القن بقيام صحافة فنية نظيفة . وتأكيدها على ثقتها قى قدرة 


5-28 


oe ee‏ ساسا م حم 


pile )۲۶۷(‏ السينما ‏ عدد 1 6 سيتمير ۱۹۲۹ ٠‏ 
(YEA,‏ عالم السيتيا ‏ عدد ۲ - الخميس - ۱۲ سبتمیر ۱۹۲۹ ٠‏ 


۱۸4 


شانتا و سوغه و تفو AS‏ داخل مصر وخارحها و تشحیعاه “lols‏ نکل 


عمل جاد . 
۳ - تبصبی معنی الثروة فى مصر ومحارية تفلفل الأجانب فى صناعة 
السینما : 


على أن عالم السیتما فى افتتاحية العدد الثانی هذه تهیب بالأغنيء 
فى مصر آن ینموا رواتهم بانشاء دور للسینما او اقامة « استادیوم » 
(تفصد أوستوديو سینمائی) وتأسف من أن هذه الدود والاستودوهات 
وان كانت كثيرة بمصر ء الا انها بيد الأجانب الذین يجنون متها أعظم 
الفوائد وآنضج الثمرات » ٠‏ ' 

ثم تعلق على ذلك ساخرة ob‏ « ق الشرق اغنياء رلكنهم اقرب 
الناس للفقر. لانهم لا يقهمون الثروة ولا بحستون الانتفاع بها فى حياتهم 
الخاصة » ولا فى حياة امتهم . وآسرهم حتى اولادهم » لا بنالون منه 1 
الا سوء الطالع » . 


؟ ‏ الاهتمام بترقية الاحساس الفثی وتعضيد الحكومة للفلن : 

وى ختام هذا مقال « جورج متسى » السالف » بدعو الكاتب الى 
ضرورة ترقية الاحساس الفنى وتعميق شعور الشعب بتعضيد الحكومة 
له واشرافها le‏ انماء ثروته . وهو EU‏ بهیب برئيسٌن وزراء مصر 
الذی حقق استقلال مصر تماما - أن بداوم عمله فى خدمة مصالح 
البلاد ۰۰ ور فع شان yor‏ وتقدم عمرانها (Yo)‏ وهده go‏ , رس ال 
« عالم السیئما » . 


رابعا : السارح 3 


: و صدرت عام VAY.‏ ۰ كمحلة آسبوعية لصاحها السید حسين 
حلمى © وذلك بمديتة الاسکنلر 4 (۲۵۰) ۰ 


مسحي حم مد تعس معط 


(519) عالم السیتما - عند ۲ - ۱۲ سيتمير NAVA‏ - 

(۲۶۰) ولم تستطم العثرر على اعداد هذه الجلة - رغم التص علیها فى سجلات 
دوریات دار الکتب كما لم نجد آثرا لها فى دوریات الکتبات الصحقية والرسميةً التی 
آطلعتا علیها وذکرت سجلات دار الکتب .اثها صدرت فى الفترة من ۱۹۳۰ ب ۱۹۳۱ 


Va: 


الب اب الشان 


المت السیاحی - 


النصبلالاول 
هم الف ية 
والمقومات العامة 
SS)‏ 


اولا : نظرة حلمة : 


| — منهوم الصبحافة القنية للسياسة فى مصر ۰ كما تعکسسه مجلة. 

السرح : 

ولعل من آول الدلائل الى تشر الى اهتمام الصحافة الفنية 
بالسياسة » بصفة مباشرة . ما کتبه محمد عبد الجید حلمی رئيس 
تحرير مطه السرح (YON)‏ مشيرا الى ان كثيرا من الاصدقاء والزملاء 
شیر ون علیه أن يطلب من وزازة الداخلية الترخیص له بقسم سیاسی 
فى مجلة السرح ,. واته ليش من رايه أن يحول عملا قنیا محضا او 
مسرحيا على الاقل - - الى عمل سياسئ مشوه . 


jn 5‏ :القن من eee rae‏ تكو ee On‏ اه 

التطوراته السياسية. فى ذلك الحین وخطورة .مواصلة التامر على حياة. 

مصر الدستورية وبواعثها الملتوية (Yor)‏ كن عل یامن 
منررا : ما قيمة السياسة فى الا" َ وماذا بجد الزحل السیاسی فى 


- ۱۹۲۷ السرح - عفد ۰ ل ۱2 قیرایر‎ (FON) 

۱۹۲۲ انظر عبد العظيم رمضان - تطور الحركة الوطنية فى عصر من ۱۹۱۸ ال‎ (TOY? 
mens > "ata" ال"‎ ts ۳۷ ye * mney - داو الكائْبٌ “العزبي" “للطياغة والنشر  القاهرة‎ - 
م‎ = ٠ ۸۰۷ التزود يما فيلا من صن 1۷ء ال ص‎ 


باه 


ام 


على محور واحد هو ق اللد احتلال حب حلاوه « اذن ماذا بر باون 
منتى أن أضع فى هذا الحال الضیق » . 

على أن رئيس تحرير السرح يعود قيذكر ob‏ الكتابة السياسية 
وشديد فى نعده ومتطر ف فی لهحته وانه يخثى انه اذا عاد الى کتاباته 
السياسة السابقة 2 قلن نمضی شهر واحد دون ol‏ صلر الأمر 
بابقاف مجلة اسرح © . 
۲ - ماقية الفن السیاسی أو الصحافة الفنية السياسية بين ایجابیات 

الفئون وسلییاتها : 

على أن هذه الصورة التى ارتسمت فى ذمن عبد الحید حلمی 
كانت تعنی فیما يبدو الاهتمام الساقر بالكتابة السياسية كجزء 
منفصل فى الصحيفة الفنية » وليس قى تداخل العمل الفنی فى العمل 
والوطنية .. كما تعنى فعلا بالصحافة الفنية السياسية وبالقنالسياسى 
وذلك shill jan‏ عن ذكره ارون ادمن VOY)‏ من أن الفس_ون VAS‏ 
ما كانت تعانى تخلفا وجيزا عن الحياة العقلية ولالك فانت كانت 
محبايتة من ll‏ . وهو ماحدا بافلاطرن الى ادانة الشعرا- والرسامين 
وااوسیتیین على آساس ان « الفنون يمكن أن شر الاضطراب فى النظم 
المستقرة لأفكار الاتسان وأعماله » (VOY)‏ وأن ما يبتدعه هؤلاء الفتانون , 
كخيال يمكن of‏ يصدقه الناس كحعيقة جوهرية زائفة . وذلك الى الحد 
الای دعا آفلاطون الى القول ob‏ او سيقى التر قعة الناعمة قد تخمد 
او تشبط النخوة العسکرية وروح الكفاح ق النفس البشرية . 

ولل الاهتمام ۱ لسیاسی والوطئی a‏ القن والصحافة الف 4a)‏ 
بالتالی بخقف من تلك النظرة المترفة الخيالة لاور الفن قى حياة 


(YON)‏ ارون !دعن - القترن والانسان - ترجا سزة محمد الشیخ - دار النهضة 
العربية ‏ القاهرة ۱۵۵ م ۲۵ . 


(۱/۲۶۲) اروت ادمن ‏ تقس الرجم ۰ تفس الکان ۰ 


۱۹۹ 


الواقع . فان کل الانتقادات التی وجهها اليه افلاطرن ومن شابعه 
تنقلب الى میزات وقوة موثرة طاغية لا بستطیع قير الفن ان بأتی بها 
ومن هنا تأتى خطورة الاعلام الفنى كما بتمثل فى صحافتتا الفنية 
عموما e‏ 


۳ ل استنکار ارتباط الفنانین بالسياسة : 


پل ان الاهتمام السیاسی لدى الفتانین كان شر الفراية احیانا 
لدرحة ان ظهور ممثلة مثل زنب صدقی فى محلس التواب — رغم Lgl‏ 
OW‏ بصحية آخیها عبد الرحمن صدقی - GUI‏ تساؤلات فى الصحافة 
الفتية ذاتها (Vou)‏ . ۱ 


) - ازدياد الاهتمامات السناسبة ف الصحاقة الفنية وتصد صورها : 


على of‏ الاهتمامات السيامية لصحافه القتية Nop OF Sf‏ 
وتقرض وحودها بحرعات متقاوتة على كل صحيقة فتية 155 
«التركيبة» التى ترى آنها مناسية لسياستها وظروق اصدارها بل ان. 
بعضها بدا ينص على انه مجلة سياسية الى جانب تخصصهالقنی(۲۵0) 
وان ظلت التغطية السيائية دون الستوی LG‏ . 


وقد انعکس اعتمام الصحافة بالتطورات الوطئية والسياسية 
ومحاولة ایجاد دور للفن ف الاسهام فى هذه الحركة الوطنية بصورة 
قر مباشرة لا هی سياسية ساقرة منفصله فى الطة ذائها » ولا هی, 
دعوة فنية سافر: لتجنید الفن لخدمة الحركة الوطتية کیدف آول. 
كما ستری — Oly,‏ هذه الاهتمامات التفرقه فى صورة مقالات بین. 
الحين والحین - ذات طابع اخباری احیانا. وتطیلی ق احیان آقل . 
ولکنها على Ul‏ حال حقظت لنا استمرار عزف النفمة السياسية قى 
الفن وصحافته كثقمة «ظهرة» » وقسل أن تصبح عزقا yarn‏ دا" 


٠ ۱۹۲۱ السرع علد ۳۵ - ۱۱ اغسطس‎ (Yor) 

۰۲ واتظر عدد‎ ٩ اتظر مجلة الحسان - عدد ۷ . ۲۰ دیسمیر ۱۹۳۱ الستة"‎ (Yoo) 
وقيه مسلسلة يعتوان « عباس الثاتی بقلم کرومر > وائظر آیضا‎ ۰ ۱٩۲۲ دیسپر‎ 1٠ 
* ١ عدد ۲۶ ہ ۲۹ مایو ۱۹۲۲ - السئة‎ 


AAV 


.ومتمیزا تماما (Yo)‏ . بل أن. بعض هفه الکتابات كانت تحمل 
-«آنواع الحكومات على المسارح مثلا (io‏ ۰ 


ه ‏ الحرب العالية الثانية وآترها على الفن السباسی ف الصحافة 

: ٠ الفتية‎ 

على أن تطورات الحياة السياسية والفكرية ق Jd pan‏ الفترة 
“التى سبقت الحرب العالية الثانية وفی خلالها قد ثركت آثارها 
الواضحة على كافة انشطة الحياة فى مصر بعد ذلك بعد فتره من 
“التعلبات والتغرات السريعة 3 موائف الحكام والرعماء والشعوب 
بالتالى . وفى آعقاب ااستحدثات التجرببية (ile Al‏ أثيتتها الحرب 
'العالمية الثانية ۰ 


قاللك فاررق لم يعد عدوا للشعب بعد وقاته بل ان العقاد ثار 
حینما متح الملك قاروق لبعض ااصحميين رتا والعايا ro.‏ ,شسمله 


العطف الملكى الكريم (۲۵۷) ثم ant‏ حادثة ؟ فبرابر ۱۹6۲ © عطقا 
Liat‏ حديدا » وان كان املك قد عاد بعد ذلك عتدماً مالت كقفة 


(TOD‏ آنظر التاقد عدد ١‏ ( المسرح عدد CAV‏ اکتویر ۱۹۲۷ والقتون الجميلة 
تخلد ذکری سعد ص ١5‏ و ۱۷ والوسیقی - عدد ۱۲ - آول وقمبر ۱۹۲۵ - 
« اللوك للوسیقیون » فردريك .الإكبر " ياتنه القتية. قى ولاية عهده « وعدد ۷١‏ - ۲۱ 
vara poole‏ - وقد Bas)‏ اللجلة احتفالا پزفاق الأميررة فوزبة والامبر محمد رضا Bole‏ 
= السینما عدد ۱۰:- ۲۲ سیتمبر AY‏ ب تپازی مصطقی bells‏ فى خدمة a aM‏ 
Tas‏ فيه pul of‏ آلجتي والجتري والقرام, وهی ده Motives, 1 et‏ قدیمة سبحت 
۷ تملح كثيرا کاسامن . لقصبة الميتمائية التياترو ل عذد ۱ = ۲۰ فارس ١ VANE‏ والتتئیل 
.وتزبية الشعب السیامنية حقائق تاريخية عصرية ذات" ais a‏ فط A‏ وه وفيه 
يكشف جئاية التقشيم الطیقی lal‏ قى الطبقة التر بة ( الارستقراطية ) والمتوسطة 
على طبقة alld‏ والزارعي والامین الذين لم يترك الهم غير سقط اللفظ وسخف العتی" ۰ 
(ev)‏ فتحى رصران - par‏ ورجال - مکتبة الانجلو السرية - القاهرة VAW‏ 
ان مسرحه عبارة عن جمهورية - الكل قيها سواء وهر رئيس الجمهورية ۰ ویقول الریحانی 
Ob‏ مسرحه برلمات ءالاس فيه شوری بين اعضاء الفرقة جمیعهم ۰ ویسلق یوسف وهبی 
بان مسرحه حكومة قردية وائه دیکتاتور هذه الحکومة. : والجلة: تعلق BI‏ -* عال 
مقیشی حل « بلشفقیه » ۰۰ OLS‏ ؟ 
(We) '‏ قتحی زصوان د عطر ورجال - 'مكتبة الانجلو الصریة- - ۰ القاهرة ۱۹7۷ 
ص ۳۰ 


BAA. 


الانجليز فى الحرب نحو النضر لیتقرب. الیهم حتی لیکاد يضبح جترالا 
فى جیشهم فى الواقع. ۰ وقد عاب فتحی رضوان: مو قف .الکتباب 
والثتفین فى تلك الفترة لانهم لم يستوعيوا التاریخ. ویدرکوا رسالتهم 
OL,‏ الامر عندهم وهم تتتقلون بين OGL‏ كانهم فى نرمة 
4% (۲۵۰۸) وآنهم حمیعا بنتمون الى مدرسة واخلة هی مدرسة 
حرب الامة'. ثم باغد بيتهم حینما تناقس على .الحنكم قرقهم الى 
آحزاب .. ثم عادوا كما کائوا . 


( ) تطور النظرية السياسية المعاصرة خلال الحرب : 

Lise,‏ کای..تطوو , النظرية السياسية العاصرة خلال الحرب 
العالمية الثانية ذات yl‏ مضاعف بعد أن ثبت عدم كقابة بحوث العلوم 
السياسية التقليدية بالنسية لتمبيرها عن الحقيقة والتوصنل الى 
توقعات ذات قيمة .. Ob,‏ من اللازم على الداعية أن نوصل الى 
تحديد آهداقه بدلالات ورموز تساعد على الابقاء عليها والتكيف معها 
فى نفس الوقت (Fed‏ . 


(ب» التوصل الي ان Aino‏ للفن السبیاسی: فر ى الصحافة 
الفنية : 
وعلى' ذلك تلاحظ, أن الاهتمامات والدلالات السياسية ف القن 
والصحافة الفتية قد يرز دورها بوضوح قى أعقاب. ارب العالمية 
الثانية .: ولم بعد الامن مرهونا بتحول الجلات الفنية الى سسياسية 
ولكن بدآ. oH‏ ضل الى تركيبة أو «تلييسة» تجمع :بين::الفى والسياسة 
معا قى الصحيقة الفتية, بلا تفرقة (UL)‏ . ۱ 


(54؟) تقس المؤلف ۰ 5 لكان '- 


Prasanta Kumat Ghash — « Studies in ` contemporary” political (7°) 
theory » ب‎ Minerva associates 1972 p. 45 and 60. 


٠ السهتیا !ل عدد مه ۷ مارس ۱۹۶۲ من روائم. القلن — القیود والاغلال‎ (YTS) 
ايريل ۱۹65 رفعة حستين ياشا اسان‎ ۰٩ رمز الرق والتلة ۰۰ الخ وعدد‎ 
التمثیل. والسینما الحقيقة‎ shail بعاسية: وقاته" وکیف " كان ريسا شرقیا: لجماعة‎ ( 
قد, وصلنا قى. شعورنا‎ tal والدعاية » وتوهت. الى‎ Leads ١9543 عدد ۱ س ابريل‎ - 
أغسطس ۱۹2 «ثورة» وتریط قيه الجلة‎ ۱۱ AL ote وسيلة للدعاية لبلدئا النجوم‎ 
٠ ۲لوطنی ال -الحد الق یتبقی فيه أن تجعل من الفنون: الجميلة وعلى' رآسها السيثما‎ 
٠ الثورة على الاستلال, الاجتبی فالتورة على الاحتلال القتی‎ Ge 


۱۹۹ 


وق الواقع لد كانت «دنیا الفن» ایرز الجلات فهما GES‏ صيغة 
قنية سياسية ق الصحافة الفنية وقد تدرجت فى ذلك من عمود 
موحز بعنوان «سياسة وفن» فى عددها الاول CVU)‏ دالیم ان هذا 
العمود كان بظهر دوربا . وهو ما لم نقرا مثله فى مجلة آخری wl.‏ 
الدورية سم من سمات التاصیل الصحفی ۰ وسالت الحلة مجموعة 
السیاسیین فيه عن آشهر عيوب السینما وعلی راسهم النبیل عباس 
حلیم (ITY)‏ وقؤاد سراح الدین باشا TAY)‏ . وکانت دنا الفن 
تستطلع آراء رجال السياسة فى الفن واصلاح عیوبه ونظرتهم الخاصة 
اليه (11؟) مما بنعکی بالتالی على زيادة الاهتمام لدی الحكومة 
وجمهور رجال السيامة واحزابهم بحرکة الفن والتهوض به وريما 
بمثل هذا ق رابنا آهم الثماى قير المباشرة لهله التوعية من‌الصحافة 
الفتية السياسية . 
(ج) صفحات مجهولة من علاقة بعض زعماء السياسة بال الفن 

ودلالاتها اقوطنية والفنیه ٠‏ 

وكان من اطرف الوضوعات السيامسية الفنية التى نشرتها 
«دنيا الفن» MGT‏ تحقيعا مطولا بعنوان : «من أسرار العن» (16؟) 
عن احتماع مجلس الوزراء برئاسة حسين رشدى بأشا فى منزل 
سلطانة الطرب مترة المهدية والتى كان رئيس الوزراء تخد اخطر 
قرارات الدولة J‏ بيتها .. وکیف كان بجتمع ف Slt Gen‏ الحركة 
الوطنية ¢ بعيدا عن آعین الحواسيس ۰ 

وق الجزء الثائى من القال تكشف الحلة عن تيف داقع سعد 
زعلول عن القنانة فاطمة سری عندما رفعت قضية تطالب فيها UN‏ 
محمد بك شعراوى باثبات نبوة ابنتها لیلی اليه . 


- 1١٤١ اول اكتوير‎ ١ ate . دنيا القن‎ (TY) 

۶ ذكر أن آظهر lage‏ انها تحاول ارضاء العاعة وليس للسسقرة المثققة فيها 
تصيب يذكر وتعتمد على الافلام الأمريكية ددن الابتكار ٠‏ 

WY)‏ قال انيا ELL‏ ليس لها عيب يذكر * العيب فى الوضوعات التى تعالح 
أكثرها تاقه ۰ ۱ 

“MEV عدد ۲ - ۸ اكتوبر ۹۶7 — رعدد ۲۲ - ۲۵ فیرایر‎  نفلا‎ Lis (TVS) 
دعت الجلة رجال السياسة ال الكتاية للسینما وفيه ذكر‎ ay ۱۹۶۷ pl 1 ۲۲ وعدد‎ 
۰ سعد المليتة بالحوادث والاحداث الوطتیه‎ che مکرم عييد ائه عل استعداد للكتابة عن‎ 

)119( دنا القن . oud‏ ۱۰ ۲ ديسمير ۱۹۶۱ ۰ مجلس الرزراء یجتمم قی دار 
مطرية معروقة ۰ لادا رقضت عزيزة أآمير مقابلةً رئيس الوزراء عن ۱۶ - 


كما دللت المجلة على أن عزيزة امير كانت من اكثر فناناتنا اتصاله 
بكبار. رجال الدولة وآنها رفضت مقابلة عد الخالق ثروت باشا رئيس 
الوزراء (TV)‏ فى منزلها بجاردن. سيتى . 


( د ) دور القن السیاسی ف اشعال التورات الوطنية 8 


وق العدد. التالی مباشرة تنشر دنیا الفن موضوعا جریا مباشرا 
لدور الفن السیاسی (۲۱۷) فى اشعال ورة وطنية . ومن الجدير 
بالذكر of‏ الدين يجيبون على سوال الجلة لفیف من رجال السياسة 
البارزین وجميعهم أكدوا ثوربة القن اذا اخلص odd‏ الفاية قعلا . 


1 — القن السسیاسی وتزاوده بين الجبید والقديم فى الصحافة 

۱ ٠ الفنية‎ 

واذا كانت تجارب علماء الاتصال قد أوضحت أن الاعلام لا ,يحدث 
من التغيير والتحويل بقدر مایحدث من‌الدعم والتعزيز والمحافظة(18؟) 
قان الاعلام السیابی فى الصحاقة الفنية ذات مهمة مزدوحة . تختلاط 
قیها وتتداخل حدود القديم والجديد دائما » وهلا التداخل.فى حد 
ذاته ترکیبة جديدة . فالاعلام الفتی ‏ هنا ساعد على استیماب 
الجديد وتتبينه فى نفس الوقت . بل ان العمل الفنى من احوج الاعمال 
الابتكارية عموما » حاجة الى التفسير والقاء الاضواء عليه بما بطرحه 
من مبادرات وتخاغاث فكرية ونقسية ‏ . واذا كان «ستاودوهار» 


OD‏ وییدو انه بالرغم من TU‏ الرموقة للفدانات AT‏ وصلاتهم للباشرة 
بكبار رجال الدولة فان نظرة الجتمع التقليدية الیهم لا تزال دون للس‌تری اذ تعلم 
ان عزيزة امير كانت قد تزوجت بالوجیه احمد الشریسی رلکن آسرت فى النیا عارضت 
الزواج روسطت عيد الخالق ثروت باشا ayy‏ وديا ٠‏ 

Lia (SU)‏ القن عدد ۱۱ ب ٠١‏ ديسدير 1151 ۰ هل يستطيم الفن أن بقرد 
ثورة ؟ ص ١١‏ ۰ (ذكر عيام حليم ان آسباس ذلك وجرد روح وطنية آولا وال فلن 
يكون له آثر یذکر .۰ وآشاد فؤاد سراج الدين بدور الرزاياب الرطنية Lay,‏ الدکتره 
حامد مجبود بالاغاتى الحاسية ٠‏ وآشاد صالح حرب باشا بالنشيد القومی الى جاقب 
الرواة الوطنية التی تصور مابلاقیا الشسب تى عله الأيام ٠‏ 

 ةيرصلا ابراهيم اهام الاعلام والاتصمال بالجماهر _ مكتبة الالجلو‎ (MU) 
1 ٠ ۷۵۶ القاهزة ب من‎ 
LartesfId, Belson and Gaudet ع‎ The pzopl’s Choices = Lin Tilly 

, ۳۱۲-۱ calonbia, univ. Pross. 1948. 


و «سنیث» قد وجدا of‏ الافلام السينمائية التی تعرض وحدها على 
الطبارین: » مثلا » اقل تأثيرا منها فى حالة اقتراتها بالحاضرة CWA)‏ 
ب وهو مافطنت اليه الدعاية GLI‏ والشيوعية ب قان الاعلام الفتى 
هنا يمكن أن يحل محل المحاضرة » واعنی الاعلام الفنى عن طريق 
الصحاقة الفنية ‏ مكتوية أو مسموعة - والتى 7 تتولي القاء الضوء 
وتشيم وتصبیر وسائل الاعلام الفنية الاخری التصلة پالاتماج الفنى 
ذاته- کالسیتما واسرح وااوسیتی والقتون الحميلة بعامة ۰ اذ أن من 
توا هده الصحافة ألفلية أن تثیر Lili‏ بين قرائها و لصیح موادها 
: مر" ألو ضوعات الطروحة فى کثیر من الحاضرات . 


۷.- الفن, السياسئ يشق طريقه الى الصحافة الموسيفية : 


وقد استمرت على UI‏ حال هذه التغمة السسياسية الفنیه 
الجديدة ف الصحافة الفنية عموما » آخذة فى الارتفاع والانسنخام . 
بل أن محلة امو سيقى ' والمسرح ذاتها لم تعدم وس بلة ال ره 
الاهتمامات .واعتبار نصیب واضح منها للامداف الوطنية العلیا ق 
صناعة الفن والسینما "بالات" cuts ls‏ رائخة ess ABT‏ الى؛ حذ 
أبن" مكرم ot Lay we‏ أن السنيافة تمثيل ٠‏ ومن plus ol pone‏ 
بألفثون "الحمیلة ‏ (.۴۷) .كما 'اكدتاللجلة "دور الاناشند الق مية ا 
‘at‏ نتحدی. الاخكام Ga‏ وفنون "القهر الاستعماریة GV)‏ 2 


۸ - تستیم الدور السیاسی والوطنی الصحافة الفنية ۰۰ وعدم الاقراق 
ق الرفزیات : 


...“وقد بدات مجلة السينما اهتماما سوکزا .جد يلرا.ق باپ 


Standober,, F. .and Smith, R, — The ,cortribution of Iccture sup- .)۲۱۹( 
pleme-ts to ‘the eff cteveness ofan atritudual film VAP. xı 109-110. 


(۲۷۰) الموسيقى والمسرح - عدد ۲ Magy piles‏ «في عالم الوسنیقی واللبرحم 
ص “Wot‏ 

(۲۷۱) الرسیقی والسرح - عدد ۲ - ۱۱ مارس ۱۹۶۷ « الاتاشيد. القرمية > وكيف 
پتتیها الئاس دون أن تحمبلها الصف + ولم يعرف مؤلفوها الا بعد ربع قرن, من الزمان - 
مثل آرسنول' الله ال مصر ۰۳ "ويا عم احلاة 


f. 


«رسالة السینما» (۲۷۲) وکان بتحدث باسهاب على صفحاتها على 
ماهر وعبد الحمید عبد .الحق. » Jal‏ وزیر شؤون مصری ومحمد مخمود 
خلیل بك قطب الدينتراطية السابق ومعالی عبد العزیز نیمی باشا ٠‏ 
ونجیپ الهلالی یل .وضیوف مصر من كان السياسة MAST‏ مثل 
اسماعیل الازهری عضو الو فد السودانی, وغیرهم(۲۷۳) وکانت آراژهم 
جميعا متققة على أهمية تدعیم .الرسالة الوطتية والسياشية للقن . 
وان كانت القضية السياسية وتحرير مصر من الاستعمار الانجليزى 
كاملا انذاك » قد استولت على الحماس العام . وریما تطلب هذا خلق 
نوع مباشر من الفن والاعلام الفتی SY‏ ف الرمزيات التی قد تکون 
اکثر قائدة فى الاوقات all‏ لاتتعصب Ws‏ الازمات . 


: رجال القن يتحولون الى رجال سياسة‎ - ٩ 
ومن اللفتات الضحقية الطريفة وذات الدلالة فى نفس الوقب ان‎ 
تستکتب الجلات الفنية نجوم القن ليوجهوا رسائل خاصة واستفسارات‎ 
مكشو فة الى رجال : الستیاسبة, فیتهم راچ منم الزعمہاء‎ 
اسیاسیین (۲۷۵) © كما يشير. أخمد بدرخان بان القت ان انش تفل‎ 
ایریل ۷ ۰ کامل حصاوى * « الفیلم‎ ۲۱ - ۱-۲ ote السیتما ب‎ 6۲۷۷ . 
جديدة‎ Lye هى خدمةا الجمهور » - صن ۲ ب ويركز فيه على شرورة خلق سينا‎ 
» السائية ذالفن‎ « ۱۹۶۷ Ue ۲ - ٠١8 وعدد‎ ٠ ''أتتاسب دم مسر الستقلة الجديدة‎ 
مایو‎ TL — ۱۰۷ وتستکمل قيه آراء "یار رجال السياسة وآجاديشیم فى القن ` وعدد‎ 
۱۹:۷ ak, We ۱۰۰ والسیتما ایضا عبد‎ - Y . الدعاية » س‎ pul آین‎ « ۷ 
قاق مع‎ ٠١ م‎ ۱۶۷ sch SA ٠١١ ص ۳ - وانظر الپیتا عند‎ gill “السبياسة‎ 
۰ ۲ نجیب الهلال » ص‎ 
الدين, قد عضرا فى إستديى مصر‎ gle als يل إن شريف رصيرى باشا‎ YN) 
om ۱۹۶۷ تسحيل احدی أغتيات' قیلم اهب السيسا ل عدذ ۱۱۲ - ۲۰ يونيو‎ 
من مجلة السیتما أنه ,اذا كان القن اسر‎ ١١8 وقد ذار على ماهر قى عدد‎ (NYY) هامش‎ 
۳ لم يتمكن بعد من تحقيق امدافه السلبية التی وجدت من اجلها القنون فان هذا‎ 
الحياة الملضطربة والاقکار الغجة التي تعترض سبیل کل اسلاج في الشرق 1 ولم يجتد‎ 
فى افش‎ “Gall تحدث عيد الحميد عبد‎ is’ - تجیب الهلال اعتماد السرح الکامل على الدو لة‎ 
مخلقاب‎ us العدد عن ضرورة » الائتلاف وتوحيد ااصقوف فى السياسة وتنقیة ضمائر نا‎ 
٠ » العظمى « وعندملا ستبداً عرحلة الا نشاع, والتعمير قى القن وغيرٍ القن‎ Lilly بر‎ 
۳ ye » پوتبة ۱۹۶۷ « کیف. یتسد الزجساء‎ ۱3-۰ ‘out السيتنا ل‎ (Vs) 
آن يتفقوا آيدا‎ wn منير على س وال الجلة بان ژعماء‌نا آئبتوا ات‎ cle ویجیب‎ 
AEM .ويقترح ساخرا عمل آكثر هن كرسى لرئاسة الوزراء حتى لا يغضب زعاء‎ 


Ye 


بالاسة بل بخدمها (۲۷۵) على of‏ بدرخان لابحیت اشتراك الفنان 
ق الثورات والظاهرات وان كان له حق تسحیلها بفته ۰ وهذا الرای 
تصف صحیح وتصف مخطیء .. قالفنان وطنی Vol‏ وقنان انیا . 
فالفن ليس جنسية أو قومية . وکم نتمنی أن بخرج الساسة من 
صفو ف الفنانن . وآن تحزب القنان ولکن لمصلحة oth‏ اولا . بل ان 
الصحاقة الفنية اشرکت الفنانین مباشرة » فى قضية الساعة عندما 
تقرر أن سافر دولة محمود فهمی النتراثی باشا الى أمربكا لعر ض, 
ااسالة الصربة على مجلس الامن «فماذا يريد اهل الفن أن بقولوا 
لدولته بهذه المنامية ؟ » (۲۷۱) وماذا تفعل لو آخفق النعراثى فى 
الحصول على حقنا فى الحرية . والاستعلال» (۲۷۷) . 
٠‏ — صحيفة فنية سياسية منوعة داخل «دنيا القن» : 

وقد انتقل الحديث عن السياسة وربطه بالفن من خلال القضية 
الوطنية وحركاتها الى مرحلة متقدمة آخری تمثلت فى مساحة اكير من 
محرد عمود موجز 6 كما ق Lion‏ الفن» . وكانت محلة «الاستوديو» 
قد حرصت مند اعدادها الاولى عنى نشر الصفحة السياسية الباشرة 
التی لم تستطم أن تنسج موضوعاتها بالوان قتية معا .. كما فعلته 
«دنيا الفن» والسينما نعلا (۳۷۸) . 

وقد بدات «دنيا الفن» طفزتها في الصحافة القنية السياسية بأن 
| حولت باب «سياسة .. وفن» الى صفحة كاملة يعنوان سياسة وفن 


(۲۷۰) السيتسا عدد ١١ ١١١‏ يوتيه ۱۹۶۷ « وطتية الفنان » - 

۵ السينتما عدد ۱۱۲ - ۲۰ يوتية ۱۹۶۷ * وتحدث فى هذا اند 
من الفتانین محمد عید الوهاب ۰ وچورج آبیقی وفاطمة رشدی وفردوس حسين وک وکا 
وزوزد هامضى وزوزو شکیب وعز الدین ذو الققار وآحمد علام وکان مسا قاله 
محمد عيد الرهاب وجورج ابيغن يك انهما لا يظنان دولته فى حاجة ال تصائم فالقضية 
عادلة ٠‏ 

(۲۷۷) السیتہا ‏ عدد ۱۱۰ - ۱۱ يونية ۱۹2۷ « مقدمات الجهاد » ص ۲ ۰ واجاب 
حسین زیاض على السوال بان نشور وتجاهد ۰۰ وانه_بالرغم من فرقة الأحزاب فان الثورات 
لا تسيقها عقدمات ولا يمكن معرفة اوانها ویستشهد بالثورة الفرتسية وئور: ۱۹۱۹ 
فى مسر - 

(۲۷۸) الاستوديو ‏ عدد ۷ - Jal‏ مايو ۱۹۶۷ ۰ « هل انتعشت التازیة: قى LW‏ > 
كما cin‏ المجلة عن احتمال نش وطنية اشتراكية جديدة فى آسپائیا * على WT‏ ریما 
يكرن واردا أن تنشر الجلة الفئية موضوعات سياسبية مياشرة ٠‏ ولكن old‏ دلالات حاصة 
یشائل مسر الداعلية ٠‏ ۱ 


ایضا . وان حرصت على أن تكشط بطلامة پر على کلمة سياسة فى 
العتوان . وحرصت على توضيب هذه الصفحة وتقطيع اجزائها 
وايجازها » وتتوع موادها » بحيث تبدو وکانها جريدة سياسية فنية 
من فصل Joly‏ (۲۷۹) تشتمل على الخبر والتطیق والحكمة والتفشة 
والاثار* (۲۸۰) . 


۱ ب لطفى السید ينصح الفنانین بالایتعاد عن السياسة : 
ورعم ذلك نقرا ان لطعی السید يتصح الفنانین فى تصریح له أن 
یبتمدوا عن السياسة رم موقف الحلة ob‏ القنانین مصربين ويلزم أن 
يدافعوا عن بلدهم ويبحثوا مع غبرهم تقربر مصيرها مع اصرار لطفى 
السيد على أن الفن شىعوالسياسة شىء آخر وانهم بلزم أن يعيش و١‏ 
لفنهم (۲۸۱) وهذا رای يمتاز به لطفى السيد دون ساسة عصره » 
.ومن قالبيتهم 8 


۳ - دور السيئما ق الثورة الوطنية .. بين الاتكار والتایید : 
هذا وان كان الدكتور حامد محمود بك » قد اثار فى هله 
aes‏ السياسية الفئية الكاملة رايا متمیزا آخر بانه لابعتقد ان 
السینما تصلح لتوجیه الناس الى الاهداف الوطتية لان من يذهبون 
لشاهدة الاقلام لايفكرون الا قى التسلية . وقد دلل الدكتور حامد 
محبود بك عل ذلك ساخرا بانه لم بحدث أن جماعة خرجوا من رواية 
سيئمائية يهتفون لبلدهم او لیقوموا بمظاهرة او ثورة و ثيء من هذا 
آلقبیل (۲۸۲) . وربما شعر الدكتور حامد حو بشىء من التطر ف , 


۰ 1 دتيا الفن  العدد 1۲ - ۱۵ يولية ۱۹۶۷ - ص‎ (YW) 

(۲۸۰) دكان من مواد هذه الصقحة : « gal‏ افلام الدعاية » لشريف صيرى , باشا 
ده بن الهراية والاحتراف © لکرم عبيد ‏ « آنا والقن > لعالى رز بر الشتون = دوبابيكيا' 
لنجيب الریحانی مقارنة لاحید سالم ‏ کلمة الاس برع الحمد نوزی ۰ + انظ pall‏ ' 
السايق ٠‏ تفس المكان ٠‏ 

: يولية ۷ ص 8 > لطفي اليد‎ ٠١ _ 2۲ الفن - عسدد‎ Lis (YAY) 
- 5 ابتسدوا عن السياسة » مني‎ « 

Lia (YAY)‏ القن - عدد 84 - YA‏ پولیو - ۱۹:۷ ۰ ولی لقس هلا آلمدد فی 
باب « سياسة وقن » وتحب عنوان « المسرح. کالدرسة » یتهم تجیب الهلال Lia ob‏ 
الادلى قى طريق السرح هی OY‏ ء السیتما وذکر بان السرح؛ پستاج ال احق لابم 
lee‏ يشضترك فبها العتانون والقتانات والحگرمة رالجمهرر " لان السرم افيد من السیتما 
فى of‏ ۰ 


ف رابه : وبأن gill‏ لايعمل ق‌التفس كما تعمل الرصاصة فى البندقية» 
تتطلق منه بمجرد الضغط.علی زنادها وبان القن بفترة العاناة التی يمر 
بهنا والتی قد“ توحی بالصمت pass‏ الحركة » وریما يعدم الجدوی 4 
انما بعد العدة ندفع الطلقة وشحن التجربة والعاناة الاتسدانية إل ىأقوى. 
اسه ماتكون أقول :أنه ريما شعر الدكتور حامد محمود بك بذلك او 
بثیء من ذلك شعاد بقول بان كل ماتستطيع السينما علد » هو ان 
تساعد على GE‏ قومية مصرية بالمعنى الصحیح وذلك بعد أن ادت طول 
مدة الإحتلال البريطاتى وكثرة الاجانب ومتازعات الاحزاب الى جعل 
رجل الشارع قليل الايمان بتقسنه ۰ وانه من الخير اذن ان نمحو تلك 
UTI‏ من العقؤل والافهام بعرض قصص GEN‏ وجهاد ابطاله - آمثال 
سعد زغلول ومصطفی کامل ومحمد قريد (۲۸۲) ۰ 


۳ - الفرق Gu‏ تسییس الفن وترقیع الفن بالسياسة : 


واذا كانت محلة الاستودیو قد اختصرت الطریق من البداية ولم 
تجهد نقسها فى التوصل الى ترکیبه صحفية سياسية دقيقة كمجلة 
قئية متخصصة عموما ۰۰ فان « دنيا القن قد قد انتقلت بعد ۷ آعداد ققط 
من, تجوپلعمود سياسة ب وقن. الى -مفحة ALIS‏ وبنفس التداخل, 
Fk I oy al JULI‏ , والقن. + . بانتقلتدالی مرجلة الب‌اشرة ف. 
العالحة السياسية : ٠‏ فتحول باب ۰ سییاستة4: . وقن» من صفحة الی, 
صفبحتین ,کاملتین. بعنوان حدید هو (السبياسة ۰ فى اسبوع» (۰)۲۸۲ 
والواقع .ان هذا لیس.هو القصود. بتسبييس الفن ولکن ماحدك .هو نوع 

من لات قمع" الفن. بالسياسبة فى نوع من حسن الجوار > آشبه بان تضع 
آمامات بي en Mh ei‏ 


hal ‘hel‏ لدی sou‏ اتستوجب ‘ele‏ للباشرة البسيإسية 


(۲۸۳) ذنيا الفن ‏ غدد 4 ب ۲۸ يوليو - ۱۹۶۷ - 

agen وكان من بين نواده‎ ۰ ۱۹٤۷ سیتبر‎ ۲ ٤٩ عدد‎ a Lis (VAS) 
اهم حداث الاشیو‎ 5 as الوك آلسیاسی حا هرن 1 (بدون توقيع) 8 ه دتاتق مم‎ 
بالسرد التي قدنته أفى بداية زبطیا‎ GH Sep ء ار عمود‎ Bs ۰ - امه - و سياسة'‎ 
.) :د عاشي مجلس الامن ( زجل مع رشم نم کاریکاتری آیفتاحی‎ we الق بالسياسة‎ 


هن 8 


۰1 


القضية بالشسسة للصحيفة القنية التخصصة هی قى كيفية خلق نسیچ 

فنی جدید بخدم القضية الوطتية فى کافة محالات التشساط 7 
وتوجیهه وتدعیمه pity‏ نصوصه وانتقاده واستیعابه بحیث يتم خلق 
فن سیاسی وطتی Vol‏ . ثم نتم "التعییر وتدعيم هذا الفن السیانی فى 
الضحافة الفئية من حانب آخر * مرة آخری . آما.الحدبت عن محرد 
الاحدات السياسية فى الصحف الفتية فهو عمل اعلامی صنحفی يحول 
الحلة الى مجلة جامعتتفطی اهتمامات القاریء العام فى شنی الجالات» 
دون التوجه آساسا لقاریء متحيز وابديواوجية قنية متحيزة ونحن 
لا نقلل من الاهتمام السیاسی الباشر . ولکننا نصول دراسته الى 
الصحف السيارة بصفته الباشرة . 


۲ — ضفوط الاحداث السياسية التازمة على الصحافة الفنية : 
ولعل الجلة .. « دنیا الفن » - jolts‏ بانساع وتفارق الخطوة 
التى انثتلت الیها قتتدم .هذا الباب الجدید بکلمة موجزة (YA)‏ تذکر 
فيها أن الحلة نشات للقن وحده > بمختلف اتواعه dil gli,‏ .. فلم تطرق 
للسمياسة ٤ LL‏ وتعد القراع بانیم سیقراون ابتداء من العدد المذكور 
اخارا وبحوثا سياسية AL‏ تحر برها الى عدد من الاکقاء القادرن . 
وتبين الحلة ذلك . ونحن مصر بون قخورون بمصریتنا ولا نستطیع ان 
تكون بمعزل عن صيحة الوطنية التی تنيعث من کل جوانب. الوادی ۰ 
ولا بد لثا من ol‏ تسهم فى هذا الجهاد الوطنی الكريم (TAY‏ 
۱ وسواء اتفهنا مع « دنیا الفن ؟ فى هذا الاتعراج الباشر والحاد.», 
ام لم نتفق» فان اللفته الوطنية التی دفعتها لذلك ودفعت الى الاهتمام. 
2 السباشر > why, 4b‏ اخرت, DLs si‏ التطور gi‏ اوجی. 
والران Gall‏ السعقی السياسى قى الصحاقة للفنية التخصصة - 


: الاغشمة السماسبة ودلالاتها قى الصصفة الفنية‎ ٠ 


وریما .كاتت, النوعية, السياسبية الفنية ق باب « السياسة .. فى, 
فى اسبوع « هنا هی القصيدة والاغنية الرجلية بعنوان. لا فی مجلم 
الامن ) .«تسمخر .من . بخاذل الدول ,فى تأپبد حق مصر UP Pid.‏ القجية: 

۰ دنيا الفن ‏ عدد ۶٩‏ - ۲ سبتمبر 1954 - يجن : 

-  ناكملإ تفس‎ - BLT الفن ب نفس العدم‎ ia (YA 


Nev 


على مجلس الامن (YAY)‏ وكذلك اغنية النیل (KAA)‏ التی قدعو الى 
لاعتز از وج مصر والسودان 7“ 


والؤاقع' ان اللفته الوحيدة في صفحتی « السیاسة » فى 
اسبوع Lis we‏ إلفن بعيت تتمثل فى 'هذه الاغنيات الزحلية call‏ 
تسجل احدات الساعة وکان اشهرها — كما بدو — 5 4b‏ تعقب على 
قشل عرض قضية مصر على مجلس الامن (VAN)‏ والتى دعمتها المجلة 
جطفته فنية تشكيلية اخرى عبارة عن كاريكاتر لظاهر* تحمل لافتات 
علیها جملتان « مشطوبتان هما : «معاهدة ۲۱۹۳۲ » و «مجلس الامن» 
والتظاهرون يشمرون عن ساعدهم لجولة جديدة . 

ومن التعليقات الطريفة التى ظهرت فى الباب السیاسی المباشر 
فى دنيا yall‏ هذا الشعار الذی جعلته الحلة لبابها وهو : «السياسة فى 
مصر ليست فنا .. واذا لم تصدق قاقرأ هاتين الصحفتين © (.585) 
وواضح .ان امحلة كانت تسخر من عدم دقة النسیج السیاسی بصورة 
قتية مترابطة مستقرة » متصارعة ومتنافسة وليست متخاصمة أو 
متنافر 5 5 , Lin‏ وان ظل العمود القصير « سياسة وفن » بنفس روحه 
وسياسة تحر بره السانقة رابطة ol ov‏ والسياسة ¢ فى صفحة 
السنياسة الباشرة هله . 


7 - الصحافة الفثية تنفرد بنشر بعض الاخبار السياسية : - 


۱ وعلی al‏ حال » قیدو ان الصحافة الفنية العامة فى اععاب الحرب 
العإلمية الثانية قد عاشت عصر ازدهارها Mas‏ » وتالت احتراما واضحا 
لذرجة ان الصحافة كانت تنفرد بنشر بعض الاخبار السياسية الخطيرة 
وذلك عندما تشبر محلة gall Lio.»‏ » (۲۹۱) الى Legit‏ كانت اول من 


E ae‏ ۲ سيتير ۱۹:۷ - وحاء تی قصیدء قی « مجلس 
امن ۰۰۵ آخیه عليهم چبیعا ۰۰ والل وپاهم ۰۰ وخسارة قيهم كمان الشعر والوال ٠‏ 

(NAA)‏ دنا لقن عدد ۵ - ٩‏ سبتمير ۷ وجاء فيها « آمانة یاتیل نسلم 
عل اس <“ من بيقن ages‏ ومن عاطف ومن ن آسی » ۰ 
58659( ذتيا القن عدد ١ه‏ - ۱۲ ممبتسير ۱۹:۷ ( وكان مطلسها : « گان مجلس ' 
الآمن لقره ۰۰ والا كان تصييه ‏ قالوا علیلا محکنة ۰- لكن طلم عصيه ركان ختامها 
۳ ناخق Wy‏ بقى بالدم والارواح ۰۰ كفاية ستين سنة فى البشكة والطوالة ٠‏ 

٠ ديا الفن - الفس الکان‎ cas) 

۰ ۱۹۶۸ الفن - عدد ۱۰۲-۷۲ لبرایر‎ a ١ 


Kh 


«اشار الى استفالة الفریق ابراهیم عطاالله باشا من منصبه کرئیس 
لارکان حرب الجيش ومدير مصلحة السحون: وتشر الى سبق آخر 
بان الرشح الجديد لاركان حرب الجيش هو القريق محمد حيدر باشا 
.وزير الدقاع الحالى . 
۷ - فن الاسقاط السياسى والوان النقد الفنى فى الصحافة الفنية نب 
بل ان الصحف الفنية كان ستشهد بها فى قاعات الحاکم ابذاك 
روعلی ابدی كيار رجال الدولة . وذلك عندما وقف « مكرم عبيد پاشا » 
ستشهد بدنیا Gall‏ أمام المحكمة(؟9؟) «بعد ol‏ آحرت النياية تحفيقا 
.مع احمد قاسم جوده بشان مقال نشره فى حريدة الكتلة « بعنوان » 
« كرب وطرب » اذ اعتبرته التياية قذفا فى Ge‏ معال رئيس الديوات 
الملكى ابراهيم عيد الهادی باشا وامرت بحيس قاسم جوده أربعة ايام 
.احتیاطیا للتحقيق . 
وتذکر «دنیا الفن» انه قى اثناء نظر العارضة يوم رما المافى 
وقف مكرم عبید Lab‏ پترافع امام قاضی العارضات ‘i ٠‏ بده سىخه 
.من العدد الاضی من « دنيا Gall‏ » وقال انه ستشهد عل الواقعة بسا 
نشر قیها عن حفلة آم کلثوم وان « Lin‏ الفن » هی کبری الجلات القنية 
قی مصر » والتی ان قالت لا تقول الا صدعا ۰۰ » (VAY)‏ ۰ 
وسنینا تيف بمکن للمحرر القتی الذکی أن يدقع بالكث من‌الدلالات 
.والاسقاطات الوطتیه والسياسية قى ob‏ الفنیة 2 بحیث لا یمکن ان 
یحاسبه علیها احد » وان كان الغزی السیاسی فیها واضحا pias ٠‏ 
خاصية من خاصية الصحاقة الفتية السياسية لا نجد فيها الکلمة 
'السياسية المياشرة » ولكن الكلمة التق dar‏ فى براءة ۰ و تقتل فى وداده 
.. وتسسقر متخفية .. وليت الصحافة الفنية المتخصصة قد 
:ادركت واتقنت هذا اللون من الوان الفن الص حفى ف الصحافة 


٠االتخصصة‏ . 
bow‏ الاهتمامات السباسية فى الصحاقة الفنية فى قترة ما قبل 
586 :- 


وقد ظلت الاهتمامات الفنية السياسية والوطنية متقرقة قى الصحف 
Lah‏ العامة المتخصصة فى اعقاب الحرب العالمية الثانية باستثنا. ما 


۰ ۱۹۶۷ توقمیر‎ ٤ - ۰۸ دنيا القن عدد‎ (YAY) 
- تفس ااصدر السابق - نقس الكان‎ )۲۹۲( 


الحركة الوطتية ‏ ۲۰۹ 


ذكرثام عن العالحة السياسية الياشرة فى محال « الاستدیو » وه دنياا 
الفن.» اخيرا ۰۰ 


نتحدثت « الموسيقى والمشرح » عام 8 عن ضرورة تمصير القرق. 
الموسيقية ( ۲۹6 ) وتفرد « الاستودیو » صفحتین مليئتين بالتكات. 
اللاذعة للسخرية من اليهود واغثياء الحرب ( ۲۹۵ ) . 


14 استناف قضية الفصل بين الفن والسياسة من جدید : 


ومزة آخری oy‏ عبد الفتاح القشاشی لیثیر مسآلة اشتغال الفتان 
بالستياسة ویعترض على ذلك عيد القتاح خشوش على آساس ان بعض 
الفتانين قد استغلوا مر كزهم الاجتماعى وشهرتهم Ge‏ الجمهور للدعاية 
لبعض الرشحن فى معركة الانتخاباته الاخيرة (VV)‏ وان كان Lad‏ 
يشير دنا اسبايا تبدو وجيهة وهی ان القنان « شنه » أصبح محيويه. 
الجميع وبقننه.یرضی الجميع على اختلاف احزايهم وت‌این حللهم 
ونزغاتهم » (YAY)‏ وانه بمتاصرته ode‏ وتحزبه سيفقد كثيرا من معجبيه 
وبالتالی بقتد توازنه Lily (call‏ لا تريد أن تخسر ین نحسزر 
وزراء‌نا وزعماءنا والاحزاب ٠‏ 


ولکن هل الجمهرر يتأثر بتحزپ الفنان اذا كان فتانا مجيدا فعلا - 
۰ وهل بخسر الفنان صاحب العقيدة السياسية والفکر بة المعينة م جمهورا.: 
ام آنه يكسب فى الواقع » بفنه جمهُورا تجديذا مؤيدا لوجهة نظره ۰ وهل 
اذا تحزبت « آم کلثوم » لفريق الاهلى لكرة شنم ۰۰ لو Uy‏ نک ری 
صالحها للوطن سياسية أو اجتماعية -- كما بيتا ‏ هل هذا یجعل التاس, 
تعزف عن سسماع آم كلثوم و ۰۰ أو يجعلهم يعزفون مح أم کلم ۰۰ 
مثلا ؟ ٠‏ 


(۲۹۶) الموسيقى والسرح - عدد ۲۸ - يوتيو 1944 - Spee‏ اخمد pied‏ 
« تمصير القرق الوسيقية ۰" واجب وطتی > - 

(۲۹۵) الاستودیو « عدد ۱۲۷ - ۶ یتاپر ۱۹۰۰ - الظر » اضحك عم شک وکو 3 
WG,‏ علض ا Cay‏ 
۲٩۷ |‏ الاستودیر- عدد ۶۸ ۱۱ يتاير :۱۹۵ - we‏ القتاح القشاشن : الغتان 
والسياسصة ۾ ص ۲ ٠‏ 

> تقس الصدر السايق  تفس الکان‎ (VAY) 


۰ 


هذا وان كانت مجلة «الفن» التی برس تحرربرها عبد الفتاح القشاتی 
نفسه تشيير فى صفحاتها بعد ذلك الى اعتمام LAD‏ السيتما بالسياسة فى 
هولیو- - ودعوتهم السياسية الى السلام (۲۹۸) كما انها تنشر يمد ذلك 
تحفيقا مشیرا تحیب فيه بعض قناناتناالفاتنات عن سؤالا مجلة لهن («لو 
اتيح للمرآة الصرية ان تشغل منصب سفيرة فى Gb oe‏ دولة أجنيية. 
تحيين « تمثيل » يلادك فیها ۰۰ ولاذا ؟ » (599) - 

على ان مجلة « الکواکپ » فى اصدارها الاخير عام ۱۹2۹ كانت 
تتميز بالمعالجة الهامة ‏ ربما اكثر من اللازم احيانا ‏ للدور السسیاملی 
للفن وتر کت الدعوة المباشرة لذلك تأتى على صورة مقالات لبعض كبسار 
کتابنا وتجومنا السياسيين . ولکنها لم تثر قضية سياسية واضحة 
أو قوية (۲۰۰) ۰ 
۰ - الدعوة الى تدعيم الصمحانة الفنية ورسالتها : ب 

وكان من اهم هذه المقالات القنية السياسية ما کتبه الدكتور محمد 
صلاح الدين بك عن اثر الفتون على الامم وقياس تقدمها بمكانة الفتون فيها 
ويشيد فيه برسالة الصحافة القثية ومدى حاحتنا الى صحاقة فتی4ه 
قادرة على النهوض يمهمتها الخطيرة ق خدمة ol‏ والوطن -- وكييف 
وضع العلم نفساء قى خدمة الفن فبسطه وعممه وقربه من متضاول 
الجماهير (۲۰,۱) . 


۱ ب احسان عبد القدوس بلعو للاهتمام باللور السياسى للفن :ات 


وريما كان من آوضح المقالات دعوة ال القن السياسى والاهتمام بالتال 
فى رایتا بدور الصحافة الفنية المتخصصة قى pias)‏ عن هذه الفنية 


۱۳ و« من هولود الى القادرة » س‎ ٠١١١ ala ۲٩ - ۲۱ الفتان — عدد‎ (TIA) 
YY ge يناير ۱۹۰۱ ۰ « السفيرات الفاقتات ۽‎ ۲٩ - ۲۱ القتان - عدد‎ (VAN) 
(WS رکان الحدیث مع مديحة يسرى ( اختارت . جتوپ افريقيا | عیمی شیب رأمر‎ 
۰۰ حولت الال" ال قضية سياسية‎ ree رزف ( انجلترا ) والطر یف آن كلا‎ “Taal 
wba) jeden #مد_سه؛ تنافس” الجلتراً فى جلب ثرواتا جوب آقريقيا ومیسی شکیب‎ 
برؤد‎ pete الخام والخبراء والأءريكيين ولاميئة رزق‎ AUN آمریکا للعرب واستيراد‎ 
الاتجايز وتشعل الحماس فى قضية عصر من جديد ۰ وواضح هتا الاسقاط السیاسی‎ 
۰ الذكى کتموذج للکتابة القنية السياسية‎ 
- ۲۷ الکوالب - عدد ۲۲ ب اکتوبر ب ۱۹۵۱ « تالرا عن السینما المهربة » من‎ )۲۰۰( 
الدکتور محند صلاح الدين بك‎ - ۱۹۶٩ علد ۱ - ۸ قبرایر‎  بكاوكلا‎ )۳۰۱( 
- رسالة الصحافة إلقنية - ص م4‎ « 


‘A Ay 


السياسية ‏ ما كتيه احسان عبد القدوس بضرورة الاهتمام بالدور 
السياسى للفن ٠٠‏ مسرحا وفیلما ۰۰ واغنية (۲۰۲) ویوجه ائنظر الى 
الاعتمام الكيير من التاحية السياسية بالسرح فى الخارج ٠‏ فى اعقاب 
الحرب ۰ وكيف كانت اغلب الوضوعات التی تمثل على مسارح لتدن عام 
7 ء تدور حول الصراع Ge‏ الاشتراكية والرأسمالية » وبعضها يدور 
حول السلم والحرب ۰ وبعضها يدور حول الحافظین والعمال ۰ بل ان 
احسان عبد القدوس يذكر انه حتى المونولوجاته التی كانت تتخلل 
المسرحيات كانت كلها انتقادات لاذعة للحكومة القائمة - 


كما ان oie‏ الاعمال كانت تقابل بالاستحسان والتصفیق حتى ان 
١نصار‏ الحكومة انقسهم بل ومن ذات الوزراء دون ان يفكر احد قى قذقه 
بالييض والطماطم « آو قى استغلال نفرذه فى القبض عليه أو فى مصادرة 
المسرحية وغلق ايواب المسرح بالشمع الاحمر » (۲۰۷۲) ° 


( أ ) الاعنبه السبياسية دن آم كلثوم وعد الوهاب ens‏ 

تم يسرد احسان عبد القدوس » لحات من اهتمام فتاثينا ب بعضهم — 
پالسرح السیاسی أو الاغتية السياسية » أو الدور السیاسی للقن عامة 
oly‏ بدا هذا متأخرا ‏ فى تصورنا - عندما غتت آم کلتوم « وما یل 
الطالب بالتمتی ۰۰ ولکن تؤخد الدتیا غلابا » ۰۰ وعتدما غنى عبد الوهاب 
عن شعر شوقی : «الام الخلف بینکما الاماء *وهذی الضجة الکبری علاماه 


> ب ) جيب الریحانی والسرح السیاسی  :‏ 


و لوح ا يي و او اج 
تظره - سبیا - الاستادذ نجيب الریحاتی ۰ وكيف ان مسرحیاته كلها 
مجموعة من التقديات السياسية » والاحتماعية اللاذعه ۰ وربما كان هذا 
كما يقول عبد القدوس هو سر Sea E‏ 
تکرار مشاهدة روایاته . مهما بالغ قی تکرارها ٠‏ 


(۲۰۲) الكراكب  ۱۹۶٩ pips ۸ 1١ ote‏ * احسان عبد القدوس « المسرح 

السیایی » من ۱۸ و ۱٩‏ | 
(۲-۲ تفس الصدر السابق ‏ تقس الکان ۰ وضرب الکاتب مثلا بمسرحية 
Swectest and ۰‏ > 


1 


هذا وان كانت جرعة الریحانی السياسية - قى تصورنا - تستوعب 
السحط اکثر مما تحض عل الحماس الباشر ۰ ونحن اذا قدرنا دورها فانه 
بحب الا تقالی س كما قال احسان عبد التدوس gh‏ تسییسها مسألة 
نسبية ‏ فى تأثرها الاحتماعی العميق الواجه » وهی آلتى كانت تعتمد 
على ذكائها فى ارضاء سخط الجمهور أكثر من اشعاله بمزید منالعمق 
الفنى فى عرض شخوصها السياسية بالذات . 


( ج ) السرح السياسى بين یوسف وهبى وسلیمان نجيب : - 

هذا وان اشار احسان عيد القدوس كذلك الى تلميحات سليمان 
تجیب السياسية ایضا ۰ وان عابها انها ترضى اكثر من جهة » (WE)‏ وان. 
كان يوسف وهيى كما ذكر المقال قد بدأ يؤمن بالمسرح السیاسی Lats‏ 
اخرج رواية « الصهيوتى » اخيرا ٠‏ بعد ان كان قد ايتحد عن الروايات. 
السپاسية منذ ان صودرت له رواية « الاستعباد » على مسرح زمسسر عام. 
۶ (۲۰۵) . 

على ان هذه الدراسة الفتية الجادة التی تقدمها لتا الکواکب فى آول. 
اعدادها والتی كان یلزم ان تستمر كجزء رئیسی قى الصحافة الفتیه الى 
جاتب موادها الاخری » تکشف لنا عن طييعة تطور الاحتمامات السياسية 
فى الفن الصری الى حد واضح كما نشير الى الاعتمامات الاخبرة لدی يعض 
رجال السیتما عندنا لتخلید حياة الزعماء الوطنیین من امثال مصسطفى 
کامل مثلا (۳۰۳۱) ۰ 


د الاستقادة من تجارب الفن السياسية قى الافی : 

۰ على ان احسان عبد القدوس يقدم لتا بعض العلومات التاريخية. 
القيمة التی يلزم ان تتضمتها الدراسة التوثيقية be‏ ساعد قى التهاية 
عل خلق تصور واضح وآمين للمستقيل ۰ قفيتحتدث عن دور السرح 

۲-۰) الكواكب - نقس المكان ‏ تقس JU‏ - 
(ه-؟) نفس المصدر السابق ‏ فس الکان ٠‏ 

(5-؟) ويقصد حسين صدقى الذى كان قد اعترم القيام يدور عصطقى كامل وثشرت . 
العف صور ته uw as‏ مصطقی کامل As - Wai‏ برس وعبى الذى قال it a)‏ 
قیلما عن حياة « سبعد وصقية » وکیف آنه ple‏ روز الیرسف لقیامها بدور صفية زغلرل is‏ 
انظر الكواكب ‏ عدد ۱ - ۸ قیرایر ۱۹۶۹ ا س ۱۸ و ۱٩‏ ۰ 


تذکه 


VAY:‏ ++ وعندما كانت کل اغنية ومسرحية تنتهی بالهتاف pol‏ ولسعد 
زغلول(۳۰۷) وحتی الروایات لقتبسة ۰۰ «کالابتعیاد» .. كانت تنتقی . 
بحیت تتضمن حملات على الاسنعمار والستعمرین (۲۰۸) وعلی انه 
مهما كانت من سذاجة الاغاني Che pully‏ فى ذلك الوقت ۰۰ فان هذا 
لا ينفى انها كانت تمتل صورة صحيحة للشعپ ٠‏ 

kkk 


ثانیا : نماذج من اشهر الحملات والقضایا الفنية والسياسية الباثرة فى 
الصحافة الفنية : 


« وقيل ان .تختتم هذا التحليل العام عن تسييس الصحانة القتية 
ومدى فهمها وامكاتياتها لتقديم صحافة فنية سياسية متخصصة ۰۰ نقف 
طويلا عند اشهر الحملات الفتية السياسية التی قدمتها الصحافة الفنية 
فى تلك الفترة وآكثرها مياشرة فى خلق الفن السياسى ء انتاجا وصحافة 
۰ صحيح ان جميع المجلات الفئية التخصصه والعامة » على ال مواء » قد 
عالجت رسالة الفن قى خدمة الاهداف القومية ۰۰ كل على قدر سعته ونهمه 
وظروف رزماثه ٠‏ : 
١‏ حملة مجلة الحقيقة ۰۰ لتجنيد الفن قى خدمة مصر الزعيمة : 

ولكن ریما كانت مجلة الحقيقة هی المجلة الوحيدة التى تصنت لقضية 
تسييس الفن بجسارة وبدورية وبتنوع فى العالجة جعلتنا نقف أمام حملة 
صحفية متكاملة تابعتها المجلة بایمان وموضوعية الى حد كبير ٠‏ 

ee ee ee‏ لو عكر كحي ها نيه 
#لفن فى خدمة مصر الزغيمة » ۰+ ورب | كانت هله الجملة 3 تمشل 
استرانيجية عليا ايضا فى تحديد السياسة التى صدرت من اجاها 


الجلة ذاتها» اذ بدات هذةالحملة , ولجدة Nae)‏ متتالية مبكرآ مع ظهزر 
العدد الثالث من" الحقرقة (۲۰۹) وبحيث ان تون خدمة القضابا الوطتية 


(۲۰۷) شرب الكاتب مثلا بأغنية « خف البزة واسکت » خد اليزة ولام -٠‏ جدك 
معد باشا طالب الاستقلال ‏ انظر آحمد الغازی ‏ نفس الرجم السابق س ۲۱۱ و ۲۱۲ 
ù AT‏ 

(۲۰۸) نفس المندر السابق ‏ نفس لمكان ٠‏ 

(۲۰۹) الحقبقة ‏ علد ۲ 7ب يوتير ۱۹۶۲ - السنة الآول + . 


VAC 


-هی البر نامج الذی يجب ان یسلکه الفن « أو خير لمصر والعرب. الا ایکون 
flim‏ فن » ۰ ثم يتابع مصطتی کامل الفلکی :رئيس تحریر مجلة الحقيقة 
الحملة بطلقة مياشرة وتاکیدیة اخری فى العدد التال ( ۲۱۰) داعبا 
«الزعماء والساسه وقادة الفکز فى هذا البلد الطموح ان یدلوا بدلوعم معة 
فى هذا الضمار الوطنی ۰ وذلك يغرض تحدید الوجهة المثلى التی يجب ان 
یتوجه الیها الفن الصری لیخدم بها مصر والبلاد العربية وذکرت الحقيقة 
GI‏ دعوتها صادفت قولا وارتیاحا فى الاوساط السياسية على اخت لاف 
مشاریها ونزعانها وتحمس لها آساطین الفن فى مصروان ذلك بدل على 
"الروح الوطتية التوثبه والکفاح فى عبیل التحرر والاستقلال ٠‏ 

وقد تلقت مجلة الحتیقه اجابات وتعلیقات وتوجیهات من الزعماء 
.وقادة الرآي فى مصر ترسم الطریق الى خدمة الفن ۰ وقد بدأت الجلة Wad‏ 
فى نشر الکلمات میتدئة يكلمة صاحب الدولة محمود التقراثى باسا 
,زعیم الهيئة السعدية وقد أشادت المجلة يتقديره لاعل الفن ومراقفه 
"الشهودة فى ذلك ٠‏ 


۰ 1) دولة النقراشى يفنتح <ملة تحنید الفن : 

۰ ويدآت مجلة الحقيقة قعلا قى تشر أول مقال فنى يكتيه محمود 
-فهمى ائتقراشی معلا الصيحة لتجنيد الفن فى خدمة الوطن مؤكدا دوره 
فى Ley‏ الحياة والتعبير عنها قلولاه « لكانت الحياة خرساء لا طعم لها 
ولا لون ولا معنى ! (۲۱۱) وکیف أن اصحاب الفتون فى كل الدول وقى كل 
«العصور هم بشائر النهضات فيها والمقياس الذى لا يخطىء ۰ لدرجة 
.الحضارة والمدنية ودلل التقراشی على ذلك GL‏ الفتون لن تكون مجرد 
لهو . الا اذا كانث الحياة فى ذاتها' مجرد لهو » وأن وظيفة ١الفن‏ وآعله 
لیست التسلية فى وقت الفراغ «وانما هی تجميل الحياة والتعبير عتها 
وبسط GUT‏ النفس للايمان بها والعمل ald‏ وقال بان الاستمثاع بالفتون 
قى الوقت الحاضر , أصبح le‏ من الحقوق التئ يطليها الانشان كحقه 
غَيْ الرزق دفى العلم وقى الوقاية من المرض ۰ 


(۳۱۰) الحقيقة ‏ عدد ۶ - يوليو ۱۹۶۰ ۰ السنة الاولى * عصطفى كامل الفلکی 
تجتيد القن فى خدمة ,عضر الزعيية ‏ ص # ۰ 

(۲۱۱) الحقيقة - عدد 4 - يوليو ١957‏ ۰ محمود فهمى النقر(ثى «دولة, التقراشى»+ ٠‏ 
يتصح .أهل القن ص ۳۰ ۰ 


۳۵ 


ثم يوجه التقراشی فى دعوته السايقة نصائح مياشرة لاهل آلفن. 
فى مصر بالدات من اهمها ان يؤمتوا ob‏ رسالتهم فى الحیاه و فی الوطن. 
آسمی owls‏ من ان تکون لهو ساعة أو تزجية فراع 0 وانهم bh sual‏ 
تربیه الذوق العام وتقوية الفضائل الخلقیه فى النفوس بتئمية ۱+حساس. 
بالجمال ۰ وأنهم بوصتهم آداة التعبير عن الحياة الصریه فى صمیمها: 
مطاليون ob‏ يحسوا احساس مصر وان یحستوا التعبير وان بشحذوه 
دائما الى الخير والصالح العام - 

ثم بشم النقراٹی ob‏ الفنون فى أيامنا سنة 1919 كانت لسان. 
رجال التور* . 

هذا وان كان النقراشى قد ختم کلمته الواعية عن تجنید امن یما. 
تعودت الصحافة الفنية ورجال الفن غالیا OF‏ یختموا بها کلماتهم آیضا من. 
باب المسالمة أو زيادة التقدير والتدعیم opal‏ من قبل الحكومة دما بوحی, 
ob‏ !لدعوة الى الثورة والتجدید تعيش فى رحابة وبالتال فلن توجه اليه 
كما يفهم ضمتا - ولو كان الامر كما نتخيل فعلا لكان فى ذلك ذكاء فى 
القن الصحقی الذى يحرص على تحقيق الهدف الاسمى لرسالته الوطتية 
بآية وسيلة تحقق الضمون وبغض النظر عن خداع الشكل - 

يكر النقراثى بأن « حسب الفتون فى مصر شرفا وفخرا ان شملها: 
املك العظيم برعايته ... واخذ بيد اصحابها فاحلهم منازلهم من القدر 
والاعتبار » WAVY)‏ ۰ 


۲ — صالح جودت يحتج على حملة تجنيد الفن : 
ثم بدات الحقيقة بعد ذلك تنشر كلماته اهل الفن فى مصر الذين 
يؤيدون جميعهم الآراء السديدة للزعيم الوطتى محمود التقراشی واتهم, 
مستعدون للعمل يها 5 
وكانت الحقيقة قد بدات بذكاء صحفى شديد فى نشر مقال لصالم. 
جودت » يحمل رأيا جریثا تضمن به المجلة ان بشتعل الحماس قى حملتها: 
ویخلق التدية اللازمة فیها بما le joa‏ اخيرا ال OLE‏ مرجوة محددة: 
وذلك عندما يكتب صالح جودت محتجا على الحملة من اساسها و بأن الفن, 
لا يجند (۲۱۲) رغم ما قى ذلك من مظهر آخاذ بدعو اليه روح الوطتية 
(۲۱۲) الحقيقة ‏ عدد 15 يوليو :۱ ۰ محمود فهمى التقراشی دولة التقراتى٠٠‏ 
ee‏ آهل القن س ۲ ۰ ف 
(TNT)‏ الحقيقة ‏ عدد ه ‏ اغسطس ۱۹۶۱ ۰ صالح جردت دالقن لايجتد» من ۵ ۰ 


۳۳۹ 


والتضحية السیطر على مصر فى هذه الحقبة الخطيرة من تاريخ هذة 
الوطن العزيز ۰ شم يدلل ob‏ « الفن لا بجند GV‏ الفن هو الطلاقة ‏ همو 
الحرية ء هو الانسياب الروحی فى الكون ۰ وفيما وراء الكون يعبر رابط. 
وعلى غير هدى والى غير غاية ٠٠‏ 


١ (‏ ) الفن عاطفة اسمى من الوطنية ٠‏ 

ثم یکشف صالح جودت جرآته حتى النهاية قيذكر بأن الوطتيه Mable‏ 
سامية ولكن الفن dable‏ اسمى من الوطنية ٠‏ لان الوطتی بخدم «t_ib y‏ 
ولكن الفتان بخدم العالم بأسره والوطتية Gad‏ مراميها عن طريق التعصب. 
ولكن الفن يحقى مراميه عن طريق التسامح والصفاء والسلام ۰ وكيقه 
انه لهذ! يخفت صوت الفن قى الحرب ۰۰ ويعلو من آونة السلام ٠‏ 


akk 
: بين القومية الوطنية ۰۰ وعالية الفن‎ - ۲ 


والواقع أن متطق صالح جودت هو الآخر لا بسلم من التطق ذى الظهر 
الآخاذ ۰ وان كان الرآی عندنا أن لا تناقض بين المنطقين السلیمین لحملة 
الحقيقة ولعالمية الفن عند جودت ٠‏ 


وان كان صالح جودت یستدل GL‏ النشید القومی وضعه شوقی )1 
وهو الذى لا يشك آحد قى وطنیته - هذا تعمیم مطبلق لا يصح ان يرد 
قى حدیت استدلال - قد آخفق الامر به والآمور فى انجاحه ۰ وان هذا 
النشید الصتوع « مات Ge‏ يوم وليلة » و کیف آن شوقی نقسه — على 
فرط اعتزاژه بما بنظم - یعترف بآن نشیده هذا لا بحقق الامتیة ولکته 
نظمه مامورا ۰۰ والفن لا يؤمر (۲۱۶). ۰ ومعتی ذلك فى رآينا ‏ كما يبدو 

- أن العيب فى منظم التشید لان الدعوة ال الاسلام أو الى آية عقبدة مثلاه 
لو تعنى الأمر بها فقط بل الایمان بها اساسا وان ja‏ العقيدة في 
القلوب ٠‏ 


- ويقصد شید شرقی : بتی عصر مکالکمو تهيا ۰۰ الخ‎ (mR) 
٠ الحقیقة - تقس العدد السایق والكان‎ (Wf) 


TAY 


۳ _ غالبية اطمهور تيد حملة تجنید الفن = 

وقد ott‏ رأى صالح حودت في حيته ضجة كييرة و شرت الحقيقة 
اكثر من رد عليه « وباعتراض أصحابها ob‏ الفن لا يجند وركزت المجلة 
هذه الردود المكثفة فى صفحة واحدة ۰ آشبه بتوجيه ضربة قوية لرأى 
صالح جودت ويصورة تلفت أنظار القراء وأفكارهم في نفس الوقت ٠‏ 


: الفن هو الذى اشعل الثورة‎ (i) 


ركان كاتب القال الأول يرد (۲۱۰) ob‏ الذی آشعل الثورة التى 
coli‏ باستقلال Meh‏ عن هولندا - و کیف برزت oy eh‏ لذلك فى 
روایات الکتاب فى هذا الحين عام ۱۸۱۵ وکیف خرج الجمهور من مسرح 
العرض الصناعی فى بروكسل فى مظاهرة ضخمة تنادی باستقلال 
بلجیکا وأنضمت الیهم جمرع الشعب - 

وکان wl‏ القال we‏ مقال صالح جودت نقطة نقطة وفی تركيز 
شديد وصائب معترضا عل قول th orp‏ يمكن تجنيد القنان تى 
الیش ولكنه لا يمكن تجنید فته وکیف يرد الکاتب ait‏ يريد أن يخلق 
ue‏ الفنان زعیما بخلق اتود بقوته القذه ولس مجرد حندی - وآأنه 
أخرى بالقنان آلذی بخدم‌العالم باسره of‏ بخدم وطنه وان الأقربین اولی 
باللعروف * 

هذا وان کان شرير صاحب الرد عل جودت بالتسبة لعدم نجاح 
شید شوقی بان التشيد قد تسج باللغة العربية الفصحى ا 
غير دقبو ٠‏ بل ان أجمل الأناشيد هى التى تتميز باللغة العربية الفصحی 
اساسا by‏ شترط سهولتها وخمال Lei lee‏ وصدقها القنی آولا Lots:‏ 0 


(ب) الفن هو اكرية ۰۰ Big‏ & لها حدود : 

ثم برد ,فتجی عس على صالح جودت معترضا(۲۱۳) GE‏ مهما بلغ 
بنا من حب الفن آو الإعجإب. به م فلا يعنى. ذلك ان نعبده وآنه اذا كان 
آلفن هو الدرية . قان الحرية حدودا اذا زادت عنها انقلبت‌الی فوضی. 

Vige » صالح حمدی : « الفن یجند‎ ١947 الحقيقة - عدد 7 - سيتمير‎ (TVD) 


(TV)‏ الحقيقة 7ب ate‏ 1" مسْيتمير 1947 - محمد كتحى عسر : « بل یجند القن 
عا استاد » - ص ١1‏ ۰ 


۳۳۸ 


وآن تجنيد الفن يظهر الفن الحقيقى ویظهره من الادعاء الستور وغير 
الستور ٠‏ 


: تجنید الفن لا يعنى الأمر ۰۰ بل الشعور الواحد‎ - ٠ 


۰ وکیف ان تحنید الفن لیس معناه الأمر « انما تجنيد الفن 
بجيىء بالشعور الروحی الواحد الذی يتملك الفنانين فيدفعهم الى احیاء 
«لروح القومية ۰۰ « وآنه اذا كان شوقی قد فشنل فى تنظیم النشید 
القومى ۰۰ ققد تجح فى فرنسا من نظم ون الرسیلییز ۰۰ » ز۲۱۷) - 


۳ - آمریکا ۰۰ وتجنید العن : 


كما يشير کاتب القال هنا الى مدی ادراك آمریکا فى المرب لدور 
فنها وفتانیها فجندتهم لیخرجوا كثيرا من الروایات. التی بعثت القوة 
والعزیمه قى نقوس اللفاء جمیعا وکیف كاتنت قنوة. التفس من آکیر 
۲لعوامل التی أدت الى انتصار اطربة التی لا يعيش القن الا فى رحابها. ٠‏ 


)>( قوه الفن والفئان لا تنبع من ذاته ۰۰ بل من قو اخمهور 
rofl‏ به : 


ويعد ان نشرت القيقة هذين الردين عل دعوة صالع جودت لعدم 
تجتيد الفن تعتذر بأنها لم تستطع أن تستشهد بالكثير من الآمثلة التى 
وردت اليها وتؤيد وجهة نظرها ۰۰ وكيف أنها لم تكن تعنى كما فهم 
صالح جودت خط « التجنيد بمعناه الحرفى » أى أن يقرض عل الفنان 
اشعال الحماسة في الشعب وتوجيهه الي النواحى الوطنية والخلقية 
والسليمة قرضا ٠٠‏ كما تجند الجيوش فى الحرب ٠٠‏ وانما. كان الواضح . 
من الدعوة ان بتکاتف الفتانون ليسخروا فتهم للمثل العليا ٠٠‏ لانهم 
by‏ یتصل بهم من نظارة من مختلفى الطبقات يمكن ان يكونوا قوة 
جماهرية 'وشعبية مؤثرة اذا ما انتهزوا قرصة هذا الاتصال فوجهوا 
الجماهدر الوجهة الوطنية والخلقية -٠‏ » (۲۱۸) 


(۲۱۷) الحقيقة ‏ تقس العدد السابق - تقس الكان - 
(۳۱۸) نقس المرجع السايق .- تفس المكان - 


۳ 


)3 ) دعوح الحكومة لنحمل سئولیانها فى قضية تحنید الم : 

وقد واصلت محلة افقیقه تشر الردود المؤيدة لوجهة نظرها بعد 
ذلك ۰۰ فیلی الدعوة رئيس ثادى اتحاد السیتما والمنتجين (۲۱۹) 
ویطالب رئيس نقابة السینمائیین (CV opal‏ بضرور: ان تعطی 
الحكومة الفن نصیبه فى البعثات القنية ال آوروبا وآمریکا للاطلاع عل 
مستجد الفن فى هته البلاد ۰ کما تنشر الحفيقة کلمة لیوسف وهبی 
بك(۲۲۱) مشیدا بتجتید الفن ومذکرا النقراشی يوم كان یمتل الصف 
الأول قى مسرح رمسيس القدیم -- وکیف OW‏ زهرة الشباب وقاده 
القكر وسادة الادب بتابعون کأس رمسیس ٠‏ ال غير ذلك من استطرادات 
يوسف وهبی التى ريما تحدثت عن التاريخ الحاص لمسرح رمسيس 
وصاحبه وهبى أكثر مما تحدثت عن قضية تحتيدالفن الساخنة آنذاك. 

كما يعلق مدير معهد السينما آنذال(۲۲۲) عل حملة تجنید الفن 
ob‏ يواصل دوله النتراشی دعوته فى خدمة الفن ۰۰ OL‏ يكون للفن 
نصيب فى يرامج الاحزاب ونصيب فى خطبة العرش ٠‏ وأن يكون له 
مصلحة حكومية خاصة به وآن يوضع له قانون من قوانين الدولة بحدد 
أغراضه ويتظم وسائل تحقيقها ٠٠‏ وبحيث لا OST‏ آبوابه مفتوحة 
— ويخاصة السينما ‏ يدخله من شاء ويفعل ما يشاء ٠‏ 


: - كامل الشناوى يعترض أيضا عل تجليد القن : 
(1) القن غاية وسيلتها الفن ٠٠‏ ووسيلة غايتها الفن : 


۰ وقد حرصت مجلة الحقيقة ‏ فیما يبدو على حيوية الحوار فى 
قضية تحنيد القن لخدمة مصر الزعيمة ۰ وأفسحت المجال لكانة الاراء ٠٠‏ 


١‏ الحقيقة ' عدد ه - آغسطس ۲ - كلمة الاستاذ عبد الحليم محمرد 
رئيس تادق السبيتيا واتحاد التجین اص A‏ انظر ه و ٩‏ ایضا ٠‏ 

۲۲۰۰ الحقيقة ا عدد ه _ افسطس ۱۹2 * 'كلمة الاستاة محد عبد العظیم ریس 
ثقابة السیتنائین الضرية ۰ ص ۸ - ۱ 

(۲۲۱) الحقيقة - gad‏ العدد السایق ‏ يرسف وهبی : « نعم يا دولة التقراشی 
باشااء * ص ٩‏ .۰ 

(۲۲۲) الحقيقة  ote‏ ه ‏ اغسطس 1957 قاسم وجدی ( مدير مهد السينيا ع 
« ساتبقى کلمتکم الخالدة ۰ شمارا للقنانين » ويشير فیها الكاتب الى آن « روزفلت > 
قال لواطنیه وهم اساتذة السیتما فى العالم - « السیتما فن ۰- ومدرسةً ۰ وسلام ٠‏ 
فاخددوها تخدموا آمر UG‏ ۰ 


YY. 


بوآفردت مقالا لکامل الشتاوی(۲۲۳) بقترب قيه من رأى صالح جودت 
فى رفضه لتجتید القن كما آشرنا — وکیف أن الفن اذا كان وسيلة 
یتیقی أن تكون غايته الفن ٠‏ واذا كان GE‏ فیتیغی أن OST‏ وسیلته 
الفن ۰ فالفن GE‏ ووسيلة معا ۰ 

ویقسر کامل الشناوى ذلك بان الغنى أو الممشل او اللحن او 
الرسام اذا تعمد الدعوة الى محر الامية ومقاومة اللاریا أو ردم البرك > 
آختفی ثيه القتان وظهر الراءظ , وتلك الکارثه ۰ ورغم ما فى اختیار 
کامل الشتاوی لهذه الأمثلة من دلالات جدلية فانه بعود فیذکر أن القنان 
الصادق هو الذی يشعر بالحياة التی بحیاها « ولا بتساق متأثرا أو مؤثرا 
بعامل خارحی واتما یندفم شعوره والهامه — ونحن قى الواتم تساءل 
آی شعور والهام آکثر وآبقی من الوفاء للاعل والوطن _ ۰ 


(ب») اللموع ۰ والعتف ۰۰ والخلاعة -- في فثوتنا ودلالتها : 


وان كان کامل الشتاوی یداقم أيضا عن آغانی الشعب الباكية 
الشاكية بأنها تعبر صادق عن حياتنا وعن دموع آمة تکلت حرياتها - 
و کیف أن البالغة فى عدد القتل فى السرحیات والروایات السيتمائرة 
مبعثها مر کب النقص عند الشعب الضعیف - وان هذه الرسوم الخليعة 
نتيحة حتمية لحجاب الراة عندنا » وان هله الالحان الحزشة هی 
,رئاونا لىفحابانا التی Cond‏ دون حدوی . 


(<) الفن لیس تعبيرا تسجیلیا فقط : 


على أن کامل الشتاوی ریما نختلف معه فى محرد تعيير القن 
وصحافته تعبيرا تسجیلیا سلبیا لیس غير ۰ ولكننا نتفق معه فى قوله 
ب الى حد کبیر - Ob‏ قنائينا لیسوا فى حاجة ال توجیه ولکتنا تحن 
.فى حاجة الى أن نحیی she‏ آسمی وآقوی" ۰ Bucy‏ ستجدهم صادقبل 
قى التعبير عن سمونا وقوتنا 2 كما هو SW‏ صادتون فى التعبر عن 
Lb =‏ وضعقنا (WYSE » ٠٠‏ ۰ 


(TTT)‏ الحقيفة - عدد 1 ب سیتمیر ۱۹۶۰ ۰ کامل الشتاوی ( عل .القن وسيلة 


آم غاية » ( بقلم التائب السحقی ) ٠“‏ ص 5 . 
(Y1)‏ الحقيقة ى نفس العدد ‏ تقس الكان - 


.رد ) الفن هو تجميل الطبيعة : 
وكان رد المجلة عل كامل الشناوى یکلمة ملتهية أخرى (559) 
ذكمرت فيها-أن الفن فى رای « فردريك شيلر » هو تجميل الطبیعة ٠‏ 
والحباة فى كل أمه قطعة من الطييعة وان وحيه ليس من السماء ولكن 
وحى الفتان من هذه الادض والتى ارتوت بالدموع ودم الضحايا وآنها 
تهيب بالفنان آلا یکون مجرد جهاز تس جيل بل توصيل وتحلیل 
وتصقیل ۰ وكيف ان الصحاقة الفتية ترید من الفنان ان یخرج من عاله 
الحدود الصغير الى میدان الرفعه العربية الفسيحة ء وأن ردم البرك 
:وجري الملاريا ومحو .الأميه لیس يعار على الفتان » وانما العار أن تقول 
للقتان ان الطبيعة فى مصر بهذه الصورة جميلة ولا تحتاج ذلك (۲۲۳۱) ۰ 


ه ‏ موقف القنانين والساسة من قضية تجنید الفن : 


ر أ ) زكى طلیمات ۰۰ والوجهة القومية الخالصة : 

ve‏ واستمرت حملة الجلة وجملة الردود والتعليقات من أجل 
قضية تجنید الفن فى مصر بعد أن كانت رسالة الفن فى مصر - ايان 
المرب العالية الثانية ما عانت وأفردت المجلة فى Loose‏ المتاز Sl‏ 
آصدزته te‏ مرور 1 شهور على صدورها سناحات کیره لهذه الحملة ٠‏ 

فیشید زكى طلیمات بدور الجلة فى اعلان الفن وتوجیهها المسرح 
والسیتما وحهاء فومية خالصة (۲۲۷) ۰ 


(ب) ابراهيم عبد الهاتى ۰۰ ورس‌الة القن فى الثورة ۰۰ 
والاستقرار : ۱ 
ویذکر ابراهیم عبد الهادی UL YA)‏ منذ فجر ال رکة الوطنية 


٠ الحقيقة ب نغس اليدد  نفس الکان‎ (TOD 

(GT‏ تفس .الصدر - نفس الکان ", وقد دللت الحقيقة فى ردها یرای للابتاد 
الامر یکی دکترر «کرل» بانه « على السیاب الا يغترف من بحر التقاقة الا بقدر ها يخدم 
بها المجتع ۰ والانقطاع للعلم ذاته دون النظر الى مصلحة الجموع جريمة فى حق الوطن ٠‏ 

(YTV)‏ الحقیقة — عدد  '‏ سبتمیر ۱۹57 - زکی طليمات : « تحية لمجلة عاملة 
۰ وارجل ذى وقاء » ص ۲ - ۲ mo‏ ها 

(۲۲۸) الحقيقة — نفس العدد السایق ٠‏ ایراهیم عبد الهادی : « ان للفن رالفتانین 
IL,‏ » ص ۲ ۰ 


فق 


. انبعائها كانت ميادين الفنون تهییء لحماسة اسباب التوثب‎ in, 
AS وانه « ادا كانت -الرر کات الوطتبة قد ث رکزت .والأغراض والقاصند‎ 
تحددت » قليس معنی هذا ان البلاد لم تعد تری ق القن الا ملهاة أو‎ 
لا ۰۰ ان للقن وللفنانين رسالات قى السلم واطرب وقئ.‎ ٠٠ عبثا ۰۰ لا‎ 
نهم‎ ٠٠ وفى الاستقرار م وفثانونا قبل ان یکونوا فنانين‎ ٠٠ الثورة‎ 
۰ مصريون وطتيون‎ 


رج) ام کلتوم ۰۰ (aby‏ الشعراء بشعرهم على مصر : 


wl » وتجيب أم كلثوم. (۲۲۹) دعوة النقراثى وعبد الهادى‎ ٠٠ 
فى موسیتاهم‎ ee ان‎ ee كتقيبة للموسيقيين قد أوصت‎ 
المواطنون‎ Ged والحانهم نحوا وطنيا يشعل الروح ۰۰ ويهز القلوب‎ 
لندور الذی تقوم به مصر الآن فى معركة تحريرها والانتصار‎ 


للعروبة » . ولكن الشعراعق مصر قد ضنوا بشعرهم على مصر » (۳۳۰) 


رد ) حسين رياض وحسن FU‏ بين ففيلة الفن وتشجيع دجال 
السياسة : 

۰ ثم يعلق حسين رياض (۲۳۱) GL‏ الفن تسلية ولعبة اذا لم 
یدع للقضيلة والاصلاح مضبدا باهتمام السادة العظماء دعل رآسهم الملكه 
الفنان الآول فاروق ۰۰۰ الج - ويشير حسن GL lis ab‏ مجلة , الحقيقة 
لتجنيد الفن قى خدمة مصر الزعيمة قد أعادت الى ذاكرته حادئة وقوف. 
سعد زغلول قى بتوار داز الأويرا الملكية لیشاهد رواية « أحمد وحنا » 
وکان قد عاد من منقاه منذ يومين Sas‏ ۰ ۰.۰ ققام وخطب فى الناس مظهرا 
اعجابه بالرواية وبمونونوجات حسن فائق ذات الثورية السياسية التى 


١‏ الحقيتة ‏ قس الصدر السابق ‏ آم کلثرم « لاأضن بنفسى وروحى 
ولكن آين ال والشعراء » - عن ۷ * 
(we) |‏ الحقيقة — تفس العدد السابق نفس للکان ٠‏ وذكرت آم کلتوم انها 
لم تجد اغتیة وطتية تنشدها aii‏ اللرك والعظياء غير بردة امبر العراء آحید that‏ 


ومائیل الطالب ٠ el‏ - ولکن Lish by‏ غلابا راتيا لا ضن عل وطلها العز یز 
Wi pw‏ وروسها ; ee‏ ملیکها القدی وتوجه آمثال دول التقراشى o Lot‏ 
الزعماء ابلخلصین ۰ 


(PY)‏ الحقيقة ‏ عدد ٩‏ - سبتمیر ۱۹۶ - حسين ریاض المثل « تحن جنرد رقنا 
اتا لخدمة الوطن > 7 


۳۳۲ 


فلت بها من رقابة الاحکام العسكرية » وطلب منهم ان يشجعونى ویکتبوا 
عنى فى الد ٍ وهکذا كان الفن يؤدى رس ات4 الاحتماعیة 
.والوطنية » (۲۲۲) ٠‏ 

كما يتبرى الكتاب ومؤلفوا المسرح منفضين عن آخطاء الاضی 
.ومتمثلين صورة الطيبة » فيتبه بديع خيرى الى دور كل من سید درویش 
و نجیب الریحانی وبدیم خيرى عندما حمل كل منهم رأسه على كفه وتزل 
الى معمعان ثورة ١919‏ وانهم ‏ الریحانی وبديع ‏ أول من يلبى التداء 
اذا دعا داعى الوطن مرة آخری VY)‏ ويكتب عباس علام فصلا من 
.مسر حيتة « نموت ولا نستسلم » التى قالت المجلة « أنه وضعها على شكل 
عقال رمزى يوم كانت عين الرقيب لا تغفل ولا تنام ۰ والأقراه 
عكممة (]۲۳) و یف كان الجهاد ابان الثورة فى مصر غير مقصور على 
الرجال ۰ بل للمرأة منه نصيب كبير ٠‏ 

هذا وان كان كامل عجلان (560؟) يفند حجة القائلين GL‏ الرقابة 
de Slt‏ تحول دون استغلال حوادثنا الجسام فى السينما بأتهم معوقون 
للنهوض التاثر وانها حجة التلوب وأن الفن فى قوته لا يعرف الحواجن ٠‏ 
تالا : oe call‏ لعقد أول مؤتمر تلسسنما العربية ٠٠‏ فى نطاق تجنيد 

الفن : 

وجدير Sil‏ فى Line‏ عن قضية تيد الفن لدمة مصر 
الزعيمة , كما دعت الحقيقة ان تؤكد تفهمها لعروية هذه الدعوة وير بط 
نقضية الفن فى مصر بقضية الفن فى الوطن العربى » بصفة عامة SONY)‏ 


(۲۲۲) الحقيقة ‏ نقس العدد السابق ب حسن قائق : « عندما خطب سعد فى 


- ۾‎ Cpl 

(۲۳۲) الحقیقة - نفس العدد السابق ‏ يديم خبری : « لائي القن فى الثتورة 
امن 5 و ۲۵ . ۱ 

(۲۲۶) الحقيقة ‏ تفس العدد السایق — عیاس علام : « نوت ولا تسعسلم « 
u*‏ ۸ و ۲٩‏ ۰ ۱ 

رهن الحقهة تفس العدد السایق ‏ کامل عجلان : «الادب Als‏ لهب التورات» 
ye‏ ۲۷ ۰ 


OTD‏ الحتيقة ‏ تفج" الحدد السایق - فتجان قهوة هم رئيس الوفد السسودانی 
.صن ٤‏ وكات اسماعیل الازدری الذى ذكر باتع" فى «مجلةه الحقيقة «فتح جدید فى میدان 
الصحاقة الفنية بما تدعو اليه من تجنید الفن لخدمة الوطن ‏ قد عاب اظهار السوداليين 
فى الأفلام المصرية » على هذا ااوضح الهین ۰" Med‏ يجرح شعورنا ۰۰ ولدينا مشساهد 


.مر فة 


E 


۰ - محمد صلاح الدین ودور الصحافة الفنیة فى الاعداد للمؤتمر : 

قبرزت الدعوة ال عقد متمر' للنتینما الغربية » دعت اليه مجله 
الحقيقة ابضا نی نطاق تصعید حملتها لتجنيد الفن فى خدمة مصرالزعيمة 
واستحایتها لكل الافكار والاسهامات اليتاءة التی یتبرها الکتاب(۲۳۷) ۰ 
و کان محمد صلاح الدین قد دعا فى مقال سایق له (NVA)‏ الى عقد هذا 
ght‏ تمر لخدمة مصر والیلاد العربية والشرقية جمعاء ۰ وانه قد آن الاوان 
لعقد هذا المؤتمر الفتی العام من كيار الادیاء وأهل القن والصحفيين واعضاء 
(للحان الشرقة على الفتون لردوا بانفسهم على هذا السؤال : ما هى 
آحسن الوسائل لتجنید الفن . أو توجیهه وتنسیقه فى خدمة مصر ٠‏ 
بل فى خدمة البلاد العربية والشرقية جمعاء ؟ » ۲۲۹) ۰ 

ويؤكد WW‏ على دور الصحافة dole‏ والقنية خاصه فى هذه 
الدعوة » فال جانپ کوتها فنا وأديا راجتماعا alll ot‏ العام لكل دعرة 
يحرص الداعون لها على ان Sy‏ أكلها وتکلل بالنجاح والتوفیق ۰ كما 
يؤكد الکاتب OF‏ هذا المؤتمر تردمة عملية لدعوة تجنید الفن فى القیقة 


(1) السياسة تمزيق وتفريق ۰۰ والفن تنسيق وتعاون وتوثيق : 


۰ وقد حدر محمد صلاح الدين فى ختام كلمته ob‏ كل ما يرجوه 
من مجلة الحقيقة اذا صادف اقتراحه بعقد موّتمن السيتنا العربية المشار 
اليه . هوى متها ء' أن نيتعذ في تتفيذه عن السبيامتة » وكل شبهة لها , 
فالسياسة عندنا تمزیق وتفريق ۰۰ ونحن انما ترید التتسیق والتعاون 


۰ الحقیقة. - عدد ۷ - اکثریر ۱۹27 ' عوّتمر السینما العربن « تدعو اليه 
الحقيقة: » عي ۷ * . ۱ 
(NYA). ۱‏ الحقيقة ب عفد 1 ا سیتمیر ۱۹93 محمد صلاح الدين « نهضتنا الفنية 
فى = ال التوجيه والتنسيق ۰۰ من وحى الدعرة الى تجنيد al‏ فى خدمة هضر » 
ص و۰ أوريط فيه الكائب بين Lag‏ مصر القتية والوطنية oa‏ بالتهضة الأذبية 
ويشير الى شجیم الحکومة" للش عن: اطریق *الاعانات ژالسنابقات ژاللجان الادبية والقنية 
ويعيب الاقتباس والتيصير فى اليما والسرغ یلا" ینتیان من مسنخ فتتنویه #ودعا 
الى مسرح عصری صميم وتلسيق چوانب نهضتنا الفنية وتدعیم مماونة الحکومة ۰ كما .ليله 
الى آن زعامة مصر للعرب ليست بالکلام بل پالاعمال والاقناع..وذكر آنه التزجیه والعسیق 
هنا التصودان يتجنيد الفن - 

* الحقیقة تفن العدد المبابق _ تفس القال‎ ND 


الحركة الوطتية ‏ ۲۲۵ 


والتوئیق » (VE)‏ ۰۰ وفی تصورنا فعلا أن هتاك فرقا بين تجنید الفن 
تلقضایا ؛لوطنية وتجنيده تحت ظل الاتجاهات الزبية والسياسية ٠‏ 
أى فرق بين أن يخدم الفن القضایا السياسية الحزبية ۰۰ وبين أن یخدم 
القضايا الوطنية السياسية العامة أو القومية ٠‏ ۱ 


۰۰ الاعتدال الفنی بين الخحوف من التطرف الى اليمين‎ Wy 
: والتطرف الى اليسار‎ 


على أنه ريما كان من رآینا ألا يدفعتا الخوف من التطرف الى اليمين 
أو التطرف فى الاسراف الى الوقوع فى هوة التطرف الى اليسار أو 
التطرف فى التقتير ٠‏ أى لا يدقعنا خوف من نقيض الى التردى فى تقيض 
آخر ۰۰ وبالتالى نخسر مزايا الاعتدال فى كل من النقيضين - وما نريده 
هنا فعلا هو التنسيق بين الفن والسياسة وأرى أنه يمكن الجمع بيتهما ٠‏ 
ولكن لا يمكن قصر الفن على خدمة قضية حزبية » الا اذا كان ذلك من 
منطلق وطنى » فى Jb‏ نظرية مخلصة لاهدافیا ۰۰ وأن تكون هذه 
الأعداف بالتالى مخلصة لبلدها قوميا واتسانيا ٠٠‏ وليس لكراسى الحكم ٠‏ 
والآعداق الأنانية القصيرة + 

ولملتا لا نزال تذكر الصراعات التى كانت تجرى بين الوزراء ورجال 
السياسة لذب الکتاب شتی الغریات ۰۰ وكيف حدث عتدما ألف 
اسماعیل صدقی « حزب الشعب » وصدور جريدة يومية یاسمه ‏ أن 
عرض صدقی على محمد حسين هيكل ان یترك الاحرار الدستورین 
وجريدتهم السياسية وآن بتضم الى حزبه ۰ وأته قد عرض عليه 
- فيما یذ کر المؤرخون ‏ أن يدفع له عشرين Lal‏ من الجتيهات دفعة 
واحدة » وأن dhe‏ مرتيا ستويا ضخما يزيد عن عرتبه أضعافا ولكته 
رفض ذلك العرض (VEY)‏ مم أن « السياسة » كانت تمر بازمة كان من 
جرائها أن عجزت عن دفم بعض مرتبه » أو عن دفعه كاملا - وذلك فى الوقت 
الذى. دعت فيه « السياسة » الى الائتلاف بين الأحرّاب لانهاء VU‏ المعلقة 
بین مصر وبریطاتیا منسد تصريح فيراير ۱۹۲۲ - وأيدت مظاهرات 
الاحتجاج وطلاب الجامعة منادیه بذلك ٠ (WEY)‏ 


2؟) الحقيقة ‏ نقس الکان — نفس المقال »د 
(VEN)‏ فتحی رضوان — عصر ورجال - مكتية الانجلو العنرنية ب. القاسرة em‏ حن: OVA‏ 
(۷) نفس الولف ° تفن eal‏ من--*ه - : 


۳۳۹ 


۲ - مجلة « دنیا الفن » تتبنی تنفید مؤتمر السینما العربية الذى دعت 
اليه محلة « اطقبقة » ۰ 


۰ على أنه فى الوقت الذی سيقت فيه مجلة ه القبقة » بالدعوة 
ال تجنيد الفن خدمة القضية الوطنية ومصر الزعيمة الصرية العربية ۰۰ 
وفى الوقت SUL‏ دعا فيه محمد صلاح الدین - كما ذكرنا ‏ الى ضرورة 
عقد المؤتمر الأول للسیتما العربية , کاستجابة وترجمة عملية لتحقیق 
آهداف حملة تجنید الفن ف القيقة ۰۰ نجد أن مجلة « دنیا الفن » التی 
صدرت يعد « الحقيقة » واحتلت مکان الصدارة هى التي استأثرت بالدعوة 
لهذا المؤتمر ۰۰ وكأنها تکمل رسالة بدآنها الحقيقة فى الواقم ۰ وكان 
الدعوة لتحنید الفن فى خدمة مصر الزعيمة لا تزل قائمة واجتمعت Wad‏ 
اللجنة التمهيدية لوّتمر السینما الأول الذی دعا اليه كل من مجلة 
Lio «‏ القن » ومعهد السینما ۰ (9؟ع + ٠‏ 


۳ - قرادات اللجنة التمهيدبة لاول مؤتمر للسینما العربية : 
وکان من بين قرارات اللجتة التمهيدية للمؤتمر (VEE)‏ : 


التماس الرعاية الملكية للموتمر ۰ 


+ 


* انتخاب الدكتور محمد صلاح الدين بك ریسا للمؤتمر الأول 
للسیتما pall‏ 4 ستة ۱۹۶۷ ۰ 


الدائمة للمؤتمر - 


CEN)‏ دليا القن - عند ۲۲ - Yo‏ فبرایر ۱۹۶۷ - الستة الأول ۰۰ دتا القن 
تدعو لالعقاد اتير الارل للسینما الصرية -* برنامج المؤتمن ۰" آمدانه ۰۰ ممن یتالف 
الؤتمر ٩‏ ص ۱۰ ۰ ۱۱ ۰ ۲۳۲ - وقد حضره من أسرة Lis‏ القن كما قالت المجلة : 
خلیل عبد القادر رئيس التحریر ۰ محمد السید عبد الحليم بیرمی - الور عبه الله ٠‏ 
عطية عطية ٠‏ السید شوشه ۰ حسن امام عمر ۰ حسين عثمان ۰" - الظر هام (FEY)‏ 

(YEE)‏ كانت قد اجتمعت تى الماعة الخاسسة بعد ظهر بوم الاحد ۲۳ فیرایر 
۷ = 


يفف 


: تمر السینما العريية‎ gl محاضر مناقشات اللجنة التمهيدية‎ .: ٤ 


۱ تقوم به الصحافة الفنمة‎ SU التاكيد على أهمية الدور‎ Ci) 

ومن استعراضنا لناقشات اللجنة التمهيدية لوّتمر السینبا. الأول 
المذكور » تجد Lgl‏ كانت تتصف. بالحماس GU‏ تزخر به الجلسات 
التمهيدية sole‏ قبل أن يصطدم بواقم التنقيذ ۰ ويجدر التنبیه متا الى 
أنه كان من بين الوضوعات التى تقرر أن يبجثها المتمر , موضبوع 
الصحافة الفنية -- وفى رآیتا أن هذا تأكيد وتقدیر معا لطبيعة الدور 
الذى تقوم به فى خدمة الفن والر بط والتنسيق بيتهما ٠‏ 


TIKA 


SLES peasy 


الصحافة all‏ .4 
وحويةالصحافئة 


ولعلنا تدرك باستعر‌اضنا لقائمة الموضوعات الآخرى التى تقرر أن 
ببحتها ال تمر مدی ما كان يمكن أن بسهم به هذا المؤتمر فى خدمة الفن 
والقضية الوطنية معا ۰ ققد تمثلت قى.: 

القصة ‏ الانتاج ‏ الاخراج - الدیکور - التمثيل ‏ الاکیاج - 
الکهر با - الوّتتاج - الصوت.- الوسیقی - التأليف ‏ الصحاقة الفنية 
Like’)‏ جاء ترتییها ) - الرقابة - التوزیع - الدعایة - الاستودیوهات 
(f°)‏ ۰ 


(ب) دعوة الجامعة العر de‏ خضود مؤتمر | السینما : 
العر بية لضوده (5؟) يمقر تادی السيتيا بتشارع عدل باشا ء اتذاك »> 
للاتفاق عا لى نظام الغمل و بر تامجه و متتاولانه ٠‏ 


Lis (r£0)‏ القن - _ 'نفس العدد السّابق - تفس للکان ۰ ومن الطريف ان شحمود 
السياع كان قد gad‏ من الاجتماع " وطالب بلعوة کل من الژلف رالسیناریست على حدة ۰ 
واعترش صلاح أيو سیف يان بحت السيناريو من اختصاص المخرجين " فهم الذین 
یکتیون فى القالب سيناريوهات اتلامهم ٠‏ وأنها حتى الآن ليس عندنا 'كتابي سيثارير 
gate‏ الصحيح * ۱ 

YE Suc  نغلا Lia (YE‏ ماس ۱۶۷ - ص ١5‏ ۰ ۱۷ ۰ وكانت اللجتة قد 
تحدد لاعقاد جلستها السهيدية یوم ١5‏ مارس ۱۹۶۷ + 


۳۲۹ 


( ج ) الفرق دى الشمكليات دون الضمون ۰۰ والخوف من تشر 
العیوب > 

ومع استمرار تتیعتا هنا للمناقشات التی دارت تجد أن رجال 
القن فى مصر آنذاك » قد غرقوا فى الشسکلیات » وابراز الدور الشخصی 
لكل متهم » غالیا ۰۰ بحیث نصبع مسالة تحدید الجهة التی تدعو لانعقاد 
او تمر مشكلة Wie‏ ۰ وبدت مخاوفهم من أن ,يؤدى عقد هذا المؤتمر ال 
استعراض الشاکل الخاصة ونشرها عل الجمهور ۰۰ وتوجسوا من تشر 
الا نتقادات والعيرب ۰ ولم تتبلور الجدية اللازمة لعقد مثل هذا الژتمر 
الذى يجند الفن لخدمة مصر الزعيمة والقضية الوطنية بالتنسيق 
والتوجیه » حتی أن البعض قد اعترض عل أن تقوم مجلة « دنیا الفن » 
داعية للدؤتمر ۰۰ وكأن هذا سية أو عيب .٠‏ 


( د ) آم كلنوم نقيبة الوسيقين تشسف الاجة لعقد المؤتمر : 

بل ان آم کلشوم ذات] تبعت بفكرة — كنقيية للموسيقيين 
بالمراسلة ‏ وعن طريق يوسف وهبى - دون أن تحضر جلسة المؤدمر 
ob‏ التقايات الفنية الثلاث « كونت اتحادا لتيحث مشاكلها التشابكة © 
فلم يعد هناك حاجة legen GY‏ آحد لتنظيم شئونها ء ثم ان هذه الشاکل 
ai‏ العبوب قى حاجة ال دراسة Usle‏ صامتة » (VEY)‏ وهی فكرة أو 
اقتراح بنسف الؤتمر من آساسه - 


ره ) یوسف وهیی رئيس اتحاد الثقابات الفنية - يطلب عدم 
تمثيل الاتحاد قى glt‏ تمر : ۱ 


٠٠‏ بل OI‏ وسف وعبی بتحفظ بذ کاء ویعتمد على تفس أسلوب 
الشكليات وسكة السلامة فیعلن بانهم متفتون على ضرورة عقدالوتمر. . 
وآنهم مستعدون لدراسة قراراته فى النهایة ۰۰ عل ألا يكون الاتحاد 
ممثلا فى المؤتمر (YEA)‏ ۰۰ وبالتالى تشعر مجلة ه Lid‏ الفن » كصحافة 
قنية sail ob‏ .> هو الضمون دون الشکل — فى محاولة لعدم سیف 
تن تخس 

(21؟) Lia‏ القن تفس العدد السایق ب من 95 ۰ 

(۲۶۸) تقس انصدر السابق تفس الکان " وكان يوسف وهبى Lady‏ لاتحاد 
التقابات القنية ٠‏ 


۳۳۰ 


الؤنير ‏ وآن حضور هذه الهیتات ضروری » ولا یعنی دنیا الفن أن تکون 
الدعوة باسمها او باسم غيرها (YEA)‏ . 


)9 ( موقت الصحافة الفنية من نشر مناقشات المؤتمرات الفئية : 
ولعل مسالة النشر الصریح فى الصحافة الفنية ٠‏ قد أقلقت أمل 


القن آنداك ء ولعلها تثر من جهة آخری مدی خطورة النشر الذی بتحری 
الحقيقة فى الصحانة القنية واستخدامه کعامل اصلاحی مؤثر ٠‏ 


وقد دفع هذا الوقف السلبی أو الایحابی السليى ۰۰ اذا صح 
التعبير ٠٠‏ زكى طليمات الى أن Jia‏ خليل عيد القادر رئيس تحرس 
دنيا الفن ساخرا : ما هو الغرض من هذا الژتمر ؟ فیجیبه خليل : 
النهوض يصتاعة السيتما ۰ فبعود طليمات الى سخرية السؤّال : اذن 
لاذا تمتنع هذه التقابات عن الاشتراك فيه ۰۰ ثم لاذا تعارض فى نشر 
العيوب ۰۰ وهل يشقى المريض باخقاء عيويه ؟ وهنا يعلق آتور أحمد 
( المحرر بدنيا الفن ) بتقس روح السخرية ۰۰ مع أن الصحف تنشر كل 
يوم ما قيه الكفاية ! ۰ وان كان آتور آحمد قد عاد قانتكس بحماسة 
عارضا آلا pty‏ من أعمال المؤتمر سوى القرارات العامة والطرائف التى 
تدور عل الهامش وهو ما يتناقض مع الدور النتظر للصحافة الفنية فى 
مثل هذه الوتمرات ۰ 

)5 ( قشل موّتمر السینما of‏ قرارات الحلول الوسط ٠‏ وتقادی 

العمی بنصف العمی قى حياتنا الفنية والصحفية : 

وقد انعکس کل ذلك عل الجدية والايجابية التی صدرت بها قرارات 
المؤتمر الأول للسينما فى جلسته الأولى ۰۰ والتی كانت تحمل فى 
طياتها عوامل هدمه قى نقس الوقت ۰۰ وذلك بالحلول الوسط التی قد 
تجدی فى ظروف معيتة ۰۰ وقى مراحل انتقالية بالذات » ولكتها لا تفيد 
بل تدمر فى آوقات الوص ول الى مقترقات الطرق ۰۰ وفی ترکیب 
الأساسیات ۰ اذ نرى أن « Lio‏ الفن » (۲۵۰) تذکر LI‏ ان الاتعاد 


(TEI)‏ وقد ذکر محمد صلاح الدین رئیسن لجنة الؤتمر Gb‏ مجلة «الحقيقة» كاتت 
قد سيقت «دتيا القن» وان لدیها فكرة الدعوة لعقد الژتمر - ولكن دئیا الفن سیقتها 
فى التتقية وقد سجل الشکر للمجلتين معا ٠‏ 

gil Lis )۲۰۰(‏ - عدد YA‏ آبریل ۱۹۶۷ ' « اتحاد النقابات يقرر الاش تراد 
فى المژتسر ١‏ الاول للسیتما -٠‏ » ص ١١‏ ۰ 


۳۲۳۲۱ 


المنام للنقايات .القنية وافق على الاشتراك .فى الوتمر ۰۰ ولكنها تعوج 
فى القرار التال مباشرة فتنص ke‏ تأجيل حضوره - بناء عل طليه ت 
لينظم أعماله ويتمكن ye‏ تحضر الموضوعات التى يرى عرضها على 
المؤتمر - وآن بعقد اجتماع دوری کل أسيوعين لتلقی الاقتراحات ۰- 
وأن کون الاجتماع التالى بدار نقابة ممثلى السرح والسینما ی 
و ۰۰ الى غير ذلك من « قرارات عدم القرارات » ۰۰ وبحيث يتحول الأمي 
فى النهاية فعلا الى دراسات واتصالات وتمييعات .٠‏ وبحيث بستمر 
المؤتمر قى ظل شخصيته هذه يبحث ويبحث ۰۰ ويفكر ويقكر الى حين 
تتوقف الجلات الفنية صاحية الدعوة ال تجنيد gill‏ ۰ وال مواصلة 
هذه الرسالة وتتفيذها . عن الصدور كما حدث Wed‏ ۰۰ ویتتهی كل 
شىء تلقائيا ٠٠‏ وهصذده مأساة الملهاة ٠‏ أو ملهاة المأساة ٠-‏ وهذا هو 
الطريف من طراتف حياتنا قعل ۰ 


رابعا : استكهال الشباب الیکر للصحافة الفنية السياسية فى مصر : 


۰ وفى الواقع ان الدور الفنی السياسى الذى قامت به كل من 
محلة الحقيفة ودنيا القن مثل آساسا lace‏ ومشكورا لوصح أصول 
الصحاقة الفنية السياسية فى مصر ٠‏ ويربط بين القن والقضية الوطنية 
عموما ٠٠‏ وهو ما يتعكس بالتالى » عل تدعيم دور الصحافة القتیه فى 
نا مر Shae‏ » من حهة ...وق تطون الصحافة Ae‏ اة 
من حهة أخرى .. ویحیثا استطاعت هذه النوعية.منالصحاقة الفنية 
أن تفرض وجودها وأن . تطيل من عمرها بأكثر مما تعيش الصحف القفنية 
عادة + وان تتحافظ عل مولدها الشامج ومسارها العريض - وان قصر 
فى تفس الوقت ۰ ولعل هذه الانعكاسات وما تمثله من عدم الاستقرار 
فى مسارات المركة الفتية والنياسية عموما فى الفترة التالية لعام 
es ۸‏ تباید حماس عا بعد قترة المرب وفشسل عرض قضية مصر 
عل مجلس الأمن + والدخول قى التغرات المتلاحقة فى الوطن woul‏ 
وفى العالم غامة ۰ لعل کل هده الظروف ۰ كما آشرنا قبل ذلك تفصیلا 
ee‏ الأول من هذه الدراسة قد قصفت عمر هذه التوعية الجذيدة من 
الصحاقة الفتية واستکهلت شبایها مبکرا ؛ هذا الشباب الذى عاشته هذاه 
التوعية من الصحف منة ولادتها فى الواقم ٠‏ 


۳۳۲ 


:ب الصحيفة الناجحة لا.تعيش الا فى وط صیطفی. ناچج. : 

خاصة اذا علمنا أن مولد محلة مثل «الحقيّقة» و « دنیا القن. »" 
من Lote‏ ۰ مثلا ۰۰ واقبال الشرقيين وأيناءِ الوطن العربی على قراءتهما 
قد أينم ص حياة الملحجلات القنية . القائمة ST‏ - - وکیت أن الناجح 
لا يعيش الا فى بيئة تاجحة ۰ وأن خير تاکید لنجاحك آن ينجح التاښن 
من حولك لا أن تعيش في وسط فاشل ۰ بل أن مقهوم الصحافة الفنية 
التخصعة قذ استلهمته الصحفی والجرائد' يصورة أكثر ايمانا واتساعا ء 
قآفردت" صفحات oe‏ صفحاتیا للسيثما وللسرم مثل جريدة « الصری » 
"١‏ و« ابلاغ » ۰۰ و « الاستور » ۰۰ WON)‏ - بل ان على ماهر باشا 
تقسه قد طالب فى , میثاق جيهة مصر التى دعا اليه بضرورة التهوض 
بالفنون ۰۰ كل الفنؤن ۰۰ من نحت وتصوير وموسیقی وتمثیل ۰۰ 
الخ (o)‏ وذلك بعد أن coll‏ الصحافة الفتية pall‏ 4 التخصصة نعلا 
الاهتمامات الفنية المباشرة فى الدول العربية ذاتها ۰۰ واتسعت دائرة 
توز یعها فه, ay‏ هذه البلاد فحاءتها أصوات من السودان والعراق ومن 
سورية ولبنان وفلسطين ويرقة وطرابلس ومراکشی ۰۰ وکلها آصوات 
تابید كما شخصها لنا رئيس تحرير مجلة م الحقيقة » (۳۰۲) - 


kk 

ومکذا تشامح الدور السنیاسی ‏ الذی لعیته الصننحافة الفنية فى 
آعقاب قترة: الحرب العالبه الثانیه. بالدات ٠٠‏ :بعد أن كانت فترة ما قبل 
الحرب العالمية الثائية قترة تعريف وكثقيف بهذه الصحافه "القنیة 
المتخصصة قى الواقم ٠-‏ وهكذا Liat‏ استطاعت هذه الصحافة dual‏ 
أن تختار لتفسها مكانا متميزا قى زحام الصحافة المصرية ۰۰ بعد ان 
كانت تقنع فقط بمج د انزلاقها فى الزحام ومصارعتها من أجل البقاء - 
۰ ولكن ييقى ۰ موقف الصحافة الفنية من الحركة الوطنية فى 
حاجة الى تفصيلات Ley‏ آخری هامة ومباشرة ٠٠ Lal‏ لتأكيد ملام 


(۳5۱) الخقيقة ‏ عدد 1 سبتمير ١9547‏ «الحقبقةه فى خدمة القن افتحاحية المجلة ٠‏ 
Wa (on‏ القن عدد ۲۶ - ۱۱ مارس ۱۹۶۷ «سياسة ۰ وفنه ( حديث مع على 


(fot)‏ الحقيقة ‏ عدد 1 سيتمير ۱۹٤١‏ - الستة/۱ - مصطفى كامل القلکی وقفة 
عل مشارق القن ٠‏ ص ۲ ٠‏ 


yy? 


هذا الدور ۰ الذی كان من اللازم استعراضه هنا بصورة اجمالیه تساعد 
على تقهم تکامله وتشایکه ۰ 

وكانت حرية الصحافة من آهم السائل السسياسية التی آولتها 
۶ ۰ 


والجدید هنا آن الصحاقةالفنية لم تدخل معركة حربةالصحاقة ؛ 
اساسا مع السلطة السياسية » پل دخلت العرکة مع نفسها آولا ۰۰ 
وكان مخرج مناقشتها لهذه القضية يرتكز على حرية القرد واحترام كيانه 
وخصوصياته وتحديد عمومياته ۰۰ وقد استطاعت أن تضسم لا بداءة 
صيغا لمر ية الصحافه فى الصحف إلفنية أو بمعتى آخر ۰۰ لأسس النقد 
الفتى فو, الصحاقة الفتیه ۰۰ وما تتميز به هذه المسألة من حساسية 
ذاتية القن والفنان وشعییتهما فى تقس الوقت ۰۰ وفى وقت كان يشهد 
بداية الولد الحقيقى والکثف للصحاقة الفتية وتأكيد بقائها ٠٠‏ 


أولا : مجلة السرح ۰۰ وقضية حرية الصحافة : 


ومن pr‏ بالذكر أن مجلة المسرح قد تحملت فيما سِدو عن 
الصحف الفنية التالية ۽ عبء ازساء آساسات > یه الصحافة فى معالحة 
القن والحياة الفنية ۰۰ ولدذلك تراها سافرة قى كشفها عن جواتب هذه 
القضية ٠‏ 


۱ - يوسف وهبی يؤلف خلة خاصة لارد على الصححف التی 
تنتقدم + ويهدد abd‏ اعلاناته عنها : 


وبدأت مجلة المسرح (۲۵۶) عام ۱۹۲۵ ۰ وفى أول أعدادها 2 فى 
تقجير القضية ۰ عندما ذكرت أن يرسف وهبى شكل GL‏ خاصة للرد 
عل جميع ما يكتيه النقاد » وفق هواه طبعا , وأن القالات التى تکتبها هذه 
اللچتة تنشر فى الصحف بآجر معلوم يدفعه صاحب « رمسيس » ظنا die‏ 
آنه یمثل هذا العمل ينال من التقاد الفتيين - ٠‏ وآنه « هدد الرائد بقطم 


۰ ۱۷ الستاره من‎ plate ٠ ١956 توقمير‎ ٩ - ١ عدد‎  حرسلا‎ )۲۵۶( 


(YE 


اعلاتاته عنها اذا هی سمحت لكاتبيها Guill‏ بالکتابة عن الروایات التی 
يخرحها بحرية رآي « (۲۵۵) ۰ 

فرأى مکانبها الفتی « حندس » أن يمتنع عن الكتاية حفظا لكرامته ٠‏ 
وأضافت Ob‏ الذى كان يكتب فى المقطم متذ ستة طعنا فى أمين صدتى 
هو أحمد أفندى عسكر « وکیل رمسيس » ولعل هذا ييرز خطورة 
الاحتكارات وحلات الاعلانات والتوازع الش خصية على حرية 
الصحاقة (o1)‏ کسرطان صحفی ویائی عالی راح یتتقل الينا 9 


۲ محاولة آوضع دستور خرية الصحافة في الصحيفة الفنية : 

وقد حاول عید الجید حلمی رئيس تحرير مجلة السرح منذ البداية 
آیضا أن یضع بعض الاسس لدستور حرية الصحافة فى الصحيفة الفتية 
والنقد الفتی عموما (VOV)‏ ذاكرا أنه سوف لاشط > وأته سیکتب فى 
اعتدال لا يخرج عن الطوق الى الحدة الشیوبه ۰۰ مع اليعد عن المآرب 
الشخصية أو الأغراض +٠ Lad)‏ دون خصومة مسيقة أو حقد »> حتى لن 
تكالبوا على سبه وشتمه وأسرقوا فى تجريحه ۰۰ وبحيث يضرب المحرر 


(Too)‏ السرج - تفس الكان * وكاتت حتب اللجنة مؤلفة من آحمد عسكر وكيل 
قرقة رسيس » وعبد الجواد محمد سکر ترا ۰ وحسن البارودی وآحمد علام الممثلين 
بالفرقة والدکتور محمد آسفد لطقی حسن ۰ طالب طب ومترجم روايات الطاغية والهملایا 
۰ الخ ۰۰ وعيد القادر آفتدی السری الوظف ویشری على آعمال هته اللجنة الکاتب 
«النحرير» قاسم وجدی ۰۰ مساعد سیکانست» القرقة - 

(oY)‏ مختار التهامی - الصحاقة دالسلام العالی - الجلس الأعلى لرعاية القتون 
والاداب والعلوم الاجتماعیة - القاهرة ۱۹۲۶ * ص ۲3۸ ` ویری خرورة اباد oly‏ 
الال الخاص عن هذه الصتاعة ر(الصحاقة) يتآميمها أو بقصرما على الجمعیات التماونية - 
الى جاتب ايعاد الفرد عن ميدان الصحاتة والاعلام وتوجيه الرآی العام يقصر اصدارها 
على التكتلات الشعبية التى تبيح الدساتير قیامها " والرای عندنا آلا يتم الحجر عل آية 
حرية تحترم حرية غيرها بل ترد عليها Blue‏ نظيفة تمزلها pat gt‏ شررما عل 
مقبیعیها » والا تضیم الرقت قن هدم عمل قاشل يحمل عرامل عدمه الذاتية ٠‏ 

(rev)‏ السرح عدد ۱ - ٩‏ توقمير 1998 ٠‏ المسرح فى آسبوع ص ۲۷ - وقد 
أشار حلمى الى حالة الايجاز الدى يظهر بها النقد القتی فى المسرح - وهذا راجع الى أن 
عبد الجيد حلمى كان يكتب تقدا قثيا مسهيا فى الكوكب ( كوكب الشرق ) كما يقول 
هر * وان كنا لا توافقه على هتا الرأى قالجله التخصصة آولى ۰ 


Yo 


(لفتی «عن..الساضی طب فحا .ولا why‏ بالبتقیل ولها. مکتر ئا. ۰۰ ال ٠.‏ 
وهکذا بخ کد صاحب السرح على طرح الاراء dial]‏ .فى النعده ابی .او 


وريما كان هذا مما حدا يعيد-المخيد حلمی آن یدعو ال الوفاء :نين 
كتاب السرح الصری والفن عموما فى الصخف والجلات الثی تبذل للفن: 
عتاية خاصة ۰۰ لیتم التمارف البریء - من آجل التعاضند والتعاون ع" 
ونحيث لا يؤثر ذلك على استقلال كل کاتپ ۰۰ اذ أنه « مهما كان فى 
عملهم من لوثة أغراض وفساد ء قعملهم لا يخلو من قائدة محققة وان 
كانت صغيرة » (۲۵۸) ٠‏ 

على ان الطريق لم يكن ممهدا أمام عيد المجيد حلمی ليرسى دعائم 
خرية النقد القنى فى الصحافة الفتية Ge‏ الفناتين والمكاتيين القنيين ۰۰ 
وكيف أن البعض لم بدع له سبيل خدمة الفن لدرجة أن خلمي بفقد حلمه 
Glos‏ أنه يأسف جدا ‏ ويعترف بذلك - لاتحرافه عن الطريق التي 
رسمها لتفسه (۲۵۹) ولکنه يعاود فيشترط فى العلاقة بين الممثل والناقد 
ألا تكون غير وثيقة من ناحية التدخل الشخصى Wy‏ بطل عمل الناقد 
تماما » (۲۰) ۰ 


۳ — حمهور القراء ee‏ وحرية الصحاقة القئية : 


ویلفت النظر هنا أن القراء فى تلك القترة » لم بکو توا بمعزل عن 
حرية الصحيقة الفتية وقضية التقد الفتى وأيديولوجياته ۰ واهتمام 
الصحافة. die‏ با کورتها برسائل القراء وتوجيهاتهم وردود کتابانها re‏ 
على آساس أن احترام حرية القارىء من احترام حرية الصحافة عموما ۰۰۰ 
وكانت أسئلة القراء صريحة ومحرجة أحيانا ٠‏ كما تقرأ فى .معركة النقد 
القتی عن رسالة من قارىء تضم BW‏ آسنثلة مطولة عن حقيقة موقف المجلة 
من بوسف وهبى ومسرح رسيس وهجومها عليه وهل فى هذا خصومة 
مسبقة من المجلة ٠‏ والمجلة ترد بالتفی وبا: یزشف وهبی هو SL‏ یشیم 


۰ ۲ عدن ؟ — ۲۳ . توقمير ۱۹۲۵ .عيد المجيد حلمى :. «الوقاق» ص‎ gl (WoA) 
ديسمير ۱۹۲۰ ۰ عبد المجيد حلم : «تصقية» من۱۶‎ YA — Vote ب‎ cull (F041) 
- . تفس الصدر السانق ۰ تقس الکان‎ )۲۳۱۰( 


۳۳۹ 


هذا لانه لایجد لدیه ما یدافبع,به عن ,تقد بالسرح اللاذع والسبیم 
له SN)‏ ۰ 


( أ ) الفرق بين النقد اتجامل وائنقد الحلل ۰ والواتف. السبيقة : 
, وقك ميرت الجلة بين النفد « الجامل » والتقد « الحلل » فذکرت 
لصاحب الرسالة Gk‏ مدح فکری أياظة لرواية الشرف لرمسیس لا يعنى 
تفرقها ۰ > OV‏ آباظه کاتب ظریف رشق ق ولکنه ليس MEU‏ مسرحيا ثم 
= لم یسلل نقده بل ساقه فى انطباع عام » (WAY)‏ 

كما طالب القراء عبد المجيد حلمی بحقهم فى نقد صحفی فتی مطول 
ومتكامل كما يكتيه فى كوكب الشرق ۰۰" 


(ب) التخل عن التعميم فى آوقات النخصیص : 

. وفی نفس الوقت ۰۰ اقش القراء فیما بينهم عن طریق متير الجلة 
مدی القدر السموح به من > الصحيفة الفنية فییعت قاریء (۳۱۲) 
المیحله يحتج لانها تشرت رسالة يامضاء مستعار هو « شار شایلن > 
وأنه براه تعمیما معييا فى حریه النقد السرحی یقول : ولیحیی جمهور 
يوسف وهبی من متقلين. , عاطلیی وطلبة وضیاط جیش وئولیس ۰ 

« )112( وردت الجله GL‏ أصلوب النقد على الطريقة العسكرية تسام 
ی أفندم لا صخ ٠‏ ۱ والهم هو التفنید ٠ ole lls dood} s‏ وأن مبدآ 
المتحلة o>‏ 4 الر ی والتشی ۰ مهما كانت لنا أو علیتا ۰ وکل انسان 
يستطيع أن يداع غن نقسه بما ياء . SS‏ 


)>( اول دعوة للنقد الجماعى ۰۰ كمخرج من تضارب النقد : 


۰ يل.ان- قارئا آخر ء الم يقصنح عن اسمه ۰۰ يقول «٠:‏ لماذا 


Wel ب‎ ۰2 shale lad + ۱۹۲۹, ديسستر‎ TA - ۷ المسرح عدد‎ (UY 
۰ ۷٩ مره ود :هو‎ 

(۳۱۲+: لفس".السدر السایق - تقس الکان ۰ 

CAV Wee eT, ۱۸۰ مي‎ ۰.۱۹۲7 pln’ Yer, اب١‎ ote ارچ اہ‎ fp. 


رسالة من الخلس محمد فاضل لواء .بالعاش. * 
153 تقس paul‏ الاق ON at‏ 


۳۳۷ 


تنشرونه على الجمهور قيقرأ وهو مطمتن البال » ٠ )٠٠١(‏ ولعل هذه كانت 
أول دعوة للنقد الجماعى أو المشترك فى الصحافة الفنية -٠‏ وهی فكرة 
تعكس مدى حيرة القراء أمام كثرة وتضارب مستويات التقد القنی للعمل 


الفتى الواحد ٠‏ 
ء م loi‏ الوسط ٠ pall‏ دين مفهوم اطرية الفنية ومفهوم اطرية الفنية 
الصحفية : 


٠ -‏ ومما یذکر أن اخباز الوسط الفنی كما يتم تناقلها آو كما تکتیها 
الصحافة الفنية فى موضوعاتها وانتقاداتها كانت مثار نقاش بالتسیه 
لقضية حرية الصحافة الفنیه Ge‏ الفنان واطمهور وذلك ال حد ان 
صحفیا لامعامثل(هوراس جريلى» موسس‌جریده بیویورك ترییون(۲۱۱) 
والریکل تربیون (/551) كان یکره اخبار السارح لانه كان بری أن تسبة 
كبيرة من التصلین بالسرح LI‏ فاسقون أو قاجرون » (VV)‏ وهو ما يدل 
على سيطرة الفکرة SY‏ لاقية عل الحرر وتحفظه فى النظر الى التاس 
والاشیاء - كما يذكرابراهيم عبده - وان LF‏ نرى أن هذا التخوف لامكان 
له بالتسبة لجلة تخصصها آصلا تقطية العمل القتى ٠٠‏ 


(1) لمقل كل انسان بما يشاء ۰۰ ولرد كل انسان یما شاء : 

ويبدو أن مفهوم الحرية الفنية والحرية الفتية الصحفية لم يكن قد 
تبلور بعد .. قيكتب محمد عبد الجید حلمى مقالا ینعی فيه علىالحرية 
اللففودة وعل استباحة القنانين للحريات التى يقوم عليها القن ذاته ٠‏ 
لدرجة آنه يقول بأنه « ليس فى الدنيا يلد تخفق فيه الحريات باختلاف 
آتواعها غير مصر ۰۰ وليس قى الدثيا كلها ناس » کتاس مصر ٠‏ 
وايس فى الدتيا قوم تكبهم الله آشتم نكبة كالكتاب قى مصر ۰۰۰ ولعل 
أكثرهم نكبة وأشدهم الما هم الكتاب المسرحيون وخصوصا طائفة 
(WV) « sel‏ » 


- ۱٩ ۰ ۱۸ تفس اارجم نقس المكان - صن‎ (TOY 

New -York Tribune. . (7Y 

Weekly Trabune. . cv) 

(۲۳)- +براهيم “عيدو نا المسحافة فى الولايات المتحكة ۰۰ تشاتها رتطررها مؤسسة 
سجل العرب ۱۹۲۱ ص ۱۱۶ و ٠١١‏ و۱۷۹۰ ۰ 

)19( السرح — عدد ۱ - آول مارمن ۲۹۰۲۱ > عبد. الجید حلمی : د حرية الرای » 


Ww 


ويؤكد أن التقد يجب أن یکرن فى جو حر ۰. وأن یکون جریتا 
وصريحا ونزيها + ولكن هذا الاسلوب لم يتعوده أحد فى مصر ٠٠‏ وليقل 
کل انسان يما يشاء - ٠‏ ليكون من Ge‏ کل انسان ان برد بما بشاء أيضا ٠‏ 

ونعلم من كلمة عبد المجيد كلمة ان بعص الفتاتين لأوا الى أمسلرب 
مطاردة النقاد بجيش من السقلة والرعاع للتيل منهم (۲۷۰) . 


(ب) آخار الوسط الفنو وعهد الشرف الصحفی الدول : 


٠٠‏ ولعل میثاق عهد الشرف الصحفی الدولى ‏ وكافة موائیق الشرف 
الصحقية ‏ ينص على حرية الرأى أيضا ولکن على أساس أن الاقتراء 
والتشهير المتعمد الذى لا بستند الى دليل وانتحال أقوال الغير ٠٠‏ كل ذلك 
يعد خلطات مهنية خطيرة » ٠ )۴۷١(‏ 

ومن مقومات تنظيم الحرية آو حسن استخدامها بحرية أيضا حسن 
المعرقة وتنظيم الالام بالموضوع الذى بتصل ode‏ الرية ٠٠‏ وذلك حتى 
لا تبتی آحکامنا على مقدمات خاطئة وبالتالى نشتط فى أبعادها , باسم حقتا 
قى الریة وممارستها ۰۰ فالعرفه السليمة اذن مقوم من مقومات الرية 
الحقيقية ۰ 


_ الاختلاف فى النقد شىء ۰ وضرورة الاتفاق عل التاییس القنية 
الدقيقة شىء آخر ٠‏ 


واعل هذا هو ما دفع مجلة السرح الى المطالبة بضرورة تحرى الدقة 
قى تطبیق القاییس القنية فى تقد الأعمال المعروضة عل الجمهور ۰۰ مخاطبة 
جريدة « الاتحاد » ومعترضة عل نشرها تقدين لمسرحية واحدة ۰ الأول 
( وهو الناقد القتی للاتحاد ) dow‏ المسرحية ( واسمها « حاتة مكسيم » 
لفرقة رمسيس ) والثانى ( لكاتب الاتحاد السرحن ) بهاجم السرحية ٠٠‏ 
وقالت مجلة المسرح أن كلا من التاقد والکاتب ( بضم الميم ) بهدم ما بتاه 


(۴۷۰) لقس المصدر - فسن الگان - 

لفق جريدة الاهرام — عدد ۲۳ سيتمبر ۹۵۲ ۰ وقد تشرت ترجه Ma‏ 
الآخيرة للعهد والتى والق عليها الجلسن الاقتصادی والاجتماعی فى دورته ال ۱۶ غام ۱۹۰۲ 
سمتلا فى لجنة حرية الاعلام التابعة للمجلسن 'وقام بترجمتها في الأهرام الدگتور محمود 
عرمى ۰ ویتقسم العيد الى ديباجة و ه مواد ۰ أنظر (لادة الثاتية : 


NYA 


۰ 


الآخز. (YT)‏ واذا اختلف التاقد والکانب فماذا یصدی . قرا الجريدة 
ولعل في ضرورة سعه اطا ٠الناقك‏ السزحی.وثقافته -۰ ما بخقف ص: هذا 
التياين “أو التناقض ۰ 
: وقى Lely‏ أنه اذا كان من اللازم التزام الجريدة يسياسة واضحة 
محددة تر يط. بها قراعها ٠“‏ -' فان الصحيقة الفتية بلزم ان تتسم آبضا 
psy‏ من رأى حول العمل الفتي الواحد ٠-‏ اذ أن الخلاف هنا فى 
السياسات الفرعية ولیس قى وحدة الجذع ونوعیه اليذور ۰۰ فاختلاف 
الفروع لازم لحياة الشحرة ذاتها ۰۰ واختلاف اغذور واذوع ۰ یعنی 
ضمور الننو آو توقفه ساسا" ۰ فلم يحدث أن نبتت شسجرة بجذعین 
متباينين حتناقضين ۰۰ کذلك لم يحدث أن نجحت صحيفة لم تحدد لنفسها 
سبياسة واضحة ۰ . 
ولعل مجلة السرح كانت تشن حمله هجومية على جريدة «الاتحاد» 
التي كان برآس تحريرها ابراهيم عبد إلقادر المازنى الذی وص فته 
بالاستاذ الطويل العریض ۰۰ لص الآدب وصاحب السرقات المعروفة » 
VY)‏ والتی قالت عن جریدته أنها مثال من أمثلة الانحطاط الضحقی 
قى تنظیمها وتتسنیقها وأسلوب کتابتها » PVE)‏ وذلك دون أن تقدم فى 
كلمتها ال موجزة عن تقد م الاتحاد » ما ببرر هذه التعوت الطلقه واذا كانت 
هى مقتنعة بدلك فان من Ge‏ القارىء أن يقتنع وأن يختلف معها أيضا ۰ 


٦‏ - حق صاحب المجلة فى التوقيع باس مه على مقالات اشتراها من 
اصعابها تجلته : 
ومن الطريف أن مقهوم حرية الصحافة فى الجالات الفتية, قد (ST‏ 
الل“ خادثة مثيزة: ٠:‏ * پالتسئبة wh‏ طب باحب. المجلة » فى أنر بیرق مقالات 
لكتاب کتبوا"قی.منجلته ۰۰ آم لا ؟. وذلك, ببناسباة: نش .محمد آفتندی 
"fe‏ خماد + اضاحك حك محلة « الزياضى-» .لقال عن المسرج . الترکی فى جرید 
te FU‏ قعییته لاقدا- فتيا لها-۰۰ على,.الرغم من .تشر القال في محلته 


(IVY)‏ المسرح عدد ۲ ١١‏ توتمير ,۱۹۲۵ + «عل صمرح القنون ٠٠‏ كيف يكتبون»' 
E ۰‏ والا حادم a.‏ توقيير. ?11۲ وکانت قتشم صقحة 35 .ا ضِمِن a Mealy‏ 
2 الج ج علد ۸ 9 «VAST viel.‏ 
vn‏ ,سیر ed‏ العدد ب yi‏ ان 
۶ نت 1 
۷ تقسن الإصدر باق تس لاب ۲ 


$y 


منذ عام بقلم الادیپ سلیم آفندی تخلة ٠٠‏ وقد داقع محمد على حماد يأته 
اشترى, هذه القالات من سمليم نخله ودفم له متها ( ۱ ) ۰۰ وانه OW‏ 
ينوى التنويه إلى كاتبها الأصلى ٠٠‏ ثم عدل عنادا ٠٠‏ زهلا؟) ٠‏ 


: محلة الناقد ۰۰ وقضية حرية الصحاقة‎ : LOU 


: الصحاقة الفنية وتعلت فلم المطيوعات‎ ١ 


-٠‏ وقد امتدت مناقشة جوانپ حرية الصحافة هنا ء الى تقييم قلع 
اللطيوعات الذي كان يتولى رقابة الصحف والمحلات ST‏ ۰۰ وشاركت 
الصحافه الفتية فى تقويض أركان ظلمه وتيصيره يواجيات رسالته بحيث 
يسمو عن موقف الحرّبيه والرياء الذى يققه . والا فالخير أن تلغى ادارة 
الطبوعات - كما یذ کر التاقد الفتی محمد على حماد (VV)‏ وذلك بعد أن 
وصل الاسر الى de‏ ان يعلن رئيس قلم المطيوعات على رعوس الاشهاد ٠‏ 
أن من بخاصم Uo‏ من كيار ساسة اليلد فهو خصمه الشخمى ۰۰ ومن 
يناصره فهو صديقه الحميم وخله الوفی vee‏ 


۳ ل التمييز بين حرية الصحافة اليومية ۰۰ وحرية الصحافة الآسبوعية 

أو الفتية : : 

كما يشير محمد على حماد الى التفرقة فى العاملة بين الجرائد 
النومية والمجلات الأسيوعية ء ذاکرا أن معركة أو مشاحتة شديدة قامت 
Wh > oe‏ يوميتينل تبودلت فيها آبدع آلفاظ السباب وآقذرها 
فما سيعت صوتا لادارة الطوعات ۰۰ آما أن تکتب مجلة آسبوعیه من 
الجلات التی يظتها قلم الطبوعات مهيضة الناح كلمة لاترضیه فهتا تقوم 
القيامة ۰ « وتحول الجريدة اللعونة ال النياية ۰۰ ومن تم الى الغرقة 
السوداء ۰۰ فى سجن مصر ۰۰ كما بتوهم القائمون بالآمر فى ما 
القلم » 6۳۷۷ 


1951 يونية‎ ۷ - ۲٩ السابق - انظر آیضا : المسرح - عند‎ eal نفس‎ Ve: 
عبد الجید حلمی : « الاتذار النهائى » ص ه - يعاتب فيه القنانين على القصور رغم يذل‎ 
٠ الجهود ۰۰ ويدعو الى المصالحة وترك الجدل السخيقا‎ 

570 التاقد عبد ۲۸ ب ۱١‏ آبريل ۱۹۲۸ ۰ 

۰ التاقد م نفس العدد السايق‎ ‘ew; 


Chi  ةينطولا الحركة‎ 


۰ وصورة GUE JI‏ على الصحانه - كما هي ممثلة فى كلم 
الطبوعات - تتناقی هنا مع الستولیات الاساسية لعمل الرقابة من حيث 
حذف ما قد يكون هتالك من أكاذيب أو مضللات للرأى العام حرصا عل 
كيان الجتمم وبنیانه (۲۷۸) ذلك أن الاستعمار الفکری لا بقف عند حل 
الأقکار السياسية أو « العوائت4 » الهدامة ٠٠٠١‏ بل فى تشر الاخبار 
و اوادث المثيرة والصور Gold‏ ۰۰ (۲۷۹) ولعل الاغراق فى تشر آخبار 
وقضائح نجوم السينما Gilly‏ یحقق غرضا من هذا ۰۰ من ناحية العمل 
على جذب انتیاه المهور واستهلاکه قيما لا يفيد أو یبدد وقت عبله 
وانتاجه ۰۰ دون ترشید أو تطویر بنائه ٠٠‏ وهو ما يؤدى الى اثارة الغرائز 
الحيواتية الدنيثة ۰۰ وتشجیم قیم سلوكية معينة لا تتصل بالفضيلة ٠‏ 


ولا یعقل طبعا وواجبا ۰ بالادارة النوط بها محاربة القیم السلوكية 
التحطة . أن تنحط هی فیها أو تتغاضی عنها , والأخطر من هذا وذاك أن 


الا ۰ اول قضبة من نوعه! عن حرية الناق والتقود ف الصحافه 

القنة .. أمام الحاكم : 

۱ - فاطمة رشدى 548 ناقدا بحذاتها ۰۰ OY‏ انتقدها : 

ومن آبرز قضايا حرية الصحافة فى الصحافة الفنية ٠٠‏ قضية تعتبر 
الأولى عن نوعها فى عصرها ۰۰ وهي القضية التى رفعها أحد الأدباء والتقاد 
۰ ويطلق على نفسه « ميما لقلام » على السيدة فاطمة رشدى ۰۰ وقد 
آفاضت مجلة « المسرح » قى الدیت عنها للقراء ٠ (WAS)‏ وكان الأستاذ 
« هيما لفلام » قد کتب فى هجلة السرج مقالا فى محاكمة أسلوب عزيز عيد 
اعتبره عزيز عيد اهانة له ثم عاد الأستاذ « ميما لفلام » فكتب مقالا آخر 
قابله dic‏ ببعض کلمات الازدراء ٠-‏ وقابلته السيدة زوجته ( قاطسة 
رشدی ) سعضص كلمات جارحة ۰۰ مما دفعه الى كتابة مقال ثالث اعتبر ته 


(۲۷۸) أحمد الخشاب - الضیط الاجساعی ٠‏ اسه النظرية وتطييقاته السلية 
مکتبة القاعرة الحدیثة - القاهرة ۱۹۲۸ ا ge‏ ۰ ۰ 

(۳۷۹؛ أحمد الخشاب نفس الرجم السابق ص 8۰۵ - 

- آول قضية من نوعها فى مصر‎ « ۱۹۲١ للسرح عند ۲۵ - ۱۰ ماير‎ (YAS) 
تجزئتها «ميم آلف لام»‎ pM ومیما‎ . ۱۷ ۰ ١5 التمثيل والتقد ۰- ومادا بمه ذلك ؟ ص‎ 


۲۲ 


.فاطمة رشدی سيا علنیا لها ۰۰ « فانهالتِ عليه (على الناقد) سيا وتجريحا 
٠‏ ثم مدت يدها الى حذائها ففر من آمامها فقذفته فاصابه اذاء فى 
ظهره » (VAN)‏ ف 
ومن الغريب أن الاعتداء وقع Like‏ فى شارع عمومی LS  هناو ٠‏ 
قالت السرح ۳ كان ندء Age‏ حد نله ow‏ الممثلات والکتاپ" والآغرب أو 
الأطرف أن الناقد « Lone‏ لفلام « کان يشنع على زملائه النقاد ویصفهم 
eel‏ مغر ضون ۳ فلما وقع الاعتداء عليه صاح يطلب bow‏ التقاد الذين 
لم بحر کوا ساکنا ۰ OY‏ مجلة السرح تعتیره Mad‏ آکثر مته ناقدار۲۸۲) ۰ 


۲ - الضحافة الفنية تحول اعتداء فاطمة ری عل الناقد ال قضية 
جماهيرية : 


غير أن محل اسرح تتظرالی القضية باعتبارها اهانة لحريةالرأى 
والصحانة فى ذاتها بصرف النظر عن المعتدى عليه ٠‏ وقد نححت محلة 
نلسرج فى تقديم المحادثة للجمهور فى قالب من الفن الممحفى الناضج 
حولها الى a pied ee‏ ا و د 
Glas‏ آمن الدولة أو ٠٠ GUL) Gad‏ 


¥ _ حيثيات حكم محكمة الازركية ببراءة فاطمة رشدى ٠‏ وفوقف 
الصحافة الفثبة مثها : 
والذی حدت أن الناقد د ميمأ لقلام » رقع قضية ضد فاطية رشدى 
Mer‏ و تم نظر ها آمام قاضی محكمة الأزبكية (VAY)‏ وقد نوهت مجلة السرح 
ال > al‏ قاطمة رشدى الخطرة عندما (Ji.‏ القاضى عما اذا کاتت ما 
اساب آخری تذعو الد عى الى تحقب فا فذكرت اانة «حاول ol‏ نراودها 


- السرح ۰ تفس السدذ ۰ تفش الکان‎ OVAL) 

(VAY‏ ومنا کر أنه لم ینشر غير te‏ نقديين فى « السياسة + قبل ذللك ١‏ وقدع 
cle pa ©‏ سرح رفسيس ٠‏ 

(VAT)‏ تم نظرها يوم السيت أول عابو ۱۹۲۰ ركان شهود الباتها : أحمد علام 
وسسين ریاس وحسن البارودى وتترم تشاطی وحسين عير ومحمد ابراهیم ye)‏ 
رسیس ) رشهد الجمیع ae‏ لا لون لها ماعدا حسن البارودی الذى شهد شهادة 
قاسية. شد فاطية رشبی . ` 


۳۲ 


عن نقضها فرقضت ٠٠‏ فحقد علنها منذ تلك اللجظة ۰۰ » (VAR)‏ ویان 
الحكم براءة التهمة كما توقع الاضرون - 

رعد وعدت المجلة بتشر حيثيات الحكم فيما بعد على الجمهور - وان 
كانت لم تسلم يما يعده البعض من آن هذا الحكم سنايقة غير حسنه تشجح 
آعل القن على التعدى على -النغاد والكتاب « لان من يعرف آن يدافع .عن 
نفسه فو كل الالات لا يحتاح لحكم محكمة » (VA)‏ تم نوهت بان القضية 
المذكورة ریما كان آساسها مسنائل شخصية بل الطرفين ٠‏ - وفى تفدريرنا 
أنه كان يمكن الانطلاق من عاءه القضية بصورة أكثر جدية لتأمين ٠‏ حرية 
الصحانة والكلمة عموما OY -٠‏ الأستاذ « ميمأ لفلام » لم par‏ بالحذاء 
لانه كتب النقد مرتين فقط - كما تقول مجلة السرح - ولکن لانه كتب 
نقدا لم بعجب ممثلا أو ممثلة Gly ٠-‏ الاعتماد على ذريعة المراودة عن 
التفس بالنسية لسيدة أمر لا بصم الرضوخ له كثيرا فى وجود اليراهين 
LST,‏ الواقعة + 


رابعا : التزاوج والتناقر ۰۰ بين حرية الصحفی وحرية الفتان ٠٠‏ 

وخطورته : 

والواقح أن حدود حه الصحافة فى الصحيقة القیته قسيحة وربا 
مطاطة ۰۰ فالصحيقة القتية-تسيغ عل المعالجة القنیه الصحقية حر يتين معا 
لا حرية واحدة الأول هى ح بة الصحافه cps‏ من كيان حریه الصحافه 
ذاته ۰۰ Welly‏ حريتها كجزء من كيان حرية العمل الفتی ذاته ۰ اذن 
نلها حريتان ۰ حرية الصحقى وحرية الفنان odes‏ هی القوة 2 هده هى 
الخطورة معا agen‏ ۱ ۱ 
۸ اجرية الصبحافة فى بزبطائيا وجربة.,الصحافة فى مصر ,۰۰ بين 

ميزات A‏ النشر وعدم النشر : ۱ ۱ 
ی ا ا تلتزم بها 


۰ an “nh 1 المسبرح ب عفد‎ 584( 
۰  قیاسلآ‎ “pat! تقس‎ (FA) 
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۳ 


الححاقة فان هذا لا يعنى بالضرورة الالتزام بحرفية مكتوبة أو فواعد 
BLT,‏ مدونة نستند علیها فى انزال العقاب وعقد الحاکمات ۰۰ ذلك 
أن دستور الصحفی يلزم Ol‏ یکمن فی 5 وذات اعماقه » (VAY)‏ وقد 
عبر مستر » هارولد ماکمیلان » رئيس وزراء بریطانیا الأسيق . عندما 
كان قئ تقاشن خول ضسالة تحن ای تسس من 2 
للصحافة ألحق ‏ بل هو واجب عليها ‏ أن تکشف الحقيقة ۰ وأن تنشر 

(eo تعلق عليها. بما تراه مناسبا واتنی آعتقد أن الیزات التی‎ ly 
علیها من« جربة الصحافة والتشر تفوق بکتر أية سساویء قد تسیبها‎ 
وان کان من الطبیعی آن آی حى عليه أو تسمقه‎ (TAA) هذه الخرية‎ 
ولعلنا ندرك تأكيدا للتطبيق العملى الجرية‎ ٠ )۲۸۹( التزامات مقابلة‎ 
۱۹۶۰ الصحافة فى مصر » کیب أن رقع الرقابة على الصحف: فى يوتية‎ 
قدا أدئ الى تجلية القضية الوطتية وتيصر عميق لأبعاد مشاکل مصر‎ 
الداخلية والخارجية وقضية الاستقلال بعد !رب ۰۰ مما أثرى الحركة‎ 
ء١ الشعبية فملا‎ 


- وعلى النقيض من ذلك لعلنا نرى فى رغبة المكومة الصرة فى 
سیف عام ١96١‏ تقبيك حرية الصحافة واصدار محموعة من التشريعات 
التی تفر ض الرقابة Lee‏ بتحو دائم ومنتظع" -. وتف غط ' من. اللك 
آنذاك (۲۹۰) _ لعلتا نری هتا كيف تسیب ذلك فى ae‏ الرأى العام 
oda jc‏ التشر يعات التی ءارضها بعض تواب الوفد قى البرلان وشنتت 
علیها » العبری » حملة شعواء وهددت شر قائئمة سوداء لمن تحار 
لتا بيدها ٠٠‏ الى أن اجتمعتة اللجنة آلبرلاتبة للوقد ورقضتها .فعلا. 
تم یب کان مظهرا شعیا حضاريا و حي OT‏ 
الاضراپ" عن الظهور بوم ۵ أغسطس استحابة لقرار li‏ الصحفيين 
آنذالد ۰۰ وکیف آغلقت الحال التجارية آبوابها بعض الیرم أو طوله ۰۰ 


: انظر‎ (YAY, 
Ralph Berry, Communication Through Mass Media-Edward Arnold- 
London 1971 p. 30-11-12. 


رهر مجمرعة دراسات تشرت فى آماکن متفرقة وقد یصعب على القاریء جمعها 
ومتا یمتها رغم us Ba‏ بذكر الولف ٠ wis‏ 

Corre:pondi-g Obligations. Id. Ibid .م‎ ۰ (FAA) 

۰ (WAY) 

(FA)‏ طارق الیشری » الحركة السسباسية فى عصر ( ۱۹۶۵ _ ۱۹۵۲  )‏ الهيثة 
العامة للکتاں _ القاهرة , ۱۹۷۲ ص ۲۳ ۰ ۳۶۸ ۰ ۲:۹ - 


1o 


وتوقف عمال التقل عن العمل ١5‏ دقيقة ۰۰ وانهالت البرقيات من لى 
صوب ۰۰۰ ثم كيف اتعكس کل هذا وذاك على اضطراب انقاس الصحافة 
الفنية واختناقها ۰ 

۲ - التناسب اتطردى بين ازدهار الصحافة الفنية ورفع الرقابه على 

: Mages «صحت‎ 

وس الجدير بالذكر GT‏ لا یسکن أن نتجاهل الصلة الوثيقة أيضا ۰۰ 
بين آزدمار الصحافة الفنية عموما فى قترة ما بعد ۱۹۶۵ وبين رفع 
الرقابة على الصحف فى صيف العام نفسه ‏ كما أشرنا ۰ لآن الحرية 
تخلق الر ية ۰ والقيود تخلق القيود ٠‏ والحرية فى السياسة الوطنیه 
تعنى الحرية فى الحركة القتبة ٠٠‏ وفى الحركة الصحقية ٠‏ والحرية فى 
UL‏ واحد من جوانب هله الرکات ST‏ فى جزثيةٍ منها لابد Oly‏ 
تستتبعها حرية فى الجواتب أو فى الجزئيات الأخری ٠‏ فالحرية قوة ان 
بدات فپی کالطوفان تکتسح ۰ فالریه - بالمعتى الذى قستزرتاه ‏ کل 
لا عرف Opi‏ ۱ 

٠...‏ ولعلتا تعود بالذاکر2 الى الوراء عام ۷ لو کد كيف 
اخجتقت الصحافة الفتية السرحية إلجى ازدهرت بعد عام ۱۹۲۶ ۰ عندما 
بدات الكومة تفكر فى خنقها فعلا بحجة ما تنشره من قضائح الوسط 
الفتى ۰۰ والتى ترى الصحافة الفنية فى معالتها تطهيرا لاخلاق هذا 
الرسط الذى عجزت الحكومة عن تتقيته كما سبق أن اعلنت هى ٠‏ وذلك 
فى وقت انشا كثرت فيه مهاحمة الصحافة الفنية لتقصيرها فى اهضة 
المسرح وثلرکة ٠ ducal‏ وتد دانعت الصحافة Lad)‏ عن حريتها شئدة 
ونساءات Itt‏ حرية للصحافة اليومية دون الصحافة الأسيوعية (۲۹۱) * 
خامسا : كمف قامت التفرقة بن خرنة الضلحافة الفنية ۰۰ وحرية 

الصحاقة اليومية > 

OLS! ١‏ المثلات كما تصفها تقارير البولیس الرسمية عام 

۵ = 
وكانت قضية ساخنة ميكرة فعلا عن حربة الصحافة الأسيوعية أو 
الفنية التى تصدر أسبوعيا بصورة آدق ۰۰ وتتعجب الصحافة الفنية عن 


1 5 
og‏ 6539 ارح عدد ۴ا ۲۸ قبراير ۱۹۲۷ - عبد المجيد حلمى : « یلوزون 
فى الهابة ۰- ولكن لاذ ؟ sa‏ 


۲۹ 


موقف الحكومة منها بعد أن coi‏ رسالتها منذ عام ۱۹۲۶ ۰ ویعد ان 
كانت المكومة نفسها قد قررت وفقا لا جاء فى تقریر کتبه حعمدار 
البولیس « رسل باشا » متذ عامين ( آی ۱۹۲۵ ) من « أن المتلات کلهن 
من طائقة oly‏ السوء والیغایا وعل ذلك تحب معاملتهن كما تعامل 
العاهر ات » MAY)‏ ۰ 


۲ ب تمسلك الصمحاقة السرحية بالدفاع عن حرية الصححاقة الفئية : 

۰ وتمثلت قضیه حرية الصحافه القنية فى هذه الناقضة اناول 
من نوعها بين الصحافة الفتية والحكومة حول حرية الصحافة فى الصحف 
الاسبوعية ۰ وحرية الصحافة فى الصحف اليومية ۰۰ وكيف دخلتها 
الصحافة الفتية السرحية بالذات MAT‏ فى صورة معركة مصير ۰۰ ريما 
كانت تشعر معها أن الصحافة السرحية لن تقوم لها قائمة حقيقة بعدجا - 
كمأ حدت بالفعل ۰۰ وحتی عام ۱۹۵۲ ٠‏ 


۳ _ الدعوة الى انشاء نقابة صحفية خاصة بالصحافة الفئية : 

٠٠‏ وبلغ الامر أن مجله « السرح » آنذاك » طالبت بانشاء نقابة 
للصحفیین Lol‏ بالصحافة الأسبوعية لتدافم عن حرية ode‏ الصحافة . 
بعد أن ثبت أن آعضاء نقاية الصحفیین من آصحاب الصحف الیومية . 
لاتهمهم الا مصاطهم الشخصية ۰۰ وآنهم تراخوا قى الدفاع عن حرية 
الصحاقة الأسبوعية ریما لانها ضابقت الصحافة اليومية وانتزعت نفوذما 
واحتلت مكانها » (۲۹۲) ٠‏ ۱ ۱ 


> _ قضية حرية الصحافة الفنية فى مجلس النواب : 


كما تطرقت قضية حرية الصحافة الى مجلس التواپ عندما رفم 
آحد التواب سوّالا صددها للوزارة ولا تآخر الرد من وزير الداخلية 
بهذا التساوّل ۰۰ وبعد أن کشفت الصحافة الفتية أن السیب وراء تقبيد 
& الصحاقة الاسبوعية الفنية يرجم الى تحامل بعض الموظفين ورجال 


- تقس الرجم السایق - تفس الکان‎ VAY) 
حول المسحف‎ - Ssle مارس ۱۹۲۷ ” كلمة‎ ۲۱ - Vo السرح عدد‎ WAY) 
۰ ۲۵ الاسيوعية وما يراد بها ص‎ 


EY 


الاقسام Gua all‏ الذین حملت علیهم الصحف الأسبوعية اتصل آمرهم 
وأمرها للقضاء فعلا (WE)‏ ۰ 

ولم تتورع الصحافة الغنية فى دقاعها ge‏ حرینها وبمائها 
كما أشرت ‏ عن مهاجمة عباس محمود العقاد ۰- فى سخرية شديدة ٠‏ 
لانه اقترح سن قانون ببيح يه رفع الدعوى لمن شاء على الصحف التى 
تنشر الفضائح الشائتة » والثالب الفاسدة باعتبار « أن هذه الفضائح 
والثالب ضرر يقع على الجتمم وعلل الآأخلاق والعقول بغض النظر عن 
الجنی عليه » (۲۹۵) ٠‏ 


۰۰ وییدو أن الصحافة الفنية لم تكن تنتظر من صحفی کالعقاد 
أن يؤيد فى ذلك الوقت مجهة نظر الحكومة الرامية الى تقييد حرية 
الصحافة الفتية الأسبوعیه على أساس أن مسألة تحديد صفة الفضيحة 
الشائتة أو التالب الفاسدة مسألة مطاطة ۰۰ وعل آساس أن العذر 
القیقی هو قى ستر هذه المثالب الفاسدة الحقيقية ٠‏ 

ولهذا اتهمت محله المسرح العقاد UL‏ « صدى » عبد القادر حمزة 
و « عیهوره » الشتام السباب > واتهمته بالسرقات الآدبية ردا على تر که 
قضية حرية الصحافة الأسبوعية الأساسية واقتراحه فقط الدى ببدو 
مثيرا دون أن بخدم القضية أو يحد من موقف الصحافة من الکومة ومن 
حرية النقد والتشر بعامة ٠ (VD)‏ 


والجدير بالذكر هتا أن الصحاقة الفنية تشير فى موقف دفاعها عن 
حريتها Logi‏ أتت بأسلوب جديد قى النقد الآدبى بالنسبة للأعمال 
الفنية ۰ وتذکر أن العقاد وأمثاله لم بستطیعوا أن يأتوا به قبل ذلك ٠٠‏ 
لآنه أساوب مجرد من الشتائم الوقحة ولذلك كان لابد أن بحارب العقاد 
الصحافة الأسبوعية الفنىة هذه كما حارب شوقی من قبل كما تعلن 
مجلة المسرح (WAY)‏ ۰ 


٠ نفس المرجم السایق ۰ نفس الكان‎ PRE) 

(۲۹۰) السرح - العدد 1۵ - ۲۱ مارس ۱۲۷ ٠‏ ادعياء السحافة اليوية ٠.‏ 
لصوص يفضدوتن انقسهم ٠٠‏ حتى آنت يا عفاد ص ۱۷ , :۲ . 

+ تفس المرجع السابق  نتس الكان‎ (“vy 

(۲۹۷) نفس المرجم السایق _ نفس الکان ۰ 


YEA 


والاضیه هنا قى: الواقم تتصل بحق الصحانة الفنية دى آن تنشی 
ما تر بد طالا أنه حقیعی وطالا أن قى النشر سلاحا برهب غواء الفستاد 
DEV‏ فى وسط موبوء الى أن بتطهر ۰ وریما تخقف من أعنراضنا أو 
تلتمس له العاذیر . بالنسبة لاقحام مجلة السرح الاتهامات الشخصية 
التی قد لا تتصل مباشرة بقضية > & الصحاقة الأسيوعية التارة » 
Lai‏ یتصل بحدیث الجلة عن العقاد - اذا عرفنا انها تركز اعتراضها 
عليه بقولها : آيها الناس ۰۰ اسمعوا ۰۰ العقاد يريد أن يخنق المرية 
بتشریم جدید ۰۰ ویجب أن يتم له ما آراد » 6949 ۰ 


» - سعد زغلول یطالب آولا بعدم الوقوع فى الخطيئة قبل الطالبة بعدم 
نشرها : 


وقد دللت « المسرح » فى حملتها هذه على عدم عدالة موقف الحكومة 
واتجاهها لتقييد حرية الصحاتة الأسبوعية الفتية - تحت أى شكل عن 
الأشكال ‏ يميد صحفى هام لسعد زغلول يبي فيه موقف السياسة من 
الصسحافة وموقف الصحافه من السباسة - ویقضی بقوله : « لا تقولوا 
لاذا تنتقد عليت ا الصحف ‏ بل قولوا ILL‏ تتركها تحن تنتقد 
علينا » (۲۹۹) وتعلق الجلة بآتنا فى عصر الدستور الذى كفل هذه 
الریه بآوسع معاتيها ۰ 


+ - تطرف بعض الصحف الفئية لا يعنى الحجر على کل الصحف الفتية : 


وتعود الصحاقة الفنية هنا الى نظرة موضوعية بعد أن نفثت آلامها 
ومخاوفها لخطر تقييد حريتها المتوثب اليها ٠٠‏ عندما نقراً على لسان محرر 
السرح من آنه لا يستيعد UT fe‏ حال من أن بعض الصحف ‏ وهی 
الأقلبة _ قد آسرقت توعا ما فى الكتابة عن بعض الأفراد والهيئات 
اسراقا لا نحسدها عليه ولا تقره ٠‏ ولكن ليس من الحكمة فی شىء أن سبعى 
«بعض الى الحجر على حرية كل الصحف الأسبوعية ٠‏ 


سم 


(۳۹۸) تفس المرجم سالف الذکر - 
(Na)‏ نقس الرجع والکان ۰ 


۳۹ 


۷ - > & الصححاقة هى التی تقبد حرية الصحافة : 

۰ ويهذه الصورة عاشت الصحافة الفنية بحریتها الزدوجة 
۰ الصحفیه والفنية ٠٠‏ فى عواجهة ظروف سیاسیه وفنية وذاتية أو 
شخصية صعبة فعلا ۰۰ حرصت فیها على عدم تحزدة هذه الحرية ۰۰ أو 
حتى محرد مناقشتها ۰۰ وذلك دعد أن تاكد لنا فعلا أنه على قدر قيام 
هذه الحرية ۰۰۰ كان آزدهار هذه الصحافة الفتية ۰۰ وأنه حتى عل 
افتراض !إلحاحة الى بعض القيود ۰۰ نلندع الریة نفسها لتضع قيدها 
٠٠ baw‏ 


NEN jill 
۱ الصحاقة الف مه‎ 
 ةيسايسلا والاحزاب‎ 
۱ ش مصر‎ 


آولا : طبيعة اجو اطزبی الذی عاشت فيه الصحافة الفتية : 
۱- ما ty‏ عام ۱۹۲6 وحتی عام ۱۹2۸ : 


, عکست الاتجاهات الزبية آلوانها على الحياة السياسية‎ LS, 
مصر الفتية » وعبرت لتا الصحافة‎ she انعکست هذه الآلوان ذاتها عل‎ 
٠٠ القنية التخصصة عن تداخل هذه الألوان معا -- فى طرافة واثارة‎ 
لاتخلوان من غراية فى كثير من الاحیان ۰۰ وآحیانا كانت هذه الألوان‎ 
رتيبة ۰۰ مائعة -۰ وفی-‎ Gale وآحیانا آحری كانت‎ ۰۰ Gt حادة‎ 
آحیان ثااخه وحدتاها مستترة وان كانت من نوع الآلوان التى تضىء فى‎ 
۰ عندما تعسلط علیها الاضواء الکاشفة ۰۰ والواعية معا‎ ٠٠ الظلام‎ 

وقد آفاض لتا عبد العظی, رمضان .فى حديته عن جوانب ال رکة 
الوطنية والسياسية فى مصر وعناصرها ۰۰ و کیب آصیح جرب الوقد 
عل رأس هده العتاصر ٠٠‏ بل ان تاریخ الحركة الوطنية خلال الفترة i‏ 
۸ الى توقيع معاهدة ۱۹۳۹ ۰۰ هو فى الحقيقة تاريخ الوفد )205( 
وعندما تحول الأمر من محرد وكالة وقدية الى قوة جماهيرية “Lis‏ 


(۰۰) عيد العظیم رعضان - تطور الحركة الوطتية فی عصر من ۱۱۸ ال ۱۹۲۳۲ 
دار ٠‏ لكاتب العربى للطباعة والنشر - القاهر: - YUNA‏ ص 1 ˆ 


۱۲۰۱ 


الحكومات و تهز قواثم الاحتلال وتحرر المكاسب والا نتتصارات (۰۱+) 
وذلك ال جانب عناصر ال ركة الوطنية الأخری مثل القصر ۰۰ ومساتدنه 
الأولى للحركة ٠٠‏ ثم انسحابه متها عندما اشتد ريح الانجلیز ضدها ٠‏ 
والفترات التی شهدت مؤامراته واشتیاکاته مع الوحد - ولا نغفل هنا فى 
ane‏ عن الصحاقة الفنية والاحزاب ۰ دور آحزاب الاقلية » sill‏ تضاءل 
لى جانب دور الوفد فى الواقم ۰ ومن ذلك حرّب للاحرار الدستوریین 
ی بعتبر الطور الثالت رب GY‏ ۰۰ والحرب الوطنی الذى ظلت 
جذوره ممتدة بعد عام ٤‏ ۰۰ کطابم سلبی قى ال رکه الوطتية ٠‏ 
وحزب الاتحاد ٠-‏ وحرب الشعب «اللذان استقطبا آذناب القصره ر۲٠‏ ؟) 
٠‏ كما ازداد صخب الا السياسية والاجتماعية فى pee‏ بتکوین 
ما استجد من أحزاب آخری » صنعتها بدایات قد تحتدم فیها حرية الرأى 
والغيرة على الصلحة الوطتية ء وان كانت تهاياتها أو تصرفاتها الابددولوجية 
غير بعيدة عن مستوى الاتزلاق الى التقرقع داخل الزاعم الش خصية 
والجدلية آکثر من الانتصار She‏ الوطنية الخالصة ٠‏ وبات واضحا آن. 
الالتفاقف حول رأى قصف صائي آسلم من التفرق الى شعب ومسالك 
مجهولة ودستحدثة لا ترتبط آساسا Gab‏ الوطنى الكبير أو ek‏ 
تقسها وتعصياتها فى سبیله 7 ۱ 
ولیست. الصحافة الفتية ققط . هی التی عانت من هذا التمزق 
۰ ولكن كان بالامکان قى ظل سياسة وطتیه مسبتقرة ومخططه أن .تتشط 
ح رکه القنون ST‏ وآعمق ۰۰ وبالتالر تنشط الصحافه الفنية آکثر 
وأعمق ۰۰ اننا تؤمن بجرهه الرأى ۰۰ وبالتحزب ۰ فالياة مواققب 
ابا كانت ,. وان .كنا تسعی الى تکوین احزاب على طربقة « الا آن حزب 
الله هم الغالیون » .. واعتی. کل حزب.یفکر: وبخطط. ویحاول أن بتدم 
جديدا oly‏ بكون عونا لا قطعا .. فترى الأحزاب الواحدة كأنها الحزب 
الواحد بالنسبة لصالح الشعب وللقضية الوطتية والاحتماعية 
والليئية والقنیه والاقتصادنة .. 


وذلك بدلا من آن تقم أحزاب مصر ۰۰ فريمسة لطامع تالف 
وتخاصم الا تحلیز والقصر والقوو. الأجنبية fags‏ مصر عموما )°( وذلك 


(۶۰۱) عبد العظیم رمضان ‏ نقس الرجم السابق ‏ ص ۷ ۰ 
(E-1)‏ تقس المؤلف ۰ تفس الصدر الساپق ٠‏ 


(۶۰۲) البشری - تاريخ محر من ١558‏ ال ۱۹۰۲ ص ۲۱ - 


إلى حد ol‏ يصدر مکرم عبید سکرتیر عام الو قد والساعد الايمن للتحاس 
« الکتاب الأسود » الذی بطعن فى استقامة رئيس الوفد کزعیم )208( 
.بعد انسلاخ مکرم عبيد وتکرینه حزب ٠‏ الکتله » وان كانت المياة الحزبية 
:فى pon‏ قد شهدت غير « الكتلة » المنشقة حزب السعديين ( الذى تكون 
بطرد النقراشی ثم آحمد ماهر مر الوفد بعد توقيع معاهدة ۱۹۳۱ ) oe‏ 
و حرب بلستقلین ) ال pad‏ اساسا ) (ه. ۰ ie eae lay‏ 
من تجمعات آخری تمثلت فى pas‏ الفتاة ٠٠١‏ والاخوان الممسلمين ٠‏ 
والأحزاب الأخری ۰ الشبيوعية والعمالیه -. وجمعیات gust‏ المسلمين 
۰ مما تقتضى هذه الدراسة اا ۶ بو شرات ات gal‏ 
.غير لدراستنا عن موقف الصحقة الفنيه من هذه التراکیپ الحزبية 
والعکس أيضا ٠‏ 


۲ - ما بعد عام ۱۹6۸ وحتی ۱۹۶۲ : 


ولعلتا نشار هنا الى كثرة: ٠‏ التصعیدات والتغبرات السياسية از بية 
فى القنرة التى تلت حرب فلسطین عام ١1548‏ ۰۰ وفشل عرض قضية 
جصي عل مجلس الامن ۰ واجراء الانتخابات يوم ۲ pla‏ ۱۹۰۰ وحصول 
الؤقد على الاغدیه الطلقه تماما ۰۰ aus‏ فى at‏ انتخابات لا يتم ,التدخل 
ty es‏ ۰ هذا وان ظهرت علينا « عريضة المعارضة. » الشهورة. التى 
ققدم بها زعماء آحزاب الاقلیه وبعض اللساسة:- الشتقلین الى اللك فى 


(:-5: الدکتور ميكل مکرات قى السياسة المصرية - الجرّء القاتی - مطبعة 
ينك مسر - القاهره ۱۹۶۲ - Whigs‏ - 
لوه ٠‏ ٤ي‏ وقد تصدر الاك بعجیع آحزاب الأقلية " في الرزارة eater‏ التواب وتكتيل 
القوی الرجعية استعدادا لدخول فترة مأيعد الحرب eos‏ الس دیون aint‏ على wwe‏ 
مقعدا و :۷ للاستوریی و ۲٩‏ للكتلةو ۷ للحزب. الوطنی و ۲٩‏ للسستقلین ام تمرم 
القاعد YUL‏ مقتدا 
ب الى البشری - نفس الرجم السابق ا ص ۹٩۰‏ - وایضا عبد الرحمن الراقعی _ 
nag)‏ لأعولي المپیع. .الجزء GIL‏ مطبية السيعادة القاهرة. ۱٤۷ ge.‏ 
ere ‘eer?‏ تقس المرجم السايق ص ۲۹۸ ٠‏ 
"ونل " الرقد"عل ۲۲۸ مقعدا وت على ۲۸ مقعد, :۰ والدستور تون ,۲۷ مقعدا 
ركان معظم هذه ی “المتاظى التی " ب بستم - قيا اعضنتاء هداهن الحزبی عة 
aah‏ ۰و RNs‏ قوية 0 Veep‏ مفاعد ear‏ 'الاشتراكى « مصر sea‏ سابقا"» 
مقعد واحد والباقی ۲۰ مقعدا صل عليها الستقلون ۰ 


rey! 


آکتربر ۰ يحملون فیها على ساویء الحكم. واغتراز ستعته وعلى Ming‏ 
الحاشية الملكية مس اساءوا انتصح (EV)‏ ۰- ؤاتنا نخشی آن تقوم فى 
اليلاد فتنة لاتصيين الذین ظلموا منكم خاصة ء بل تتعرض فيها البلاد 
الى آفلاس Uh‏ وسیاسی وخلقی ٠٠-٠‏ » (2۰۸) ۰۰۰ ومن بعد « عريضة 
المعارضة تظهر علينا تغمة حزبية أخرى هی « الجبهة الشعبية » التى 
تکونت فى پوليو ۱۹۵۱ من الزب الاشتراكى والتقدميين ( التنظيمات 
الماركسية ) والحرب الوطتى وأنصار السلام ومتظمات العمال والاخوان 
المسلمين ۰۰ أى من التنظيمات التی تمثل صف « الدعوة » ۰۰ والجمهور 
المصرى و « الشعب الحديد » والاشتراكية و « اللواه الجديد » .٠‏ 
و« الكاتب » ۰۰ « واللاین » ٠ )۶۰٩(‏ وقد نشرت الاشتراكية ( صحيقة 
Oj‏ الاشتراکی ) le‏ للجبهة الجديدة عقب الغاء معاهدة ١9753‏ يقول 
ان الطریق الوحيد لتوحيد بلادنا هو توحيد صفوف الهيئات الشعبية 


حول بر نامج شعبى (-2۱) ۰ 
۳ _ حریق القاهرة کمحصتة لنهابة الفولة الابمقراطة القوية : 

۰ ولعل هذا هو ما دقع يعض المؤرخين الاجاتب الى أن يصق 
حریق القاهرة فی ۲۱ ple‏ عام ۲ ویعد آقل من ۲ آعوام من هريمة 
العزب الريرة قى حرب فلسطین Wk‏ ثورة حطمت کل ها بقی من الدوله 
المصرية القوية الت ولدت « على أيدى محمد على و باصلاحات « كروص » 
وثورة ۱۹۱۹ (EVV)‏ ۰ 


(۰۷:) البشری ننس المرجم السایق ص ۳۱۲ و ۲۱۳ ٠‏ 
(ay‏ محمد ee‏ مكل - مذکرات قى السياستة العترية - الجزه التاتی - 
ص ۳۰۸ و ۲۸۰ ۰ ویتضمن تص الوققة ٠‏ 
OD‏ الیشری - تفس الرجم السایق اس ٠ 4-0١‏ 
۲٩ ote  ةيكارتشالا‎ die (21°) |‏ يونية ۱۹۵۱ ۰ 
wil )۶۱۱(‏ ۱ 0 
LLacoutiire : Bgypt jn ‘Traiisiticn —- London — Netinien snd Co.‏ 
P. 103-104.‏ ,1958 
راجح البشری تفس الرجم السابق من ۲۷۳ ۰ ولاحظ كيف زج الژرخ الاجلین 
-باسم « کروعر » واصلاسات" بین ثررتیی اسلاحیتین مسلم بیما فى تاريخ مصر ‏ رکان 
کرذمر هو الاخر تور - وهللا أسلوب التضمین Connotmtion‏ تى الكتابات الاخبام بة 
+الثار یخی السديئة 


۳5 


dele dum sy‏ « نان تاريخ الاحزاپ فى مصر يما فيه من تناقضات 
والغاز قد عکس هذه الصقات ع تاريخ مصر وألوان انشطتها المختلفة” . 
ورغم أن دراب في يساما الحقيقى هی رمز التحزب والتکاتف والعصبة 

من أجل اليتاء والقوة 

ولكن يبدو أن مصر كانت تنفرد دون سائر يلاد الارض الديمعراطية 
بطريقة فدة فى تكوين الاحزاب ۰۰ فيدلا من أن يخرج الزعيم من صفوف 
الشعب ايتشىء له حزبا ويكاقح بحزيه حتى يصل الى الحكم فان الوعيم 
فى دصر يصل أولا الى الحكم ثم ینشی لنفسه حزبا « وکثرت فى عضر 
الآحزاب التی ولدت هده الولادة غير الطبيعية » (ANN)‏ ۰ ولعل AS‏ 
برجم الى عدم وجود معهوم اقتصادی أو اجتماعی بر تبط به التاس مع 
الحزب ۰۰ وکان الحرب صفة تمثيلية ننن 'ملامح النظام البرلانی فقط - 


انا : المضامين الحزبية السليمة ۰۰ وتحدید موقف الصحاقة الفنية منها - 


وبتوقف هنا عند حد ضرورة تکوین و ندعیم الضامین والفاهیم 
الاحتماعیة والاقتصادیه آولا ۰ لتکوین حزب سليم ۰ وهو الدور 
الذی یمکن أن تلعب فيه الصحافة الفنية على امتداد آثار بعيدة مضاعفة 
۰ لطبيعة الانتاج الفتی ذاته من جهة sie‏ و ی 
الفتی فى الصحافة الفنیه وتقديمه من جهة آخری ٠‏ 


وبعد هذه العجالة - التی قد تبدو موجزة على طولها ۰۰ بالنسية 
لتقديم سلفیات تعینتا على تیصر موقف الصحافة الفنیة من الحزبية قى 
مصر — آقول ۰۰ ال أى مدى اذن عبرت آلصحافة القتية عن هذه الحرنات 
الحربية ۰۰ وهل آشتغل زعماء الاحزاب - أيا كان تقدیرنا لهم - کاقة 
الصحافة الفتية اعلاميا وقتيا SEU‏ فى جماهيرهم ؟ ۰۰ وهل انساقت. 
الصدافة الفنية وراء هذه التحزيات بصفة غالبة ۰۰۰ آم اتخدذت لتفسها 
طريق التحزب لصر ولكل من يناصرها بلا تحزب أو تشقق ؟ ۰۰ آم هصل, 
أصلمحت هی من هذه العيوب وحاولت التقليل أو العخلص متها ۰ وال 
أى مدی أنضا انعكست Ao ht‏ عل القن ذاته انتاجا وعروضنا ۰۰ وما الى 


(۶۱۲) روز الیوسف — عدد ۷ يوليه ۲ ۰ ويفير أسسد بهاء الدين Zig‏ هذه 
الزعامة بانها مخدوعة يكفايتها الذاتية والظروف الوقتية التی دنست بها الى السبطح . 
ويذكر آنه کتپ للهلال عنپ سقویط حکرمته يدعره الي تگوین. حزبه بطر يقة طبيعية ۰۰ 
خارج الحکم ٠‏ 


Yoo 
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ذلك من تساؤلات ۰۰ قد تقصر عن الالجاية علیها جمیعا العلومات التاحة 
بين آیدینا ٠۰‏ 


۰ - مطالبة الصحافة الفتية بحقوق محددة للفن على التواب : 


وفی الواقح اننا نجد أن الصحافة الفتية قد ادرکت مدی الفائدة 
التى دمكن آن تتحقق بفضل حماس التواب وزعماء الأحزاب 4 فى البرلان 
عتدما توحه محلة « المتل » عام ۱۳۹ صرخة وطنية مباشرة الى النواب 
الک ام باسم الامة هر دده « صدی whl ps‏ الشعب والتماساته 4 مطالمة 
بحقوق القن على التواب ds‏ مصر التی كانت له قديما مهدا ٠‏ 
نم لحدا (ENN)‏ - وذلك عندما طاليت : 
د بانشاء مدرسة خاصة يتعليم التمثيل المسرحى ( -+ ومن شروطها 
قبول الظلية من الجنسين ٠‏ 
4ه تخصيص فرقة مصرية راقية للتمثيل قى الآوبرا الملكية 
oe )‏ وتخصصس bY‏ ادها ابراد ale‏ کل أسبوع ) 5 
ي ان يعين نائب عن الفنانین قى مجلس النواب ۰۰ 
جد أن يدرج نوابغهم ‏ الفنانين ‏ ضمن الذين ينعم عليهم بالالقاب 


٠‏ وریما أثمرت متل هذه الطالب والکتابات فى الصجافة الفتية 
قعلا فطابت آكلها عندما وقف يعض النواب يطالبون وزارة المعارف 
جتشجيه التمثیل الآددى والقائمين بأمره ۰۰ « فقويلت آقوالهم بالتصفی 
اد من باقى حضرات Lie‏ المخترمين مما أثيت عطف المجلس عل 
الحركة النمثيلية » ٠٠..)5١٤(‏ وبدآت الطالبة منذ ذلك. بتكوين فرقة 
تمثيلية حكوميه ۰۰ انتهت VAN ple‏ . بتكوين 'الفرقة المصرية - وكان 
التواب سیون اقتصار تشجیم الح_كومة لاعانة الفرق الأجتبية على مشرح 
الآوبرا . وعدم توزيع اعتمادات الزرئلان عام ۱۹۲۶ لتشنعیم التمثيل عل 


- VAN. 5ب ۲۲۰ دسنمیر‎ bas المثل ف‎ C211) 
وكان المتحدئون‎ ٠ ۸ 45 "VE الخميسن‎ — TVs الظر انستقبل ند‎ ENE 5 
حسين "یرسث غامر , ومحند "کامل 'حسن الاسليوطى والدكتور محجوپ ابت - ووعد‎ 
وزبر المعارف آنذاك بوعود طيبة طالبت المجلة بتحقيقها قى القريب العاجل‎ 


raf 


روساء الفرق ۰۰ وواضح هنا أن الفرق النمثیلیه هی التی لم يقر لها 
اتفاق be‏ كيفية تکوین الفرقه الکومية ۰ كما آشار وزير العارف فى 
البرثان )5١6(‏ ۰ 


اتات : هجوم الصحاقة اتفنية على الحزبية فى قلم الطبوعات : 

ولعل السياسة واحزایها كانت قد تغلغلت فى كل أنشطة 
الحياة فى مصر Med‏ بصورة يغلب عليها التقييد والتكلس الثر من التوجيه 
والتطور - Likes‏ دخلت الأحزاب SLT‏ الجامعية الثقافيه قأفسدتها (EVV)‏ 
.. وهكذا انتعلت» أنسيائة الحزيية الى قلم فنى وادبى Gy‏ خطير. 
مثل قلم المطبوعات حتى أنه دان يرفض المسرحيات لانها كانت « تتضمن 
أشياء لا يجوز اخراجها أمام النظارة على المسرح حيث اتها تمس ولو عن 
بعد الحالة السياسية قى اليلد » (ENV)‏ والطريف أنه كان يمكن أن 
پرفض, العمل لمقاييس سياسية ثم يعاد تقديمه فى نفس الظروف 
السياسية على بد «المراجعالعليا» وكيار الوظفين اذا استطاع الؤلف 
الوصول اليهم » وتحملهم مسئولية العمل ۰۰ وقبل أن يتحول الامر ال 
قضية dale‏ - ولا بآس اذن من ضرب بعض الأمثلة ‏ بين الحين والحين » على 
سعة صدر السياسة وآحزاها »اتساع آذانها للانتقادات ۰ وهو اسلوب 
يقهم مته رضوخ السلطة السياسية الحزبية ظاهریا ولكنه يعتمد على 
مخاطية رأى عام يرتكر على « العاطفية » وليس « المتطقية » » كما تحرص 
هذه السلطة عل تکوینه ۰۰ وهو ما woe‏ الى عدم اکتمال حلقات العملية 
الديمقراطية > مادامت ارادة امماهر بصدد كل مسألة من المسائل غير 
واضحة العالم لدى آحهرة التشريع والتخطيط والتنقيك (ENA)‏ ,. * 
رائعا : قشل الديمةراطية اغزدية وأثره على ازدهار الصحافة الوسيقية: 

وقد يلفت النظر هنا أن القترة التئ اعقبت عام ۱۹۲۰ والغاء 
دستور ۱۹۲۳ وتفاقم الآزمات الخحزبية والسياسية ‏ كما WAP‏ قد 


)£10( تقس الصبدر السایق - تقس الکان ۰ 

- ۷۷ رتوان ب نفس المرجع السايق , ص‎ ass (EV) 

(EY)‏ التاقد عدد ۳۰ - ۳۰ آبريل ۱۹۲۸ ۰ محمد على سماد : « قلم المطبوعات 
إيتتحر ۰ حاجتنا الى تخبة من الادیاء الملقفين ٠‏ - تسند اليهم ادارة هذا القلم » ص ۲ ٠‏ 

)£1۸( آحمد محمد آیو ید سیکولوجیة الرآې العام ور الته الديمقراطية 
_ عالم will‏ ل القاهرخ AAA‏ - صن ۰ a‏ ۱2۶ 


الحركة الوطنية - ۲۵۷ 


ت ركت الجال للصحافة الفنية الرسيقية التی ظهرت آنداك وحتی نهایه 
الحرب الءالية التانية لتنحو Goad‏ سياسة توش السلامة فى الواقم . 
بعد آن تعثر صدور الحلات القتية التخصصة الآخرى ۰۰ وبعد أن بدا 
أن الأحزاب قد اتشغلت بمسائل آخری غير الآدوات STM‏ فى القضیه 
الرطتية فى القام الأول ۰۰ 


: ۱۹۲۶ النشاة اكلكية تلصحاقة الوسيقية بعد عام‎ - ١ 


وقد cist‏ الجلات الموسيقية غالبا جانب حزب القصر ۰۰ وهی 
التى نشأت ملكية فى احضان المعهد اللکی للموسیقی اللكية » من جهة 
آخری .. فهی ترثئی موتالملك oly‏ الأول رثاء حارا (CVV‏ وق العدد 
التالی مباشرة تمجد لقدم القاروق (EY)‏ ۰ ولعل الرسالة التی تلقتها 
قبل ذلك محلة « الوسیتی » من القصر من أن عدد الجلة GAN‏ آرسل الى 
الانظار العلية الملكية قد نال حسن القبول ء یعکس آضواء على ذلت(۶۲۱) 

وکاتت sak‏ تاليف الأناشيد الخاصة وتلحيتها وغنائها من عوامل 
تقوية الروابط بين الصحافة الوسيقية والقصر فى الناسیات الرسمية 
٠٠‏ وهی التی كانت تلقی فى حقلات ساهرة تقام بسرای عابدین(۲۲) - 
بل ان الجلة الوسيقية تفرد عددا خاصا بمتاسبة زفاف ملك مصر (2۲۳) 


ر۱5ع) الجلة الموسيقية -.عدد ۲ - آول هايو ۱۹۲۰ * « مات اللاك » * رقالت 


ناعية : 
د cuba‏ العشضب لا حام ولا داع مفى الردی طويل العمر والباع » 
(-۲ع) الحلة الوسيقبة - ade‏ ۲ - ۱۱ مایو 95 - د« عاش ناروی الأول » ء 
وقالت مادحه : 


لو يكنب الناس آسماء الملوك اذن أعطوك «وضح باسم ال ق الحسب 

(۶۲۱) الوسیقی - عدد ۱۲ , آول ترفمبر ۱۹۲۰ دیوان كبير الامتاء , برقم ۲۲۲ ب 
فى :۲ آکتوبر ۱۹۳۵ ۰ ۱ 

(EY)‏ الجلة الموسيقية - عدد ۲ (ملحق ٩ )١‏ قيراير ۱۱۳۷ ۰ الحفل 
الساعر فى مساء ١١‏ قبرایر ۱۹۲۷ + والقی فیا" تشید المعهد اللگی للموسیقی من تاليف 
بديع خیی وتلحین زکریا آحمد - ۱ ۱ 

YY)‏ 2( المجلة Li MM‏ عفد ۶۲ ب ۲۵ ياير ۱۹۳۸ « عد مصر Gly‏ ملکها 
الصالح» ونصرب الجله الاناشید الخاصة بالزقاف وترتها الموسيقية وسخرت آبوایها 
LbsJ‏ الحدث - 


YoA 


والامر قد لا بتعدی - ریما — مجرد تسحیل متاسیات تیه من 
طبيعة الجلة الوسيقية ولکن عندما یکتب کاتب مثل ابراهیم الازنی مقالا 
دربط فيه بين سجایا صاحب اللاله ٠٠‏ وخصائص للامة ۰۰ فان الامر 
بتعدی مجرد التسجيل الفتی -- الى التسحیل اسیاسی )242( وهنا 
تد بکوی Loy‏ أن تطالب الصحافه الوسیقیه باصدار آعدند خاصة عن 
الآلحان الشعبیة والثوریه بحيث لا OST‏ الوسیقی مجرد تفحات ترقيهية 
فقط ٠‏ 


۲ - أناشيد الناسیات قى الصحاقة الوسيقية دين المجاملة. 


والتملق : 


هذا وان كانت محلات فتية آخری لم تغفل مخاطبه الفارویر 
ومحاملته فى مناسیاته الخاصة (2۲۰) وتحن لا نعترض عل هذا ۰ ولكن 
الأمر بتصل بأسلوب الخاطبة ومدی ربطها بمصلحهة GY . LY)‏ التهنتة 
ات من ی مرا نس فا ال gules‏ اد زوق زو رد 
الى راع . وقد کون آسلوب أسباغ صقات غر مو جودة تماما أو موجودة 
ال حد ما على شخص ما من دوافم خلقها وتأكيدها فى الستقبل ۰۰ ولکن, 


آمور الدول وقضایا الشعوب ء لا تؤخذ فى کل الأحوال بمنطق الاقراد ٠‏ 


۰ وستی فى مناسبة وطنية حقا كوفاة سعد زغلول وخسارة 
UY‏ الغادحة فى ذلك نجد مجلة مثل « روضة البلابل » ۰ قبل ذلك ۰۰ 
وفی فترة الحماس الوطتی الصاحب لحياة سعد ووفاته تتظم وتلحن نشیدل" 
من تاليف اسکندر شلفون ولنه جریا على سياسة آناشید الناسباته 
أضا ‏ ریدور معتاه الركيك حول كلمة « آنا انتهیت » ۰۰ كلمة الر تيس 
الآخيرة ۰۰ ولم نكن فى حاجة لاحزان التهاية بقدر حاجتنا الى حماس 


(21) الجلة الوسيقية ‏ عدد ۳: 9ب ly Yo‏ ۱۹۲۸ ° ابراهيم عبد القادر 
بلازتی - التواقق الدقيق - بين سجايا صاحب الجلالة اللك ۰۰ وخصائمن الامة رللگاتیه 
الكبير ) ص ۷۸۲ - VAY‏ ۰ 

)£10( السیئما - عند ۱۳ - هايو ۱۹۶۵ * وعدد ۷ ب ٠١‏ یتایر VAet‏ - 
و «الاستودير» عدد ۲۸ - ١١‏ قيراير ۱۹2۸ وفيه أن كريم ثابت يك مدير برامج محطة- 
الاداعة حمل خريطة طولها skal Sw‏ وعرضها مترين محلاه بصورة جلالة اللك بملایسه- 
السسكرية ٠‏ الى جلالته وكالت تضم برتامج الاذاعة بمناسية عيلاده الملكى ۰ 


Tot 


الندایه - ۰ وكيف أنه كان يعنى ‏ في تصورنا - بقوله : آنا أنتهيت . 
آن هیا ابدعرا آنتم (&YV)‏ - 


خامسا : بدء زرتياط القنون والصحافة الفنية بالاتجاهات السيامسة 
واخزبية فى فنرة ما بعد اطرپ : 

۰ وقد فاحاتنا مجلة « الحقيفة a‏ عام ۱۹۶۷ > بعد حملتها لتجتيد 
١لفن‏ قى خدمة محر الزعيمة .. بمفاجاة ذكية آخری تضیف ابتکارا 
عسفيا جدیدا قى مجال الصحافة القنیه السياسية ۰۰ و نشتم منها ملامح 
قوة > ty‏ خفية مؤثرة تحاول أن تتخذ من الفن منیرا جماهیریا لها ۰۰ 
بقدر ما تتیح امكانية الصحانة الفنية ورحالها ٠٠ MAT‏ وبقدر الطاقه 
على تحوين الآقكار ال آعمال واتجازات ٠‏ 

oly‏ واضحا أن قترة الحرب العالمية الثانية قد أكدت مدى تأثير 
#لفتون وأجهزتها وآجهزة الاعلام عنها - ممثلة قى الصحافة الفنية ‏ على 
الشعوب التى زاد تعلقها بالفنون ومستحدثاتها السينمائية المتلاحقة 
بالذات ۰۰ 

ولم يعد الآمر مقصورا على ضرورة التأثير على الجماهير فقط ٠‏ بل 
آصبحت تفسيرات ple‏ التفس الى جاتب تقدم التعليم مما يقود الحكومات 
والآحزاب الى مراعاة Gas‏ اعلام الشعوب والتأثير عليها (۶۲۷) 
وانه حتى فى الدول ذات الزب الشيوعى الواحد . فان متا الزب 
۷ يعدف الى توجيه الرأى العام الى الاتحاهات المرغوبة فحسب , بل انه 
.يجتهد أيضا فى Of‏ بحیط هو نفسه بهذا الرأى العام ٠٠‏ « فكل الحكومات 
نرب فى التأثير على الرأى العام وتعلم آنها يجب أن تتأثر به » (1۲۸) ۰ 

CED‏ دوضة البلابل الموسيقية ‏ الجلد الآول ‏ ثوفمبر ۱۹۲۷ ۰ الستة ۸ دلی 
تفس العدد شرت الجلة نشيدا لصاحب الجلالة نوّاد الارل : عاش اللك وکان مطلع 
آنا اتتهیت " " اتا اتتهیت 
دیحکم رب السما ارتضيت ۰ 
دبی یصوتك ویدوم علاك ۰۰ 
ویصد عتك کل الاعادی ٠‏ 

gail ):۲۷(‏ میشیل سعیوارت - « نظم الحکم الحديثة > ( ترجمة احمد كامل 
Lata,‏ :لدکترر سلیمان محمد الطماوی  )‏ الادارة الثقافية بالتعليم العال ( الالف 
«لکتاب ) ب القاهرة 2 ۱۹۸۲ اص ۱۵ ۰ a‏ 

۰ ٩۷ میشیل ستیوارت - نقس اارجم اص 15 و‎ )٤۲۸( 


We 


۱ - اتربط الباشر بين اشتعال الفئون والئورات اتوطنية : 

coll;‏ مقاحاة محلة التیقه هى اصدار عدد ممتاز باسم « الف 
والتوره » (255) ۰۰ قى ذکری ثورة مارس الكبرى عام 1515 
تقديرا تلئوره وأهداقها ۰ ومثلا حيا آمام الفنانين والجمهور للسير J‏ 
دربها وتسامى التذوق الفتی وجاءت غالبية موضوعات العدد مرتيطة 
بموضوعه مما حقق القصد الذى رمت اليه المجلة ۰۰ والذى عبر عته 
He‏ المجلة الذی كان یمثل وحها متحدنا صارخا متأجج ol bl‏ ومن 
فوق رآسه ترمز المجلة للثورة باتیاب ورءعرس حیوانات غریبة مفترسة ۰ 
و کان اختیار لون العلاف الأصفر الضارب الى السواد رمزا للثورة والتور 
والظلام معا ۰۰ 


فکتب النتراشی Ob‏ الفن لسان الثورة (۲۰:) وسردت الجله 
مقالا عن دور آحمد ماهر الوطئى والفن معا وهو الذی كان رئیسا للجه 
العلبا لترقية الفنون ۰ ودعا slay‏ البعثات واتشاء معهد عال للتمثیل. 
oll,‏ فى عثرة القن من ۱۹۲۰ الى ۱۹۶۰ (۲۱:) ۰ وعبر کاتب آخر 
عن دور الفن فى الثورات الشعبية بالعروض والقالات والخطب ۰۰ (۰)۶۳۲۲ 
وافسح محمود تیمور عن مدلول الفن فلا تصر على انواعه العرو فة 
بل على مدلوله الواسع وهو الروح الشالية التی تتمیز بها الحياة 
الرفيعة ۰۰ روح العبقرية ۰۰ وکیف كانت آغانی الشعب فى الحافل 
واللاهی تثبر کوامن الوطتية صراحه آو رما (ENN)‏ ۰ وان كان کامل 


):۲٩(‏ الحقيفة عدد ۱۲ - مارس ۱۹6۷ " « الفن والتورة » ٤۸‏ صفحة سعر غير 
عادی ۲ تروش ۰ 

(-۶۲) الحقبفة ‏ عدد ۱۲ - مارس ۱۹۶۷ ۰ محمود قهمی التقراشی ٠‏ « كان ANE‏ 
لسان الثورة ۰ فارجو أن یکون لسان التهضة » ص ع ۰ 

(5۲۱) الحقيقة ‏ تفس العدد ‏ « آحمد ماهر ۰۰ شهید الوطنية والقن » ص ه . 
وتشرت المجلة صورة له أثتاء خروجه من crt‏ الأوبرا وآثتاء اصطحابه للملك فاروق. 
قى اسدی حفلات سیتما ستودیر محر ٠‏ 

(۳۲:) الحقيقة - نفس العدد " ابراهیم سامى « القن والقلم واللسان ۰۰ آسلحق 
التورة ص ٩‏ و ۷ وذکر الکاتب آن مؤلف شيد » ياعم حمزة ۰" احنا التلامذه هو الدگتور 
الحفتی حفنشی الوسیقی بوذارة المارف كما نشرت الجلة صورة لسعد زغلرل مع القال. 
قالت فيه انه هيا النغوس للحماس الرجر عن طريق القن ۰ 

- ١ص الحقيقة تفس العدد السایق — محمود تيمور  «الثررة روحها الفن»‎ (ENT) 
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الشتارى قد عاد ال رأبه القدیم ou‏ الطلوب منا تحن آفراد هذا الشعب 
آن نعمل وأن عل الفتانن أن يصوروا ما تعمل (ENS)‏ ` 


۱ - تقییم مفهوم الثورة قى الفن عند الريحانى ۰۰ قبل الحرب 
روسدها : 

وفى نفس الوقت ناخذ من كلام الريحانى شاهدا عليه عندما 
.يذكر آنه يطمح أن پقدم للجمهور لونا جديدا من المسرحيات لا بسصر 
على العظة العابرة اللماحة التى بستشفها الجمهور من بين ثنايا منولوج او 
تشيد . كما سيق فى ثورتتا الآرلی ۰ بل ستقدم له طعاما دسما قويا 
پتاسپ نهضتنا التى نحن بصدد الوتوب الى مجراها الجديد « (EVO)‏ عل 
أن الریحانی يحدد هذا اللون الثورى الوطنى السياسى الذى يناسب روح 
العصر  Gilly‏ يشاركه فيه بديع خيرى ‏ بأنه عيارة عن « مواكب الزمن 
lh‏ مرت دمصر ونضعها فى اطار من القوة يجعلها تجلو الصدا الذی تراکم 
على لعان النهضة التى بارکتاها عام ۱۹۱۹ ۰۰ وان قى الجعية من فتنا 
الکثبر لصر نا العزیز » (ENT)‏ ۰ ولعلتا نقدر دور الریحاتی ولکنتا تقول 
انه بدا هذا التفكر متأخرا .. عام ۱۹6۷ .. وأين كان قبل ذلك اذا 
كان يعلم ان اللون الفنى الذى بقدمه لم بعد متاسبا .. 


؟ ‏ القازى والرموز الاجتماعية الثائرة للفنون العاصرة ببن 
St‏ آسمائبة والشسوعية : 


ومن هنا فان « مانفورد » يؤكد عل المغزى الاجتماعی للفن العاصر 
ومدی جدوى القن فى ذلك ۰۰ فيبرز مدى اثارة الصورة للانسان - 
.وكيف أنه يمكن بسهولة وبایجاز ومياشرة ST‏ التعرف عل العتقدات 
والاتجاهات التى يمكن ان تعبر عنها اللوحات والتماثيل ۰۰ مثلا ۰۰ (ENV)‏ 


(55*) الحقيقة ‏ عدد الفن والثررة - كامل الشناوی ( رئيس تحرير آخر ساعة ) 
-« دور الفن فى الثورة » اص ٩‏ ۰ 
(oho;‏ الحقتة - تقس العدد السابق - الريحائي : « من مسرح الاجيسياتة الى مالطة 
۳ و بالعكس چ ° 
(ANY)‏ الحقیقة _ نفس المدد السابق والكان - 
TL. Munford, a Social Significance of comtemporary Art. «Social (EV)‏ — 
Frocticr, December, 1935, p. 11-‏ 


— William Albig ; Modem public opinion — Mcraw Hill Company Inc. 
(New York) Toronto, London 1958, p. 389. 


۳۹۴ 


٠٠‏ ومما یذ کر طرافة قى هدا الصدد ۰- ان ساسه العصر الدیت 
ابتداء من نلائیتیات القرن العشرین بدآوا یمعتون التظر جیدا فى الرموز 
التی ترحی بها القنون ۰۰ وتصاویرها ۰۰ وذلك الى درجة أن آفلام wre‏ 
ماوس الصورة كانت تخضم للرقاية السياسية فى کنر من الدول ۰۰ 
ذكانت بوغوسلافیا مثلا تعتقد أن شخصية ترمز الى الاتحاهات الشيوعية 
والثورة -۰ Lin‏ کاتت روسیا نقسها تنظر اليه باعتباره رمزا الى الخنوع 
واعتدال الزاج فى ظل الراسالية (۶۲۸) وواحهته باختراع « میکی 
ماس ۲ دوسی شیوعی بعکس دعایاتها .. اطلعت عله اسم حیوان 
دوبی محيب للاطفال CEPA)‏ . 


۳ — طبيعة العلاقة بين الجلة الفنية والحزب السیاسی : 

dey‏ الرغم من الاعتمامات السياسية العامة فى الجلات الفنية فى 
خترج ما بعد الرب العالية الثانية بالذات ۰۰ ناته یمکن القول Ob‏ هذه 
الصحاقة الفنية قد تمثلت اعتمامات سياسية بذاتها وبدرجات متفاوتة 
۰ باتت سافرة آحیاتا ۰۰ ومستترة آحیانا آخری ۰۰ وهو ما قد یبیل من 
سياسة اختیارها لنوعيات الزعماء ۰- وآبدیولوحیات الادة الصحقية ذاتها 
۰۰ بصقة ٠ dale‏ 


غ - الاتحاهات اطزیة والعقائدية أحلة « اطقبقة » : 
)7( ارتباط مجلة « الحقيقة » باطزب السعدی والئیل من الوفد : 
ذنجد مجلة القيقة مثلا قد اتخذت جاتب الزب السعدی 2 وعرضت 
سياسة الوقد صورة قنية ملتوبة ۰۰ عندما تظهر لتا مصطفی التحاس 
ومکرم عبید يأمران, يعمل موئتاح معبن لفيلم تسجیل عن الؤتمر الوطنی 
الذى عقده الوفد عام ۱۹۲۵ (2۶2۰) وکیف آمر مکرم باشا بعدم تصوبر 


H. Russell ; An inquiry-i-to a plog of wide scopc, اتظر‎ (LYA) 
«NeW York Time Magazine, 120, 1937 p. 4. 


ز۳۹:) وهو حيوان الشهم داسحه بالروسة Yash‏ بالاتجليز Percupi-¢ a‏ 

ر.4ع) الحقيقة ‏ عدد ۱ - ابریل ۱۹۶7 ۰ مصطقی کامل الفلکی « التحاس باشا 
ومكرم ياشا يمثلان فى السيتا ستة آیامه - ص ١‏ > ه ۰ وعقد ها المؤتمر بمدينة 
رمسيس ( التى آسسها يوسف وهبى ) فى A‏ بتاير ۱۲۵ ولم يكن استوديو عصر 
قد ائثی« بعد - واكان انتاجه هجرد اقلام اخيارية صامته وكان سیتاریر الفیلم يتضمن 
تصوير الجماهير الكتلة فى المتمر والخطياء ( من بينها خطية حماسية للمقاد ) والهتافات 
بالات استاجرتها شركة عصر للتمثيل والسيتما هن استودیو وهبی بسديتة رمسیس ٠‏ 


1Y 


الخطباء تلهم بل بكتفى برئیس الوفد ومکرم باشا والسيدة المحترمة 
« استبر فهمی ویصا » وکیف أن تسجیل خطبة النحاس ومکرم لم یعجبهما 
تأعادا تسحیله فى الاستودیو بالوتتاج ۰۰ ثم كيف حرصت « القیقة » 
على أن تبرر اهتمام‌النتراتی - قبل انامه عن‌الو قد آنذاك ‏ باهتمام 
باظهار nol dl‏ التحمسة والانتفاف حول الوفد ۰۰ فى نفس الوقت الذى 
احتاج فيه موتاج الفیلم الجديد الى اعادة تمثیل هذا الشیهد 
« بالکومیارس » وبعض الو فدین المتحمسين داخل الاستودیو . 
وما قد يعنيه هذا من تزبیف حماس old‏ ء عندما بلتحم جرء من القيقة 
مع جرء من الخيال آيا كان ٠‏ 


(ب» مجلة الحقيقة بين عدم التمادى قى الدعوة الاشتراكية ۰۰ 
ووظيفة الفن الاشتراكية : 


واذا كانت الحقيقة أيضا قد سمحت بنشر مقال تیدو مته السمه 
الاشتراكية وضرورة اذابة الفوارق بآسلوب الشيوعية الجديد لالغاء الطبقات 
الاحتماعة ۰ فان اجميعة لع تستطرد فى هذا الاتحاه SLL) OW,‏ محرد 
صرخة عايرة من کاتب ورعم أن القال تحول من مناقشة قضیه الأغتياء 
والفقراء فى مصر بعد ارب الآخيرة بالذات الى وظيقة الفن المباشرة لارساء 
الاشتراكية الاحتماعية فى حرب الققر والمرض والجهل ۰۰ وأشاد برصد 
الحكومة ۲ ملادين لهذا الغرض Ab,‏ الفاروقية والملكية يتأكيد الوظیقة 
الاحتماعبةللقن وكيف بمکن تسخررالتن CV‏ مشروعاثتصادی واجتماعى 
وسیاسی بدلا من أن یکون - كما تعتبره فى مصر - مجرد ترف أو تجارة 
۰ — اقول رغم هذا وذاك ۰۰ فان مجلة القیقه وکانها توضح اتجاهها 
السیاسی تحرص عل تقديم هذا القال بكلمة تختتمها بقولها : « وعلى رس 
الکاتب تقم تبعة ما كتب ! » ٠ (ZEN)‏ 
(<ت) « القبقة » توكد حلورها از بية ٠‏ وتحتج عل انتقال الظاهرات 
الحزبية ال دور السیثما ۰۰ 
هذه الوثيقة أو oad‏ الخطار الذى آرسله رئيس تحربرها مصطفی 
كامل القلكى بوم كان مديرا للدعابة بشركة مصر للتمثيل والسيتما عام 
۳ الى عضو مجلس الادارة النتتدب ST‏ .. يحتج فيه على 


(١5؟)‏ الحقيقة عدد 1١‏ ابريل ١9535‏ " عبد العليم المهدى : « القن والاشتراكية » 
ص ۶ Yo.‏ - 


۳۹ 


« ادخال الحرکات الحزبية فى السینما التی هی بعيدة كل العد فى کل 
تصرفاتها عن مشل هذه :لش نون » )221( ۰ ويقصد الاحتجاج 
على حماية ال ولیس لبعض الثسيان من الاضدية ولاسی 
الحلاليب الذین دخلوا السینما يدون تذاکر وراحوا هتفون 
بحياة رفعه النحاس باشا تارة » وآخزی ... هتافات عداية 
لمعالى ماهر Lusk‏ یشکل يدعو ال الآأسف + وکان ذلك آنتاء 
عرض فیلم آخباری فى جريدة هصر الناطقة بسینیا ستودیو مصر لاستقیال 
آحمد ماهز' وعائلته الكريمة ( وبصحبته ابراهیم عبد الهادى والدکتور 
حامد محبود ) للملك قاروق let‏ سرای حامد .محمءد بطوخ ویذ کر التقر بر 
أن الماهر حيت آحمد ماهر وهتفت بحیاته كما هتف تفر آخر بحياة 
التحاس وآن هذا كان آمر | طبيعيا ومتکررا قى GT‏ متاسبه کهده ۰ الا أن 
ذلك لم يعجب بعض المتطرقين من الوقدیین ( كما أشرتا ) ۰ 


٠٠‏ واذا كنا تعرف أن آحمد ماهر باشا والتقراشی من الذین انشقوا 
على Aa Jt‏ وکو توا جرب السعديين ab‏ لا يكون بعيدا أن تلمس اتحاه 


ه ‏ الاتحاهات 31 dy‏ والعقاندية لحلة « دنبا الفن » : 
SLI (7)‏ محلة « Lor‏ القن » بالوفد ورحاله : 


٠٠‏ ثم نجد مجلة « دتیا الفن » آکتر وضوحا فى میلها للوقد ورحاله 
٠‏ ویرامجه فتنشر تصریحا للنحاس يتهم وزارة النقراثی بأنها لم تهمل 
آمر الدعاية عن القضية الصرية بأاسیتما وحدها » واتما آهملتها قى شتی 
صورها واوضاعها مما pti‏ عنه أن آصبح الرأى العام العالی Lge‏ لسماع 
كلمة الانب الآخر ۰۰ ولآن معلوماته عن قضیتنا لاتکاد تذکر (9؟5) ٠‏ 


(2۶۲) الحقيقة ‏ عدد ۱۲ ۰ مارس ۱۹۶2۷ ۰ بقلم رتيسن التحرير ( عصطفى كامل 
الفلکی ) : ه من الذکریات ۰- والذکرات * ص ۲۷ ۰ ۲۲ و ۲۳ - 

259 دتا الفن ‏ عدد ۶:۳ - ۲۲ يوليو ۱۹۶۷ « سیاسة *" وفن " ۰۰ رنه 
التحاس باشا يتحدث الى Lis‏ الفن ص ۷ ۰۰ وکان الحرر یساأله ماذا کنتم تقعلون للرد 
على قیلم شركة آرثر رواتك عن السودان ٠‏ 


۲10 


2 اول کشف سار للتخطيط القنى اغزبی دلنظلم ٠‏ - على ید 
الوقد : 

كما آبرزت « Loo‏ الفن » الامر الذى آصدره التحاس بتكوين لنة 
وفدية الشتون الفتية فى نطاق اجتماع الهیته الوقديه لدراسه حاله اليلاد 
السياسية والاجتماعية والاقتصادية ۰۰ وكيف رؤى أن تستعين الهيتة 
ياافتانين العروقین بميولهم الوفدية ۰۰ لیضعوا تقريرا عن رسالة الفن 
ووسائل ترقیبه وأن تتكون منهم db‏ استشارية تحضر اجتماعات الهيئة 
للتشاور قى متاتشاتها للشترن الفتية (555) ولعل.هذا كان أول کشف 
ساقر لانخطيط القنی og jt‏ المنظم وأجهزة اعلامه ٠‏ 


: » والعقائدية لحلة « السستما‎ das SSI الاتحامهات‎ - ٦ 


( ؟ ) ارتباط مجلة السینما بحزب العمال > 


وريما أفصحت لتا « مجلة السينما » عن اهتماماتها العمالية و تعببرها 
عن وجهة نظر زعيم العمال النبيل عباس حليم عندما سالته عن کون 
السيتما قرورة من ضروريات حياة العامل ٠٠‏ وهل بدخل فى مشروعات 
حزب العمال اصلاح حال السيةءا كصناعة لها آثرها ۰۰ ولو فى تشغيل 
oo‏ العاملة ١ - ٠‏ 


(ب) نظرة الزعيم العمالى عباس حليم ۰۰ الى السینما : 

۰۰ ثم كيف آجاب الزعيم العمالل بأن من حق العامل آن يرتاد 
اللاعی بقدر ما تسمح به حماته وظروفه المادية - وبحیث ستوعي 
ما ترمی اليه السیتما من حكم وعبرة ولیس كمجرد تسلية ۰ كما أن حزب 
العمال عن new Gale‏ الصتاعات المحلية وتقو نها Visi‏ ویلزم رمسم 
الطريق الصحيح آمام السینما لكى تساير النهضات التقدمية بعيدا عن 


bia 2۱‏ القن _ OA ate‏ - 5 توقمیر ۱۹2۷ « التحاس يأمر بش كيل لجنة 
وقدية للشئون القنية ب ص ۱۳ ۰۰ انظر Lat‏ دئيا الفن عدد 548 ۲۱ اغسطس ۱۹۶۷ - 
للتاقد القنى القدیم « محمد على جاد » : سید زغلول آول ریس وزراء اهتم daly‏ 
ص ؟ ۰ ولیک کان سعد يستقبل الفنانين فى بيت GY‏ ويسامرهم - 
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البطء الذى تسیر به الصناعات المصرية )£20( ۰ وتری أن الزعیم العمالى 
فتی ۰ 


۷ — ءوقف الصحاقة الفئية من الانجاهات اطزبية والعقائدية HEA‏ 
والقنانات - 1 


() یوسف وهبی ۰۰ وقديا ۰۰ ثم عمالیا : 

عل أن هذا لم یود ال التزام GU‏ الصحف الفتية پاتجاهات 
حزبية خاصة أو واضحه وجادة ۰۰ على الأقل ٠٠‏ ولعل من آنجح 
ll‏ ضوعات‌الفنية والسياسية العامة التى قدمتها لنا مجلة «الاستوديو» 
تحليلها لانطباعات وميول القنانين السياسية والحزبية بصفة عمومية. فى 
نفس الوقت ۰۰ (555) ۰۰ وتعرف من خلالها كيف كان يوسف وهبى 
وقديا الى Ge‏ توقیم معاهدة VAT‏ ۰ ثم انتخابه آخيرا عضوا فى حزب 
العمال وكيف رحب بترشيح المرّبٍ له ليمثله فى احدى الدوائر الانتخابية 
عل oe Golo‏ 


(ب) عزیز تید ++ دستوریا ۰۰ 

وکیف كان « عزيز عيد » من آشد المتحمسين طزب الاحرار 
الدستورين وآنه طلب ذات مرخ أن بتضم ال الحزب بصفة رس مية فلم 
يقبل طلبه « لأن تقاليد حزب الآحرار تمتع من اشتراكة قى 
عصويته » )5٤۷(‏ * 


(<) المطربة « ملك » ٠٠‏ وقدية : 
re‏ ثم كيف كانت المطربة ملك و:قدية صميمة - كما تقول WY‏ 
متزوجة o‏ آحد آقارب النحاس ۶ 


ر٥4٤‏ السینما - عدد ١1 - ۱۰٩‏ مايو ۱۹:۷ ۰ « رسالة السیتما ۰" السیتما 
والءمل » ص ۳ ۰ وقالت الجلة آتها التفت بالزعيم المال وهو محاط بمئات ( العمال ) 
قی dbs ( ol‏ سیتی ) ۰ 

٠ » آهل القن والسياسة‎ « * ۱۹۶۷ pl ۲۰ - ۱۶ الاستودیو - عدد‎ (ZL) 

۷۰ الاستودیو 9ب تقس العدد * نفس الکان * 


Jans 


YW 


(د » جورج أبيض ۰۰ حزبيا وطنيا : 


۰ لم كيف كان حورج أبيض من ابرز تيان «الحزب‌الوطنی» فى 
آیامه aly Jal‏ کان آد القلائل الذين کاأنوا بعر قون علاقة الخديرى 
عباس بالرحوم مصطفی کامل زعیم الزب الوطنی ٠‏ 

(ه) آم كلثوم ۰۰ لاجزبیة متهمة بانها حرة دستورية : 


۰ ثم كيف كانت آم کلثوم لا تخشى شيئا فى الوجود الا السیاسه 
٠٠‏ وآن علاقتها بكبار رجالات الدولة نحتم علیها أن تتجنب الحديث فى 
شئون سياسية أو تعلن رأيها الصريح فى مسائل حزبية ۰۰ وأن الصحف 
الوفدية قد أتهمتها بأنها من أنصار الآحرار الدستوريين ٠‏ وقى تفس 
الوقت كانت آم كلثوم تعلق « يافطة » عند مدخل تقابة الموسيقيين بخط. 
يدها « ممتوع الكلام فى السياسة » ۰- واتها رقشت عرضا تقدمت به 
اليها السيدة شريعة ریاض رئيسة db‏ السيدات الوفديات » بالاتضمام 
الى عضوية اللجنة فاعتدرت UL LL‏ مستقلة عن الأحزاب ۰ 


(و ) محمد عبد الوهاب ۰۰ مطرب الوفد : 


۰ ثم كيف كان محمد عبد الوهاب ۰۰ صديقا شخصيا لمكرم عبيد , 
الذى كان يلقبه بمطرب الوفد ۰۰ وكانت حفلات الوفد والوفدین 
لايحييها غير عبد الوهاب ۰ وان عبد الوهاب كان يحرص عل أن يذهب الى 
داز التحاس باشا كل يوم و يققى dea‏ بعض الوقت ٠٠‏ وكانت الصحف 
الوفدية تنشر اسمه مع الذین قايلوا الرئیس الیل ۰ وان كانت العلاقات 
قد سات بين الوقد وعبد الوهاب فى الستوات الآخيرة بعد عام 
۶ (558) ۰ وكان أن آخذت الصحف الوفدية تقمزه غمزات جارحة 


(£EA)‏ والذى حدث أن التحاس باشا اقام حقلة فى قصر «انطونیادس» بالاسکندر ية 
Lok‏ ترفیم بروتوکول الوسدة العربية ودعا عيد الوهاب لاحيائها ولكته ple‏ قبل 
الحفلة » من تقارير الیولیسن السرى أن عبد الوهاب يزور دار مكرم ياشا العتقل قى 
ذلك الوقت ٠‏ ویقفی سهرته مع GUEST‏ - ونحضب النحاس وآمر بان تحيى ام كلثوم 
الحغل وان يرضع اسم عبد الوهلاب قي القائمة السوداء - وقى رآينا انه اذا كان 
من -ق الفنان أن یتحزب كما يرى - فان من حق القن على الاحزاب ذاتها الا تتحزب 
ad‏ * 


انتظر الاستودیو ۰ تفس العدد السابق * والكان ۰ 
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وانتهزت فرصة خلاقه مع مصلحة الضرائب ونشرت تقاصیله بما یشتم 
مته أنه بعش مصلحة pall‏ الب - 


رز ) آثر الاتجاهات اخزبية على اخلاقیات الفتان وحمهوره : 


وان لم خصح عن اسم الطرب المحيوب والفنان الوهوب وكيف اتخذ 
البعض هن اتصاله بالوفديين وصمة تحول بينه وبين اقيال غير الوفديين 
عليه ٠‏ ويتساءل : « هل معنى ذلك أن صوته أو فنه قد تأثر باطزبية 
والسياسة ؟ وهل يحق للممثل. أن يشتغل بالسياسة ۰۰ أو ينتمى الى 
حب من الآحزاب ؟ ويجيب بوست وهبی عل نفسه Gh‏ على التفرج أن 
ستبر رجل ااسرح کالتاجر ۰۰ یقبل الشتری عل بضاعته ويعرض عتها 
طردتها ۰۰ اذ لا يهمنا اذا كان صاحب التجر وفدیا أو دستوريا أو 
سعدیا ---- والا فيل لا يطرب الوفدى الا من الوقدى ۰۰ ولا يعجب 
ااسعدی الا بالممثل السعدی - 


٠٠‏ ولعل ew gs‏ وهبى ok:‏ ما ot‏ لحمد عبد الوهاب تفس ء 


ور تما جرد بوسف وهی Wa‏ حق القتان کمواطن ومخلص 
و کحندی Vol‏ لقضباه ومع رکه بلده والاتسانية الحقة حمعاء ۰ ولذلك aly‏ 
يعود فیذکر Ob‏ من واجب فتانی البوم » ممن اشتهروا بالاتکار والخلق 
قى قنهم أن بیشروا بمبادتهم السياسية على السرح حسب ما توحی به 
pr ple‏ وعقيدتهم الخلصة للوطن )289( + 


۸ _ هجوم الصحاقة الفتية je‏ تدخل الوساطات والصالح اطزبية فى 
الاعمال القنية - 
1) حملة برقية ضد ساعد مراقب Oa‏ اجميلة عام ۱۹۶۸ : 


sty ۰‏ أن Gill‏ والفناتين لم یکونوا بمعزل عن ASM‏ 
والصالم الحزبية والسياسية فعلا ۰ ولعل هذا ما آهاج الفتانين الذین 


)٤٤۹(‏ الاستودیو - عدد ۱۵ - ۲۷ هايو ۱۹۶۷ - یوسف وهبى ( عميد السرح 
الصرى ) « المثل ۰۰ والسياسة » ص ۷ ° ويضرب مثلا برواية « آولاد الغتراء » wil‏ 
اتصرت للفلاحين « وأولاد الذرات » التى انتصرت لمدم الزواج من غير الصریات كما يقول» 


۳۹۹ 


مرافب القتون الجميلة بالرغم دن عدم كعاءية واسقاره الى الاقدعیه )29°( 
وقد شن الفتاتون حملة برقبة ۰۰ قأبرقوا محتجین الى وزير العارف ۰ 
وال حلالة املك ٠٠‏ ضد استخلال بعضص آصحاب النقود لناصیهم تی 
تعيين آقاربهم فى الوظائف الرئيسية - وبدآ التدخل لجسم التزاع ۰۰ 
وقالت المجلة الفنية التى نشرت الخير أنه ليس أمامها الا ان تأسف مع 
الفناتین - 


(ب) الفرق بين الزعامة الشخصية ۰۰ والزعامة اطزيية الحقيقية : 


۰ والواقع » آن الأحزاب وقيامها ومشروعيتها قد أثار المتاقشات 
والتوجسات منذ فجر التاريخ عتدما انحرفت عن dino‏ التكتل أو التحزب 
کالعصی التفرقه » ولکن فى قبضة أو حزمة واحدة ۰۰ وانتهت الى زعامات 


شخصية ۰۰ ولیس الى زعامات حزيية حقيقية ۰ وفی رأيتا ۰۰ انه لم يعد 
لدیها si‏ داقع عام للخدمة العامة سوی الأنانية الدامقة لبلوغ قمة السيادة 


(ج) الخربية الفنية والاعلامية ۰۰ بين اطزبية الائينية ۰۰ واغزبية 
الاسلامية : 


ولعل هذا هر ما دفع « توسیدیس » الورخ الآغریقی للتحسر على 
ديمقراطية الاثيتبين بقوله : « وآصبح التحزب آقوی من روابط القرابة 
- ۰ وتعاوتوا Lond‏ بيتهمى عل الا تم والعدوان ۰۰ له عل البر 
والتقری ۰ » (501) » وبحیث آصیحتا نعیش فى سياسة الزب ولیس 
فی سياسة الشعب ٠‏ هذا وان كان محمد حامد الجمل فى أضوائه عل 
هع س ي 


(ory‏ الاستودیو — عدد NA - VA‏ قبراير ۱۹۶۸ " « آخبار gall‏ ۰۰ القتانون 
بهددون = آزمة بسيب الترشیح فى وطيفة مراقب القنون الجميلة الساعد ۰۰ برقیات 
لجلالة الملك ووزير المعارف ' ص ١‏ ۰ وذكرت الجلة of‏ الوساطة قى التعيين قام بها 
کر فى القصر الملكى صهر حسين قوزى , وصديقه شغيق غربال بك وكيل وزارة المعارف 
آنذاك ۰ 

_ محمد حامد الجمل - آضواء على الديمقراطية المربية - الالجلو الصریة‎ (to) 
- ۹۵ ء‎ ٩۰ الطبعة الاو - القاهرة - ۱۹۲۰ ص‎ 


۷۰ 


الديمقراطية العربية یتحزب لديمقراطية الاسلام التی لا تعرف التحزب 
بل الشوری والعارضة الوضوعية التى تحسمها الديمتراطية الحقة والممئلة 
فى « جعل قاعدتها العامة استفتاء الشعب فى کل كبيرة وصغيرة من 
شئون العامة » (؟55) وفی تصورنا آنه يمكن المع بين الشوری 
اليرلمانية والعارضه الوضوعیه والاستفتاات الشعبية لیس فى کل كييرة 
وصغيرة ۰ ولکن عتدما لا تصل الشوری والعارضه الوضوعیه الى قرار 
٠٠‏ ويشرط مسيق آخر هو سلامة الاستفتاءات البرلانية اساسا وحرية 
شر العارضات الوصوعیه فى آحهزه الاعلام العامة من جهه آخری - 
الى جانب أن تکون لكل معارضة الحق فى التعبير التی تراه عن نقسها 
وشرط احترام معارضات الآخرين « أبديولوجيا » وقتيا واعلاميا من أجل 
الوصول الى الحقيقة المتاحة » وريما لم تكن هذه المخاوف بعيدة عن ذهن 
« الاستوديو » وهی تنشر (fo) a> Wee‏ بطالب بمواحهة العدو 
كتلة واحدة »> كما حدت قى فجر التهضة الوطنية » عندما التفت الآمة 
حول وعیمها وقائدها الآوحد !لالد سعد زغلول » وشير Ob‏ الاحزاب 
واجب وقت السلام ۰۰ آما فى حالة المرب فيجب توحيدها ٠٠‏ ویذکر أن 
وزاره التفراثی لا تمثل io‏ البلاد ء قالملتفون حوله ستمدون عزهم من 
عزه وجاههم من جاهه ۰-۰۰ » )£08( ۰ 


= الحزسة فى الوسط الفنی‎ Joell استقتاء قمى دالارقاد عن‎ Soi - ٩ 
ولعل من آحدث طرق العرض الاحصائية الموجزة فى الفن‎ ۰ 
القن والآحزاب كل من الآخر ۰۰ ما تشرته‎ Jol ااسحفی بالنسبة لوقف‎ 
الفن » احصاثيا بعد أن سيتتها الاستودیو فى عرض نفس الوضوع‎ Lio « 
تاريخيا وتفصيليا » فذكرت دنا القن أن تلائة من محرريها قاموا‎ 
-)508( بتحقيق صحفى فسأآلوا ۲۵۷ تانا عن ميولهم الحزبية واتضح أن‎ 


ي طلب ۲۵/ من Willy ULM‏ عدم ذكر آسمائهم عند نشر 
الاستفتاء OY‏ لهم اصدقاء من بين رجال مختلف الاحزاپ ۰ 


۰ ۷۰۳ ۰ ۱۰۲ نفس المؤلف ب نقس الرجم - ص‎ (ET) 
يس احمد باشا : « حرب واحد‎ ۰ ۱۹:۷ Lig ١1 الاستودیو - عدد‎ (cot) 
٠ ٩ وزعیم واسد  اص‎ 
- الاستودیو - تفس العدد السایق - تفس المكان‎ ۰ 
ˆ ۱۹۶۷ دیسمیر‎ ۲۳ - Vo sac القن‎ Lis (£00) 


rv) 


* 


te 


ظير أن الاغلبية الطلقة لا تنتمی الى أحزاب , فقد آجاب ۱۲۵ منهم 
بآنهم مستقلون ٠‏ 

كان من بين من سألتاهم ۲۵ وقدیا و ۱٩‏ سعدیا و ۱۷ من المحزب 
الوطتی و ۱۵ حرا دستوریا و ۲ من الکتلة - ۰ وواحد فقط من مصر 
القعاح ۰ 

رقش ۲۳ فتاتة وقنانا الاحابه على الاستفتاء بحجة أن الفن 
والياسة ضدان لا بحتمعان . 


٠٠‏ وأيضا -- لعل هذه الاحصائية ٠٠‏ فى غير حاجة الى تفسير أو 


تعریه لا بين السطور ٠٠‏ 


۷ 


Chel) 
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۰ لعاه يكون واضحا متذ البدایة . أن طابع معرکه الصحافه 
الفنية مع الاستممار وعتاصره »© قد اتخذت شكلا آخر غر المواجهة 
بالدفع والبندفية واته اذا كاتت مشارکة الصحافة او للامة فى 
ais‏ المباشر ضد الاستعمار ‏ واستشهادها فى سببيلة ء ' قد پرزت 
سافرة أحيانا الا آن المشاركة القالبة تمثلت فى الوجه الآخر للاستعمار؛ 
آو ib‏ الخقى ؛ والاخطر قى نس الوقت — وهو الاستعمار العکری 
قى الحالات الفنیه الختلقة » سواء بتوحيه الحركة الفنية ونشاطها فى 
هذه المجالات alas pl‏ العناصر الفنية الاجنبية قى آعماقها . 

<a‏ وسواء آکان هد[ التوحبه آو التعلغل من الوضوح بمكان ام فى 
ستر عن العیان .. وسواء Lusi‏ آکانت أدواته وذرائعة الى anions‏ 
ذلك .> بعض عتاصر مصرية أو عر‌بية أو عناصر أجنبية صرفة : وكات 
الغىء الذى .ليس فيه محل الخلاف فحلا ۰۰ هو أن مثل همه المعركة ` 
وبمشل هذه التوعية الثپرقم. كانت قائمة قولا وعملا . 
آولا : موقف الصحافة الفنية من الاستعمار AH:‏ فى أمصر .وقضخ 
en‏ 


شر ما فل ت ا ee‏ 


4 الدعوة المنكرة الى خطورة الاستعمار الغئی عام ۲€ 
ومقاطعة حور السییما الاجشية : 
بل لعل ۱ات الى -خطورة VI‏ تعمار ۰ الفئی a. pan a"‏ 
كان مو قفا قئيا مبكرا قى الصحافة الفنية قى الواقع قتقرا فى Abas‏ كن 


YOY  ةينطولا الحركة‎ 


وتعقيد الدور المصرية . وبعلق على هذه الدعوة مواطن نکتب اسمه رمزا 
وتنشره المجلة تحت عنوان له دلالته «رسائل حرة ..» (CoV)‏ والکاتب 
بکد هذه القاطه ويرى انها فكرة حليلة . اذ ان هذه الدور لم تلجأ 
الى المنافسة الشريفة التی لا تخاها الدور pall‏ بة > بل لجأت الى 
خر وب التحكم والاحتکار .. الخ . وسدو آن العضية كانت ساختة 
فعلا لدرجة أن مجلة السیتما قذ اتخذت خطوة عملیه مياشرة كمنير 
وطنی لصوت الفر, قى مصر  .‏ وضربت مثلا لابجابية الصحافة الفنية 
انذاك .. وذلك عندما ارسلت الى هذه الشرکات الآحتبية تدعوها الى 
التمامل الباشر مء دور السینما الصر بة . 

بل ان هذه الرسالة الوطنية الحرة توحه فى ختامم' نداء للشعس 
المحرى أشيه بتداء الحروب المقدسة مما بعكس مدی الاعتزاز يوطنية 
محر وتفافتها فى ذلك الحين عندما تخاطب الشاب الدری بانه قد 
ولا شك انك jb‏ ف العرب العاحل .. هيا انزع عنك شعار « احرار 
قى بلادنا كرماء لضیوفتا » JUG ٠٠‏ ما قدمه لك شنتسل الألانی ۰ 
ئی نتظر ذلك الا کرام 35 وليكن شارك ذلك الذی حاكمه محم عل 
علو بة باشا 35 «احرار © کی بلادنا whe‏ منصعون لضیو loa‏ ۸۰ (10۷) . 
۲ - ضروره سعی الفنون لانتژاع استقلالها ۰۰ ودعوة مصر للمصرین ٠‏ 


ومن هنا بدات معركة الاستعمار eal‏ الحقيقية J‏ مصر .۰ . و 
هتا بدا Ua‏ صراعها الشر والواقم انه اذا كان محمد تيمور قد كال ف 
احدى رسائله الشخصية لاحمد علام انه اذا نالت مصر استتقلالها 
JL‏ کل من قيها استتلاله (CoA)‏ فان على الفتون ألا تنتظر . 
مستعينة JS‏ أدراتها الدرامية والصحمية والاعلامية - لتمنح هذا 
الاستقلال 2 بل نشارك وفى وقت واحد ء قى الصول عليه ۰۰ - كما 
كانت دعوة LL‏ موسى فى آوائل الثلاثينات ضمن الرواقد المصرية ‏ 


)£01( فى الممیشا ‏ عند ١5‏ السيت ۲۰ ينابر VATE‏ - درر السینما الأجئيية 
فى فصر صن ۸ 02 

- 5 تفس السدد السابق رلقفس المقال س‎ La فن‎ (POY) 

(fed)‏ التاقد ‏ عدد ۳۷ - ٩‏ ابريل VATA‏ قى عسالم الادب " من محمد تیمور 
ال أحيد علام ۰۰ 


۱۷ 


لاعادة نهم الواقع الصری والبحت عن أساليب جديدة للکقاح ضد 
الاستعمار .. تحت شعار مصر للمصرين )107( 55 


۳ - الرقص والاتجار بالفضيلة .. مباح للاجانب .٠‏ محظور على 
الصر بین : 

ولعل من أطرف آلوان الحماية للاستعمار القنی وامتیازات 
الاحانب الفتية 3 مصر ماقررته حكمدارية بویس القاهر* بتضييق 
حدود الرقتص . وبمتع الراقصات من أن بجلسن الى آقراد الجمهور 
لیشرین تیا دلي حساب المتقرج .. 

والى هنا والقرار wean‏ بالضص على العضیلة و لکن ca yall‏ ان 
هنا الترار لا بتطبق عل الکیاریهات التی byw‏ الأجانب بالذات » 
وطالبت محلة الکواکب آنذاك فى مقال ساخر COT.)‏ بآنه اذا لم بتیسر 
التعمیم فلیلغ القرار رحمة بقومية هذا اليلد السکین . 


اد من انتشار دور العرض والصالات الفنية ۰۰ کمخطط 

استعماری قنی : 

والواقع أيشا ان الاستعمار الفنى لمصر ام بكن لیکتفی بنشار 
الفكرة أو النزعة الاتقعالية التى يعنى الترویج لها فى الفمل الفنى .٠.‏ 
نقط بل انه ریما بتجه الى تعحيز أدوات الانتاج الفتی فى مصر عن أن 
تنهض بقوة أو يضم الءراقیل آمام انتشار دور العرض والصالات الفنية 
عموها سيئمائية وسرحية وتث كيلية وبالتالى لابحد أى انتاج مهما 
كانت وظيفتة طريقا الى التود على طريقة المثل القائل « سرقوا الصندوق 
اکن مقتاجه معانا » ۰ والغريب أن الاستعمار يستعين فى ذلك بعناصر 
محلية _ وهدا آكثر اطمثتانا - لتحقيق أغراضه ۰۰ وسواء آكانت هذه 
العناصز المحلية الوطنبة قد غرر بها الاستعمار لقضأور فهمها آو التعامل 
المقصود معه ۰ قالنتيجة بالاسية للصالح العام واحدة ویلزم أن تسد 
الطريق abd‏ . ۱ 


(٩0ع)‏ طارق الیثشری - تقس الرجم السایق اص ٩‏ ۰ ۲۰ - 
وقامت عصر الغتاة فى تلمس مدا الطریق والهجوم عل اللشاة الاقتسادية الأجليية 
وامتیارات الاجالب » 
() الکراکب - عبد ٩۲‏ - اول ly‏ ۱۹۳۶ مب وقى سالات CAN‏ لاذا 
يضرق عل السر بين ریتسم للاجالب 2 ص ۴ ` 


يرف 


و — هدف الاستعمار الفنی ف الاحجام عن التعليم الفنی دالجرقی..- 
وبحيت لا «تمکن الاستعمار كما ow‏ فى مصر مصر Yow‏ ۲ من 
الترو یج il,‏ هیم أحتماعية Lins‏ تحدم اعراصه وتحمس نحن لها 
يآكثر مما بتحمسن هو لها . وقد أتيتت الدراسات أن هذه المقاهيم 
الاستعمارية كانت وراء احتقار المجتمع المصرى للحر ف والمهناليدوية es‏ 
التعليم الفنى عدوما حتى تجعلهم - المصريين فى حالة اعنماد منتعسر على 
غير هم فى تواحى الاقتصاد والصحة والثقافة وضر ذلك » COW)‏ ۰ 


 ]1‏ الشقب pall‏ التى شرم الاستعمار مستعينا سراسات علم 

۰۰ Sheath النفس‎ 

ولا شك أن الاستعمار الفنى قكريا ونفسيا هو أقسى آنواغ 
الامتتعمار وأبعدها آثرا من الاستعمار العسكرى المباشر الذى تراه 
ونحدده . ولعل هذا التوع من الاستعمار قد أصبح فنا او lode‏ تقلا 
واذا OU‏ « جوردون أوليدرت ولیوبوستمان » يكشفان لتا )219( عن 
الصلة الوتيقة بين حركات الشغب والاشاعات فى أوقات الاضطرابات 
الخطرة .. فقد درس الاستعمارهذه التراكيب فى سيكلوجية الاشاعة 
واللعابة بدقة وبطريقة معملية » عانت منها الشعوب خضراء التجربة 
بشدة . وکانت قاهدة علم التفس الاجتماعی التی تفامل بها الاستعماو, 
معتا فى مصر هی انه لیس هتاك من شب یمکن آن بحندت امن BE‏ 
اشاغات تشتثر العتف ٠‏ وتصاحبه «١‏ تغذیه .» (LW)‏ وهی تصور لتا ,أن 
الشغب الذى شره الاستغمار نوعان « شقب مادی .۰ وشقب نی 
وفکری وفلی ۰۰ بأسقوبٍ الشستر.الذی؛ تتمیز به الاشناعات طبعا * 
و حم‌لات الهمسن ats‏ 1 


toe (21), ,.‏ _طلعت عیسیغ - قى الجتمع الصری. ۰۰. خصائصبه,- مكتية القاهرة 
الحديتة .- الباصرة .م 1P,‏ اص ۲۸۲ و ۲۸۶ + 

)211( جوردون رت pods‏ ستمان - « ae‏ رة الاحساعة » ب ) ند 
الدكتور مسلاح مخیمر وعیده میخائیل رزق ) - دار العارف - جماعة علم vant‏ العمل 
باشراف دکتور بوسف مراد ۰ مصر ۱۹۶ اص ۲۱۱ ۰ 

(17۳) نفس الولف -" Qa‏ الرنحم: - ص ۲۷۲ و ۲۱۰ ويهيب "لالفان “يكل فرد 
ig ad‏ لهذا“ الخطر تاش a Gis,‏ ماع" خاصة ضد الاشاعة- نان یتسق ها استطاع 
الأرجه السيكو!وجية الاجنماعبة للظاهرة وان يزبد بالمسارسة التصلة رت > dt‏ 
نف ky‏ “التسكط "البومى عن" التقولآت الى تبلغ" أذتيه se pd‏ ایشا تقس 
الرجم — ص ۲۱۷ - = 


a 


۷ - هجوم الصحاقة anil‏ عل أقلام اتدعابة الاستعمارية ضد . مص : 


ولعل من آلوان هذا الشغب الفنی او الاشاعات الفتية الغرضة 
ما نوهت به الصحافة القتية يعد تفاقم تاثير ااسیتما على الجماهير 
بالنسية لافلام الاعاية اليئة التى تنتجها الشركات الاجنبية عن مصر 
والصورة آلتی يظهروننا بها للعالم - وقدطاليت الكواكب فى سنوات 
حياتها أو حماسها الاولى من الصریین الا يكونوا اقل كرامة وقومية من 
رواباتها قى آغلب الاحيان رحلا صينيا واضطر الامریکیون أن سحتوا 
عن شخصية ثربره أخرى لاقلامهم (CVE)‏ . 


م معارضة فريبة الملاهى ۰۰ كسلاح اقتصادى استعماری ذى جدین : 


والذى يقرآ سير الحوادث الفتية فى مصر ٠‏ ریما toe‏ اتصالا 
ملحوظا بينها يعرقل سر الحركة القنية ويطيعها بطايع استعمارى 
مستورد - كما أشرنا - فالحكومة تصدر مرسوما بقانون رقم ۸۵ لسنة 
۳ تجاری به ما تفعله بعض دور الغرب يموجب فرض ضریبه عل دور 
اللهو والسارح ومحال القرجة مساهمة قى تنمیه الابرادات العامة 
للدولة وذلك بقض التظر عن دراسة الناخ الثقافى والاقتصادى للشعب 
وحاحته الى استغلال هذه الآدوات الاعلامية الفتية فى توعيته 
وتوجیهه » وهی دعوة آعلنتها الصبحافة القنية مرارا ء وقد طالبت 
الصحافة القنية ممثلة فى اللحق القتی للکزاکب - وهی الجلة الفنية 
السينمائية التی كانت تصدر فى ذلك الحين ‏ بضرورء آعقاء الاج -ور 
الرخيصة ذات القرش والقرشين من الضریبة وآن تجبی ضتريبة. العشرة فى 
المائة ابتداء من الثلائة القروش التالية ۰۰ الخ (515) بعد أن تحولت هذه 
الضريبة كعقبة امام الثقافة الشعبية السينمائبة الى مناقشات dale‏ - 


> pal Wb Zi الفئانين‎ Bf مقاومة‎ 3١ 


واذا كان الاستعمار الفنی- الخفی بحادل ob‏ الالمام بالقنون 
العالمية آمر ضروری ٠‏ ويلزم آن eas‏ صدور کل الشعوب لذلك ۰۰ وان 


CEE) ۰‏ الكواكب ‏ عدد ۹۶ - ۸ ينايز ۱۹۳ - اما لهذه الدعاية السبتة من آخر 
التوزيع ؟ ب ص ۳ - 
ره الکواکب _ عدد ٩۸‏ - ه قبرایر ۱۹۲۶ خريبة اللاهی هل ارحظ فیها عدالة 


ue - esl‏ و 


۳۷۷ 


ذلك رمز حضارة وتقدم ولیس رمز استعمار وتاخر - اذا كان الآمر 
كذلك قفرق بين أن أتعلم ٠ UT‏ وأن آعرف أو آمثل إنا فتون غيرى > 
وبين OT‏ استقدم غيرى هذا ليعرف لى آو يتفنن لى بصفة عامة ۰۰ وفری 
بين أن أستقدمه لیعلمنی . ولينصرف مشکورا وبين أن يأتى هو ليستولل على 
قكرى وفتی وثمن استماعی له ولا ينصرف غير مشكور ۰۰ 

وقد نشرت مجلة الموسيقى عام ۱۹۳۵ تطالب بضرورة حماية 
الموسيقيين فى مصر من غزو الموسيقيين الاجانب . او ما اسمته 
بالمزحام الموسيتى التلاطم . حتى أن الموسيقيين فى محر يعانون 
الشقة -- قى سد مفترتهم (EV)‏ ۰ وكانت المجلة تعلق على خبر من 
آنباء لبتان ob‏ دار الانتداب منعت الموسيقيين الأجانب الذین یأترن ال 
البلاد دون عقد اتفاقبة مع أصحاب السارح لزاحمة الوسیقیبن الوطنيين » 
من دخول البلدان الشمولة بالانتداب (OW)‏ . 


لجخي Se‏ او كن et‏ بعاد كسم للموسبقی 

: عام ۵۰ ودلالته‎ © pall باخامعة‎ 4.5 pci 

< وال قولنا au‏ هناك قارقا Gy‏ الاستساع لقنون غرنا ait‏ 
قدرتتا الحضارية اللازمة لآداء هذه القتون ونقدها وتعلمها ذاتیا . 
ما نشر حول اتشاء الجامعة العبربة فىالقدس عام۱۹۳۵ قسما لتدرس 
الوسیقی الشرقية وجمیع ترائها فى التاطق الحاورة والبلاد 'المحاخمة 
وجدیر بالذکر ان مطة الوسیقی انذاك هنات بانشاء هذا القسم واسناد 
رئاسته لعالم موسیقی معرو ف هو الدکتور « روبرت لاخمان » الالانی» 
ورحبت بان ینش بيتها Guy‏ هذا القسم من الروابط الفنية التی یتجل 
آثرها نی نهضة الموسيقى الشرقیة (EVA)‏ ولعل الصحافة الفنية 
انداك كانت مدفوعة بقاعدة أن الفن للجمیم وفوق التعصب ۰۰ قى 
الوقت الذى كان انشضاء مثل هذا القسم - فى تصورتا _ خطوة 
لاستيعاب الزاح الفنى والموسيقى وتوظيفه فى النطقة العرية 
والشم قية .. 7 .اعد على معاملتها وفق الخططات المرسومة . 


Uke - oy ayy مایو سنة ۱۹۳۰ - الى‎ ١8 - ۱ الوسیقی - عدد‎ (ET 
الرسبقین‎ 

۱ - ۱۹۲۵ pl 1 - الاهرام‎ ۱ 

۷ الوسیتی عدد ۱ - ١١‏ مايو ۱۹۲۳ ب قى عالم الموسيقى اص ۳۳ - 


۳۷/۸ 


۵۱ — رفض آصحاب دور السینما الاحانب عرض الافلام pall‏ 4 > 


وقد بلغ الامر احیانا بأصحاب دور السینما فى مصر من الاجانب 
انهم كانوا بر فضون عرض الأقلام الصرية لدرجة ان سینما آولبیا 
رفضت عرص فیلم سيق عرضه بدار سینما درجة آولی هی ستوديو 
مصر — مما دفع انصحاقة القنیه فى قترة ما بعد توقيع معاهدة ۱٩۳۱‏ 
والقاء الامتیازات الاجنبية فى مصر (TVA)‏ الى کشسف الاعييهم pel‏ 
يحتقرون الاقلام المصرية وان عذرهم بتقديم أقلام رخيصة اخرى فى 
خترة الأعياد ٠٠‏ أقبح من ذتب  )۶۷۰(‏ والواقع ان sale‏ عرض الافلام 
التوسطة أو الرخيصة فى فترات زحام الأعياد والمواسم التى بل 
فيها الجمهور بطبیعته وسعیه للتر فيه . على دور pall‏ عموما عادة 
سيئة وابتزاز قنی . اذ ppb‏ استغلال الزحام لتقديم العروض التى 
مرتقع بذوق الحماهير من جهة آخری . 


(ب) فى فترة ما بعد الحرب : 


١‏ سفور لجان الكفاح الوطنية وفضحها للاستعمارية الفكرية 
کسند للاستعمار العسكرى : 

على أن الصورة أو المعركة بین‌الصحافة القنية قى مصر والاستعمار 
القنى والعسکری آیضا قد اصبحت أكثر سقورا بعد الحرب العالمية 
Ula‏ ۰ عندما اشتعلت القضايا السياسية والاجتاعية والفتية كلها 
قى مصر مرة واحدة . فى تطلع الى استقلال حقيقى وكامل بعد أن زاد 
التلط البريطائ. على البلاد سياسيا واقتصادبا وزاد التدخل الساقر 
قى شئون مصر الداخلية ضمانا لسياستها الوالية لها فى ظروق الحرب 
الصعبة (۲۷۱) .. وبعد أن تصاعد .استشال حركة وطنب: جديدة فى 
حيف ۱٩۹۲6۵‏ لدکو ين حصهة راسخة للكقاح شد الاستعمار و اعو انه 


)211( وهی الحطوة التى يدها لمؤرخون بحق آخطر المكاسب الداخلة لساهدة ۳۱ 
WL‏ وما عليها  iW‏ كانت عقبة قى سبيل تقدم اليلاد وعدوانا محسوسا عل سحيادة 
الدولة وكرامة LY!‏ « انظر عبد العظيم رعضان ‏ تطور الحركة الوطتبة فى عصر من 
١1985 - ۲‏ دار الكاتب العربى ‏ القاهرء ١938‏ ناص ۸۰۰ - 

(۶۷۰) الشعاع ‏ عدد 535 ب ۲۰ ثوثمير ۱۹۲۸ خواطر الأسبوع ‏ احتکار الاجانب 
للافلام المصرية ص 0 ˆ 

(۶۷۱) طارق البشری - تقس الرجم السابق - ص ٠ ٠١‏ 


۳۷۹ 


وتحدید اسالیب نشاطهم‌انسیاسی وتوضیح آصدافه وذلك بصورة 
اعادت الى الأذهان التنظیمات الثورية قى ثورة ۱۱۱٩‏ بالسية لتکوین 
اللجان الوطنية ومن الحدير بالدذكر هنا أن اللجتة التحضيرية للجنه الطلبة 
الوطنية قد وضعت بر نامحا من تلات تقاط على رأسه محاربة الاستعمار 
الثقافية وهو : 


« ان الكفاح من أجل تحقيق الامتقلال الوطنى ليس هو فقط 
CLS‏ موجه ض الاحتلال العسكرى ولکته موجه كذلك ضد السيطرة 
الاستعمارية الافتصادية والسياسية والثقاقية (۷۲)) الى حانب القضاء 
على عملاء الاستعمار المحليين واتخاذ طريق الوحدة ااوطنیه لمقاومته 
oly‏ المفاوضة مع الستعدر على حقوق الوطن خيانة (EVN)‏ وكانت هذه 
الاحداث جميعا يمثابة ارهاصات وقرائن عکست طابعها على لون الحياة 
الاجتماعية والفنية قى poe‏ بصفة dale‏ » وتفجر معها ‏ كما أشرنا ‏ شعار 
تجتيد القن قى خدمة poe‏ الزعيمة بص ورة مياشرة تتفق مع حدة 
الوقف الوطنى المتفجر ٠٠‏ آخرا ۰۰ والذى كان من Sle‏ أن نادت 
الهيئات الوطنية بتنظيم يوم الحداد الوطنى فى ۱٩‏ ينايبر 1161 . ثم 
حركة ارادة الحلاء الوطنية ف ۲۱ فيبراير 1565 کدراما وطتية 
مأساوية عنيفة ‏ اهتزت لها قيما اهتزت - ويصورة آکثر من 
ساخرة ‏ ااصحافة الفنية آنذاك . 


وذلك عنلما دعت محلة السینما التى كانت تصدر ف ذلك الو قت 
الى اقتتاح الاكتتاب الوطتی لعائلات شهداء الأمة الذين سقطوا فى ذلك 
البوم (۷6)) . 


٠ ۸۵ ۰ ۸۶ تفس الژلف - تفس الرجم السابق - ص‎ (EVD 
قبراير ۱۹۶۱ - شهداء يوم الجلاء السسينا‎ YA - of ate — السیتما‎ (EVN) 

تفتتح اكتتابا لعائلاتهم ۰" صن ۲ ۰ 

(۷۲:) نقس الرجم السایق — ص ۸١ AE‏ انظر عيد التعم الغزال قى کنابه ۲۱ 
فبرایر - ص ۱۲ ۰ VE‏ - وان كان البشری قد نفل عن كتاب الاخران السلمین قى الیزان 
انهم حاولوا اقساد اجتماع الطلية ۰ كما نددت رابطة الشیاب لسان حال الطليعة الو Bai‏ 
بسرقفيم هذا ضد الحركة الشعبية عام ۱۹27 م عندما برزت الدعوة للائتلاف بستاسبة عرش 
قضبه عصر عل مجلس الامن ۶۷ م وروج لها الاخوان ۰ انظر البشری آیضا - تقس الرجم 
السابق عن NEV 2 VEX‏ . 


۱۸ 


۲ - دور الصحافة الفنية فى حركة الامة عام 1967 ضد 
الاستعمار وآلاعیبه : 


:وقد وصتت مجلة السینما بوم الخفیسن. ۲۱ hyd‏ عام FART‏ 
بأنه. يوم الخلود قى تاريخ جهادنا الحدت : ویوم البعت لحوادثنا 
الوطنية .من حدنن » (۷۵])وانه كان فى احتماع Clie‏ الآمه وطوائفها 
وطقاتها على الاضراب روعة الحق .,. وکیف انبعتت من هذه eae‏ 
الهاتفة MLL‏ ووحدة وادی النیل سطوة هذا الق - 


وبعد أن استطردت مجلة السینما فى الحماس العظیم لهذا الیرم 
تبدا فى Wer‏ واعية تبن کیف خرصت مجلة السیتما . کما حرصت 
جميع الهيئات ألفنية ودور اللاهی والسينما على مشاركة الشعب 
حركته المباركة . وكما احتجبت عن الظهور قى ذلك اليوم الخالد (CVV)‏ 
وأغلقت دور الملاهى والسينما أبوابها ۰ ءشارکة للبلاد فى غضيتها 
اللوبه ضد الانتعمار .. 


(1) محلة السيتما تفتتح Lior)‏ وطنيا لآسر الشهداء 


a‏ دعت مجحلة السيتما ال اكتتاب الشهداء ٠*٠‏ بأنه لا آقل من 
هذا الا کنتاب الوطتی کلقته من أيناء هذا الوطن » لساعدة عائلات 
الشهداء .. ودعت الى أن سباهم قيه جميع ااستفلین بقن السرح 
والسینما واللاهی عنوانا لوطئيتهم وتقديرا لشهداء الوطن(۲۷۷) و قالت 
السيتما .,. « ولذا تسارع أسرة مجلة السینما باقتتاح هذا الاکتتاب 
بسلغ ۰۵ حنيها» , . مهيبة Lal‏ بمشاركة آصحاب الشركات السيئمائية 
والهيتات الثقابية وکل من يمت الى الفن بصلة إلى الاکتتاب . 

والواقع ان الحلة نظمت هذا الاکتتاب باخلاص .۰ واتها 
استعداد لتلتی التسرعات ونشر‌ها بأسماء التبرعین .. وانداع البالع 
الواردة فى احدی البنوك الکبری تحت اسم اكتتاب مطة السينما 
والفنانين اساعدة شهداء الخميى ۲۱ فبرایر نة ۱۹6۸ م . 


(۷۵:) السیتما - تقس العدد السابق - نقس المكان ٠‏ 
(EV)‏ كان الیرم بوافق موعد صدور عدد لاه من مجلة الستما ۰ 
۷۰ السیتما ب YA - 8۶ ate‏ قبراير ۱۹۶۱ م * 


YA\ 


(ب) البعوذالی خلق انتاج فتى وطنی جدید على مستوی‌الاحداث: 


ولعل هذه الاحداث الشهودة فى كفاح مصر کاتت JLT‏ تسجيلا 
فنيا اکثر واعمق. ۰ قى اعمال قنیه تعالجها وتستلهم حیاتها اللضالية . 
اتثر من محرد التسحیل الاخباری أو الاعلامی — وهو ما حاولت محلة 
الحقيقة .,. وغرها من المجلات الفنية على « تبابتها » الدعوة اليه 
وأيضا جميع رجال ل لذو كاري فر ی کر . كما راتا ۰ 
حتى تساءلت انحقيقة فى افتتاحية لها .. « افلا يكون هذا الكفاح 
الوطنى المجيد Ley‏ لفن وطنى حدید؟»(۷۸)) .. cles‏ أحمد بدرخان 
قول > « بخیل الى ان الشعب الصری كله سر فى طريق والقائمين 
علی شئون السینما سرون فى طريق آخر » (EVA)‏ فى الوقت الذى 
gal»‏ فيه التعب « لا احتلال .. لا استعمار » - 


۳ _ قدرة الاسستعمار الفكرية والفنية عل التلون وفق 
مقتتضیات العصر > 

وبصفة غالبة .. كان صراع الصحافة الفنية ضد الاستعمار 
القنی والثقانی وائقکری آعنف منه قبل فترة الحرب العالية الثانية بعد 
ان تتبهت الحرکات الشعبية _ كما آشرنا ب ومعها جماهيرنا المتحمسة 
الى ذلك ۰۰ وعد أن بات واضحا ان الراس مالية الاستعمارية قد 
استقطت الوسائل الفعالة لتشر" الرخاء والثقافة ولكنها oped‏ ذلك 
على طبقة محدودة .. كما حددت الانتاج بالقدر اللائم لقدرة السوق 
الاستهلاكية وسبخرت الثقاغفة الفنية والعملية. فى سييل سيطرتها 
الاستقلالية الاستعمارية LA.)‏ . 
وفى تصورنا ان الاستعه‌اریه أيضا ,2 ليست قاصرة على الرأسمالية 
الطبقية بل آنشا هثاك الاستعمارية الشيوعية التى تقصر الرخاء على 
ole Sout‏ بذاتها ٠‏ وتحدد الانتاج الفنى وغير الفنى لتلبية إحتياجات 
بذاتها ٠٠‏ وتقم بذاك فى نقيض خلق طبقة ذاتية عليا وكهنوتية » مهمتها 


(۶۷۸ الحقيقة ‏ عدد ۲ ب بوتيو ١9531‏ - 

(EVA)‏ دثيا القن عدد لام ب ۲۰ سیتمیر ۱۹۶۷ _ أحمف بدرخان « رسيالة السیتما 
فى عهد الجهاد ٠٠‏ كيف يؤدى السیتماثیرن واجبهم الوطنى ؟ ص 1 ۰ 

(۶۸۰) محمد مقيد الشودائى ‏ الأدب والقن فى ضوء الواقعية ‏ ترجة عن جون 
قریفیل رائد الواقعبة لهذا الجیل - دار القكر العربى بالفاعرة — 1ا2158.م ا ص ۷۰ 
و ۷۱ ۰ 


TAY 


٠ التخلص عن الطبقات الکهنوتیه ۰ وهتاك الاستعمارية الصهيونية‎ Lai 
بين الشعبية والققوية ( الرأسمالية ) والأيديولوجية‎ ee التی‎ 
الشيوعية ) وغير ذلك من الاشتقاقات الاستعمارية بعامة ۰۰ وكلها يلزم‎ ( 
ان تیه عليها وتسارء الى دقعها وس حقها بشتی الوسائل وبنفس‎ 
٠ أساليبها‎ 

الشركات الاستعمارية تنتج أفلاما مصرية للبيع فى مصر : 

on‏ و لهذا حذرت مجله الحميقة شده من خطر السيثها الأحتبية 
ومزاحمتها للسینما الصرية ۰۰ فى عقر دارها ۰ وأن الشرکات السيتمائية 
فى WG ply Lyi‏ تحاول اقامة استودبوهات حاصة لانتاج آفلام مصر یه 
لبيعها تی مصر وطالیت pos‏ التحارة والصتاعه وود بر op sl‏ 
الاجتماعية واللجنة العليا لترقية التمثيل بالتحرك (2۸۱) ٠‏ 

ه — قضح الحملات الاعلامية المأحورة ‏ صد الفيلم الصری > 

ولعل مجلة السيتما تفسر سر هذه المؤامرات على السيتما 
المصرية . حتدما تتحدث عن اكساح القيلم الصری للسوق العربی قى 
مواجهة مناقسیه من الامریکان والانجليز والعرنیین فى فترة ماقبل 
المرب نی حلالها بالذات کت وکیف استآحر هو لاء آقلاما مأحورة 
_ كالعادة - فى بعض الصحقه التاقهة » .. للتيل من مكانة القيلم 
الشر قیین .. الخ (TAY)‏ . 

الذین تفرضهم الحکومة : 

ia .‏ نمس الوقت تنشر الاستودیو تحقیقا بالالوان فتماجم 

استلعاء gels‏ آحانب لز باره مصر على نقعة الحكومة دون استشارة 


را۸ الحقيقة ‏ عدد ۱ - آبریل ۱۹:5 ۰ حطر - على السیتما المصرية ص ۲ - 
(۸۲:) السا - عدد ٩۷‏ - ۱۱ يناير ‏ ۱۹:۷ - القيلم الصری قى خطر ۰- 
حملات دتيتة یدیرها الأمريكيون والغرتسيوت اص ه ۰ 
(EAT,‏ الاستردیو - عدد ۲۸ - ۱۱ فیرایر ۱۹۶۸ « من للستول - ۲ آلاف جني 
تفقها الحكوءة على فتان آسیاتی ۰" » - ص ۱۱ ۰ ۱۷ ( داسسملا کومندادور ۰ وقد 
استدعاء الملوئير محمد محمد خلبل على نغقة الحکومة لا على نفقته » كما كانت الجلة 
تتوقم وطمنت بهیوط مستواه الفنى ٠‏ 


YAY 


GEN‏ وتنشىء لهم وظائف فى ميزانية الدولکستشارین ... وکیف 
vi‏ " طلبه القفنون الجميلة عن سماع محاضرة لاس تاد الاسباتی 
» تومتدادور « (۲۸) کرد Je‏ سياسى وفتی ۰ 

۷ افلام الدعاية pal‏ ۰۰ بين مخاطر اخبرة الاجلبية ۰۰ 

والتحرص علی الرقوح الصر به > 

وقد هاجم محمد رشدى بك العضو المسدب باسنودیر مصر عام 
۰ اسلوب الحكومه الصم به آنذاك فى استقدام الفتيين من السيتمائين 
الاجاب فى الخ.ارج لانتاج افلام الدعايه عن pee‏ وتقديم آلاف 
الحنيهات لهم لتد_وير « ابو الهول والهرم » » ق حين يجب تصوير مصر 
الحديثه التاهخة الى جانب ذلك .. وفى حين اننا نستطيع آن نقوم 
بهذه الأعمال وبأسلوب Gye‏ آسئویهم (1۸0) ٠‏ وان كان العضو النتدب 
لا بحارب الاجانب کاجانب - ولکن بطالب باستقدام ما نحتاج اليه فعلا 
ثم نصرفون عن بلادنا ٠‏ 

وفى رآیتا أيضا أن استقدام أجانب ليصتعوا آفلام دعاية عن مصر — 
يلزم اذا كان لا مقر من ذلك . ان يقتصر على النواحى التكتيكية 
التنفيذية وتحب اشراف محربين يحستون قهم سيتاريوهات هلهالافلام 
وابديولوجياتها .. مهما خلصت الظاهر وحسنت GLY)‏ هنا » تماما 
لعربی‌لفته العربة بستقدم اجنبیا لیتحدث بها نيابة عنه ,. وذلك اننا 
تواجه استعمارا بغر من هيئته وملامحه بذ کاء وسرعه غریبن .. حعانته 
بغر نحتى من صفته العسكزية الب‌اشرة — ولیس الفنية والفكرية 
فقط - باختراع مبدا الاتتداب فى الحرب العاللية الاولي ومبدا الو صاية 
فى ارب العالمية الثانية ٠٠‏ لیواری سوأة لابد من سترها ۰ فعلا(2۸7) - 


۸ - رقابة الانحلیز غير الکشوفة ۰.۰ على السرحیات الشسعيية 
فى مصر : ۰ 

وحتى على الرغم من مح‌:ولة التخمقى التى حاول الاستعمار 

الحديث انقانها بعد ارب العالمية الثانية ۰ فان هذا لم on‏ الانجليز 


- نقس العدد السایق - تقس الکان‎ (EAL) 
وتشرينيا وسهدما‎ te) « ۱۹۵۰ الاستودیو - عدد ۱۲۷ ب ۶ یتایر‎ )۶۸۰( 
۱۲ ۱۲ ۱۱ ۱ ,35 دائاجها فى عام ۱۹۵۰ » اصن‎ 
دار العارق‎ ٠ الدکترر محمد عرقن محمد الاستتمار والمذاهب الاستمارنة‎ )483( 
. 1۲ " الطيعة الرابعة ( متفحة ) ۷ عن 5ه‎ —  - 


YAU 


مثلا. من احتجاج السفارة. — الابطيزية فی الاهره لدى الحكومة 
إلصرية على ظهور ادوار بذاتها" فی af‏ حیات الصربة عندما كانت هته 
الادوار تحاول التبل من الانحلیز و تكشف سوء معاملاتهم لنا ٠‏ 

وقد تفجر الوقف عندما اعترض الانجليز على دور الرجل الانجلیزی 
واسمه « جورج © فى احدی, المسرحيات التى عرضتها أول وحدة 
مسرحية للمسرح الشعبى فى مصر (LAY)‏ ولعلتا ندرك ذلك كيف کان 
الإ ىس تعمار الانجليزى ريح خطى المسرح ‘pall‏ ۰ ختى على هذه 
المستويات الشعبية العادية ويدرك كذلك مدى خظورة تحريك هذه 
الجماهير الشعبية عن طريق المسرح . 


٩‏ — وزير الشئون الاجتماعية يتحدى تدخل الانجليز قى 
الشئون الفنية : 

والطريف نی السفارة الانجليزية كالعادة ارسلت خطابا شديد 
اللهحة الى وزير ost ll‏ الاجتماعية فى ذلك الحين تطلب فيه وقی 
تدخل سافر فى شئون القن ق مصر ‏ الا تمثل هذه الرواية أو بحذف 
باسم جورج ویر باسم « يثى » ae‏ 

وقد حرصت الصحاقة القنية على ابراز مثل هته المواققا . 
وحرصت أكثر على الاشادة بالموقف الوطتى الصادق الذى اتخذه وزير 
الشتون الاجتماعية والذى قالت انه يعبر عن قلب مصرى صميم عندما 
احتج على .السفارة لتدخلها فى أمورنا الوطنية ورفض WL Luddy‏ تغيير 
الاسم GAAS‏ ش 


٠‏ — احتجاج فرنسی. رسوى ضد مماجمة الصحاقة الفنیة فى 

مصر ساب الاستعمار الفرنسی 

وبتقس هذا النهج الاستعمارى « يحتح الفر تسیون أيضا ولكنهم 
يحتحون هذه المرة على الصحافة الفتية ذاتها وصوره مباشرة ۰۰ وعن 
ظربق ' المفوشية "الفر نسية فى القاهرة _— ابا ۰ وذلك بالتسنية: لحلهة 
الإستوديو عم ۱۹۵۰ - التى اقدنت على نشر عدة متالات GIS‏ ذلالة 


بات ۰ bee KAW‏ .القند sae‏ الثلاثاء ۷۶۰ مارس ۱۹۹۷« السبیبقاری الانجلیز ية 
تج .۰ ووزین القبتون یتحدی ي ص ۷۵. ۰ 
(ZAA)‏ تقس الصدر السابق _ تفس الگان. .. 


Ae: 


Lub;‏ کترھا أعضاء الفرقة المسرية نی ذلك الح لان ote‏ القالات 
تضمنت الكل من الحقائق الژلة عن الاستعمار الفرنسی فى بلاد شمال 
' فر يميا العربية- Loc‏ كانت الفرقة فی زبارة هذه اللاد (A)‏ ودتفصد 
تونس والجرانر ومراتش ۰ 

وقد ذکرث الاستودیو "ان السلطات الفرنسیة:فی الفاهره فزعت 
لهذه GW‏ وانها لم تكن تتوقع اقدام الصتحافه الفتیه فى مصر جلى 
'هذه الخطوة ‏ التی لا شك انها اوعزت الى الفنانين بالكتابةعنها 
وايرزتها ,. وفى وقت اشتعال الفضبة الوطتية فى مضر .۰۰ وان كانت 
yoy Vl‏ قد ذكرت ان الفوضية الفرئسية فى مصر جمعت اعداد المجلة 
وارسلتها الى الخارجية المصرية مع خطاب رقيق يطالب بمنع نشر مثل 
هذه القالات فیما بعد (.49) . 


1 استفلال النقد الفنی فى الصحافة الفرنسية ضد POW‏ 
التى تکشف مساوىء الاحانب ٠ dale‏ 
وهكذا كانت الحلقات الاجنبية الاستعماربة فى مصر -- تدرك مدى 
خطورة الحركة الفتية فى مصر وصحافتها وتحرص على تحليل دقائقها 
وفك رموزها التى خاولت الصحافة dad‏ دراميا واعلاميا تنسيلها 
وسحها ۰ 


فنجد أيضا ان الفرنسيين بترکون أسلوب الاصحاح الباشر الذی 
آشرنا اليه ویلجتون الى الرد عن طريق الصحاقة الفنية والتقد الفنى 
Livi‏ فتنشر بعض صحتهم التى تصدر فى مصر )59١(‏ مقالا تتهم فيه 
البسيتما المصرية بالتعصب وتحويل الفن الى أغراض دعائية وليس لغرض 
الفن yall‏ - هکذا يريدون لتا الفن gill‏ . ولهم الحق فى الفن للدعابة 
والاعلام - Lae‏ احست اللطات الفرنسية بآن فیلم اولاد الذوات 


):۸٩(‏ الاستوديو ‏ علد ۱۲۷ - ۲۱ ١56٠ pl‏ مل استجت الحكرحة: الفر نسية 
على مجلة. الاستودپو ۰ لدى رزارة العارجية - عن ۱۳ - 

)£4( تمس الصدر السابق - نفس الکان ٠‏ 

ر۱٩:)‏ انظر الكواكب ‏ عدد ۳۲ - اکتویر ۱۹۶۱ " انلام أثارت See‏ - ص ٩‏ 
۱ ولان الحدیت عن آفلام ارلاد الذدات وليل بدت العسحراه وبرلیتی ) " " ركائيت 
الحكرمة Lil pW‏ هي الاخری قد اعترست قنبا على طهور بض شاهد سی» الى تاريخ 
الفرس فى القيلم « ليل بلت الصحرام > ٠‏ 


YAT 


سض على -كراهية الرآة الآوربية وبخاصه الفرنسية ۰ وفی نفس الوقت 
تحاول أن تسخر من حبكة الفیلم بأنها عقيمة ومضحكة ۰ بعد آن ظهرت 
المرأة الاوربية فيه تخرپ البیوت وتقود الرجل ضحیتها ال الدمار 
والجريمة والوت )۲٩۲(‏ . 

والطریف أن يوسف ومبی جاول التمویه فى رده على الصحيفة 
الفرنسية پذکاء منى سیاسی فى تفس الوقت ‏ فذکر ان هذه الشخصية 
العابثة لم تكن أصلا من ناء الطبقة الراقية بل. من نساء الصالات وان 
لها مثيلات فى جميع الافلام التى تخرجها قرنسا وأيضا آمریکا(۳٩)).‏ 

اس تحرك شعبى فى مجلس النواب لوضع حب للامتیازات 

القنية الاجنبية فى ادارة محطة ماركونى : 

loss‏ كانت مثل هذه الحملات الستمرة والتدخلات الاستعمارية 
الخفية والساخرة فى سير الحركة القنية والصحاقة الفنبة التى عملت 
على كشف هذه المحاولات - : قد دقعت الحكومة المصرية آنذاك الى. 
التعجيل بانهاء العتد المبرم مع شركة ماركونى مثلا لادارة محطة مارکونی 
من الوجهتين القنية والادارية معا » بالنيابة عن الحكومة المصرية وهو 
العقد الذى كان من القرر انهاوه عام ۱۹۶۹ ء قبل موعد انتهائه 
بسنتين (595) وكانت الصحافة يقظة فى تغطية وابراز oie‏ الواقف 
بماشحع على الاستمرار قيها حتى انها جعلت Vig)‏ الحادث عنواتا 
مثرا قنیا فى نفس الوقت وهو « ثورة فى مجلس التواب » .. 

عندما وقف التائب عبد الحليم محمود يثنى على قرار الحكومة الذى 
أعلته عيد المجبد بدر باش.ا وزير المالية آتذاك ولكته الثناء بالمساب 
وبطالب الادارة المصرية الجديده بضرورة اعداد الوجه الفنی للمحطة 
وتقويها لتسمم.قى السودان والاقطار الشقيقة +.يعها واعداد پر تام 
برقى عنه الکثیر من السیتمعین لیتحقق الغرض من رفع الامتيازات 
القنية الآحنسية أساسا (Clo)‏ .. 


may‏ و قامت دور المراة ali‏ اجتبية Yas‏ اختبرت با کاء 5 واسمها 2 کو ليت 


دارقورى > ۰ 

۲۱ الکواکب - نفس العدد السایق - نفس الكان ٠‏ 

)248( ,دکان ذلك قى جلسة مجلس التواب یوم ۲۵ قيراير ۱۹۶۷ ركان الغروض 
انياء القد فى ۲۱ دیسمیر ۱۹۶۹ ۰ 

all (£49)‏ ا عاد ۱۲ - بارس ۱۹۷ _ ثورة فى مجلس النواب عل شركة 


ما رکو لی 
TAY‏ 


۳ ى کشف الصحافة الفنية لالاعیب السینما الصهيونية 
الاستعمارية فى فلسطین : 

على أن الصحاقة Guill‏ فى مصر فى فترة ما بعد ارب العالية 

التانیة قد بدأت تلقی الضو- على وجه آخر من وجوه الاستعماز فی 

المنطقة راح تدرع بالحياة القنیه وادواتها بصورة واضحه وأعنی: بذلك 

انتتار السینما الصهيونية ودعمها والترويج لها" بطريقة الننم فى العسل 

أو السم قى القن بمعنی أصح . 


ob > )1(‏ سير الزمن السينمائية الصهيونية وسمومها : 


mca‏ عتدما 7 تشم الحقيقة أيضا ا فى ثانى آعدادها اس 
a 7)‏ السنمائية» وان هذه Sets‏ ا or hy‏ انتجه 
الصهيونيون ليثبتوا فيه عل طر يقتهم ان فلسطين هی 5 القومی 
الحقيقى لليهود ۲ + 


والمجلة القنية oy Sal‏ تتساءل : لاذا لا تأخذ الامة العربية درس 
من هدا فتكون السنما أداة من اداوت الدعاية waa)‏ ية فلسطين 
العربية )٤۹۷(‏ وتطالب سرض هته الافلام قى البلاد التی وصفتها بأنها 
تقرر مصر العالم البوم ۰۰ ولیعلم العالم ان العرب قد ارتقوا الى حد 
استخدام السیتما فى الدعاية الوطنية قتکب ألرأى العام الذی نه 
عندهم خظره ورهته (CAA)‏ » 


(ب) شبكة سينماتية صهیوثنة عربية مصرنة ‏ لخندمة الخططان: 


: و‎ 
وفلسطيتية‎ ree اشامن‎ 4a)! تشر آسماء‎ Uê (£1٩) exer 


5 
)£9( الحقیقة — عدد ۲ - ١١‏ هايو ۱ al‏ شاه الحامی ۰ متاظر 
استعمار ی مؤذية ص 1١‏ - 
)4٩۷. ٠‏ نقس اندر السابق - 'نقس' الكان. ٠‏ 
(ENA,‏ نقس الصدر السابق والكان ٠‏ 
7 ) دنا" ga‏ عدج ۲ب ۱۵ اکتربر ۷  _‏ الضهيائبة dy pall! Led bb‏ 
"YE go‏ ۱ 


KA. 


خی نفس الوقت وأن هذه الآسماء بعرفها أكثر الشتخلین بالسیتما وآنها 
تقدمهم ال وزادتی الداخلية والشتون الاجتماعية وان هذه الأسماء تقدو 
Gu‏ مصر وفلسطین LES‏ شاءت ووقتما ترید دون أن یحاسبها آحد (۰۰۰) 
وآن آصحابها يتمحكون Ob‏ لهم آعمالا فى مصر تستلزم ترددهم الكثير علیها 
فتکشف Lia‏ القن بهذه الوتيقة الهامة مخططا صهيويا سيتمائيا 
خطيرا ۰ عندما تذکر ان الاسمين الأولين ستتران خلف رجل فلسطينى 
جملا منه مديرا لشركة سينمائية بمرتب وعائد Gale‏ مغر على توزیع 
الالام .. 

والاخطر ان هته الشركة السيتمائية انتحت کثم ۱ من الاقلام 
الصرية منها أفلام لقرید الاطرش وغيره من المتلین (Oe YOM Ms‏ . 


)>( الاحتکار الصهیونی للقن کمخطط لانهبار السیتماً الوطنية 
وتحميدها 9 


آما أخطر ما هو آخطر . كما تعول هذه الصحيقة القنية » فهو 
أن الاسمين الأخعرین استطاعا اقتاع رجل فلسطینی آخر باحتضان 
سض الشركات السيتمائة الاخرى واغراقه يما بريد من المال وكل 
ااطلوبه مته هو أن يعمل على توقف اتتاج مختلف هذه الشركات بحجة 
ضيق ذات اليد بعد اساعها فى المصيدة ‏ مصيدة الاحتكارية الصهيونية 
والاقتصادية الاستعمارية a‏ 


( د ) مطالبة الحكومة المصرية باتخاذ موقف حاسم ضد الصهيونية 
واعواتها - 
والصحيفة الفنية تولول وتصرخ بأنه كيف يجوز BU‏ وقت تعتبر 
قيه مصر زعيمة البلاد العربية أن تتعامل مع الصهيونية وان كانت دنيا 
وتطالب الحكومة والمسئولين كل فى اختصاصه أن تمتع هذه الحاولات 
الدتيئة وتطالب السيئمائيين بعدم التعاون مطلقا مع هذه الأسماء 


095( وهم « جرزیف البيتا » و « يونا فریدمان يم و « يوسش ليقين » و دج ٠‏ 
لبشع 


)0-1( دتيا الغ تفس المدد السابق ‏ تقی إلكان ٠‏ 


الحركة الوطنية ‏ ۲۸۹ 


أو .. مع( أليارقان ) . . تم تذكر المجلة بأنها تنشر | هذه الکلمة « . . لا 
لتنطوی ۰۰ آبدا ۰۰ فنحن ستکررها ۰۰ ونعیدها ۰۰ ونظل ترددها 
وسنتشر اسمی Gal)‏ الفلسطینین اذا احتاج الأمر » (۵-۲) ٠‏ 


ی اذا لم تواصل‌الصحافة الفئية حملانها ضد الصهبونبة 
القنية — كما وعدت ؟ 


وقد رجعنا الى اعداد المجلة التالية .. واستعر ضناها بدقة حتى 
العدد العاشر . فلم نجد آية متابعة لهده القضية الهامة .. التى كنا 
ننتظر ابرازها ۰ logy‏ تكون قب حدثت مسساومات مأجورة ٠٠‏ أو 
بالتخطيط مع الخایرات المحلية ST‏ لضمان تتبع خيوط مثل هذه 
المؤامرات ‏ كالعادة — أو تكون الطة قد صاحت وسکتت بلا سيب 
er‏ ا ل ل 
بأخرى فى الصحافة الفنية . 


ذلك اتنا کن" تواحه فى الواقع استعمارا جدندا يتميز أنه قابع 
تی قلپ البلاد الغربية من الداخل كالداء الوبيل الکامن قى ال 
els‏ كالاستممار الاوربى الذئ يهددنا من ۳ قتط — وهو داء 


( و ) حرص الصهبونية على السيطرة على صناعة السسبنما ب 
وملاس السیتات : 


كما انه لم يكن من باب الصدف أو ضربات pol)‏ . أن حرص 
ستة اللابين بهودی فى أمريكا قى آعقاب الحرب المالمة الثانية ob‏ 
تکون صناعة السبينما. كلها قى eel‏ - وكثير. من شركات الاذاعة 
والصحاقة .. وستاعات أخرى Stic‏ متها Mes‏ صباعة ملاس 
السيدات )078( وترجح انهم سستغلون الرأة هنا کعتصر جماهيرى مؤثر 
عن طريق الودات والأزياء وصناعة, نجوم السینما وفاتنات القن . 


0۰5 تقب للصدر السايق ‏ نفس , للكان ۰ 

cr ۳‏ محمد عرش deme‏ ب lacey)”‏ واللذاعب الاستممار ية _ دار المارف مم 
۷ ص ٩ . A‏ ۰ 

hype a ۱۳۳ تقس المؤلف لقن اكلرجخ البق‎ (ef) 


۳۹: 


ولعل الصهیو نیه قد اختارت عن قصد — ولیسی مصادقة wm‏ 
آمریکا ميذانا لتقوذها بعد الح ب العالمية الثانية .. عتدما تحولت 
بر Lila‏ بعدها ee‏ الى دولة درحة ثانية تسیر قر , OWT,‏ آم نكا oo‏ 


6 — بين ثترة الازدهار الوطنى للصحافة القنية بعد عام ۱۹6۲ 
294 5 انجدارها يعد عام ۱۹۲۸ ٠‏ 

وتشر القرائن عامة اننا اذا قسمنا الفترة التالية للحرب العالية 
الثانية الى قترتين, .. الأولی تدأ بعام 1161 مثلا والثانية Las‏ سام 
۹ ثم تظرنا ال اصدارات الصحف الفنية التخصصه فى كلا 
القتر تین ۰۰ وجدنا تباینا واضحا من التاحية الايديولوجية والفكرة الفنية 
والوطنية عموما .. وبحيث تبدو فترة ۱۹۲۷ قترة صعود Ta‏ 
وابتکار ورسالة حقيقية للصحافة الفنية - على خلاقاتها العقائدية 
والحزبية أحيانا ۰۰ وبحیث كانت القضية الوطنية وتجنید الفن لخدمتها 
Wed‏ »> قضیه شاغلة وواردة ٠- Alay‏ بشكل واضح تماما ٠‏ 

۰ وفى حين تبدو فترة ١155‏ فترة انحدار وتميع ومحاولة آخری 
للبقاء على أساب. استر ضشساء الجماهير واثارتها غر الصحفية وغير 
الاعلامية وجمود فى الابتكارات الاساسیة وازدهار الابتكارات التطبيقية 
لفاهيم قدزيمة فى القن الصحفى الجديد الذى انتهت به صحافة فترة 
ما بعد الحرب العالمية الثائية مباخرة . وبحيث بغلب عليها الجاتب 
الترفيهى .. وهی صحافة فنية تذکرنا بصحافة بداية الثلانينات‌الفنية 
فى فترة اتسمت Lat‏ بالانحداز بعد فترة صعود اتخذت بداية لها ۰ 
عام ۲ . 

Lal,‏ وکانما تکرر التاریخ نقسه - تقترن فترة الصعود بفترة 
ازدهار قنی ووطنی »> فترة صحوء ومحاسبة ووضوح تماما كما تقترن 
فترة الهبوط بفترة عدم استقرار فنى ووطنی.. فترة خمول ومخاصمة 
وقموض وهو ما يزيد عبء تجلية الحقبقة امام الباحث ف,. مثل هذه 
الفترة .. ۱ 

6 صحيفة الكواكب وبدء غموض وريبة الكفاح الوطنى للصحاقة 

۰ # ۱۹٩۰ ple es الفنية‎ 

على انه فى بدء هذه الفترة عام ۱۹6٩‏ تصدر مجلة الکواکب من 

جدید Ue‏ مستقلة فنية (۵۰7) وتكاد تنفرد وحدها آنذاك بمیدان 


(۵۰0) انظر الجزه الاول - الصحالة الفنية السميئمائية ٠‏ 


۲۳۹۹ 


*لصحاقة القنية بعد أن کافحت آغلب صحف فترة 1561 وما بعدها 
شرف وعلى قدر وسعها ۰ وآن لها أن تستريح أو أن يتم وأدهما 
كالعادة .. وبحيث أصيح امام الصحف الفتية التى تريد أن تواصل 
البتاء فى قترة ما بعد 15694 أن تدين بدين الصحاقة الفنية فى فترة 
الهبوط هذه والتى أشرنا اليها ,.. وتفش الطرف قصدا أو تناسيا أو 
تسليبا ء عن جاتب الرسالة الوطنية والفئية sol‏ والصادقة الى 
حين .. وأى حين .. أقول ظهرت علينا مطة الكواكب .. ومن آهم 
موضوعاتها وأبرزها : 


)1( حدیت للسفر الامريكى عن السینما فى افتت‌احية المبد 
الأول من الكواكب : 

وهو كما أرادت هی ابرازه ‏ حديث خاص ومفرود ومصور وعل 
صورة جيل ة من الاخراج و oS‏ الحدت مع pill‏ الامر نکر الحديد ف 
القاه ة (o.¥)‏ وسدو الحديث ally‏ اقتتاحية العدد Yas‏ وید Cats‏ 
المجلة الحديث بالتعريف لشخصية السفر الأمريكى الجديد — وانها 
عهدت بذلك الي , سفرة الكواكب ألفنية راقية ابراهيم وذلك وفتا 
و باعشارهن سقيرات آو متدویات يجلين الأجادیت والاخبار وشتحن 
آلابو اب Oil)‏ بالابتسامات الر قیقات . 
'الحديث التى كل تستنتحها قعل الت الکواکب السقر ا 

2 دید ف السينما العرية nessa ee‏ الحكومة الامريكية 
تروچ قاتا فى bal‏ وآمريكا بعد ترجمة ape tan ee Wed‏ 
عثلا ‏ ا .. ؟ 

الى جات أسئلة Gy!‏ حقيقة كأن ساله راقية ابراهيم عن 
debt‏ التى آعجب بها على الشاشة فيجييها بأنهن ثلاث ممثلات E‏ 
-واانهن Ka,‏ ابراهیم —_ وراقية ابراهیم ۰ وراقة ابراهیم 5 كما 
تعلم من الحديث ان راقية تتقن الانجلیزیة وانه تخرحت من مدارس 
الامريكان فى القاهرة ٠‏ ش 


(0-1) الكراكب ‏ عدد ۱ - ۸ لبراير 19155 - راقية ۰- الاير الامريکی _ 
عس 5-8 ۰ لا ۰ ۸ ۰ 5 


NY 


(ب) الاستعمار القنی كشف الاهداف اخقبقية للفن من ae‏ 
ویعرقل الوصول اليها من جهة أخرى : 

ومن اللاحظ ان السفیر الام‌نکی يؤكد فى حمیم احباته آهمية 
رسالة الصحافه الفتية فى تثقیف الفتان ومعالجة کل آوجه التقص قفن . 
الحماة الفنية ‏ كما نراها السقير الأمریکی - انما تعد من الواجبات 
الآساسية التى يلزم ان تنهض بها الصحافة الفنية بادیء ذى بدء (۵۰۸) ˆ 

.. وئصعة: عامة نجد أن احابات السفير الامريكى هادقةولیست. 
مضللة ومن الطبيعى أن تحس برغبة هؤلاء القوم الصادقة قى اصلاح. 
عيويتا مما بتتاقض مع تزعاتهم الاستعمارية هم أو غيرهم بدقة عامة . 
وريما كان تفسير ذلك ان الاحابة على السؤّال شىء . والاهداف شىء 
آخر . أو أن تعرف شىء وان تنفذ ما تفعل شىء آخر . کان تتخيل SLY‏ 
تطر شىء وان تكون لك امكانية هذا الطيران شىء AT‏ . ای انهم ریما 
بعلمون بعجزناعن تحقیق مثل هذه الاهداف الحضارية .. او على الاقل" 
بخططون فى الخفاء لكى لا نصل الى تحقيقها .. وهكه هی سياسة 
الاستعمار الراجحة ,. ۱ 

)>( اتهام سلامة موسى لأصحاب دار الهلال agile‏ ادوات 

استعدارية > ۱ 

ويبقى تساژل هنا یذکرنا بالحملة العنیفةالتی شتها سلامة موی 
J‏ ص حاب دار المهلال وكيف انهم اصحایها pel oi LUT‏ آدوات 
استعمارية .. وطلب تطهير الصحافة المصرية من الاخلاء )06%( ۰ وهی 
الحملة التی آثرت کثرا كما يقول فتحی رضوان على صحف دار الهلال. 
وان بقى اصحاها صامتین الى أن عثروا على خطاب كان قد أرمله 
سلامة موبی نفسه الى لطفی السید يقترح عليه of‏ تصدر الوزارة 
جريدة بومية سياسية تروج لثروع معاهدة محمد محمود ويراس 
سلامة موسی تحریرها ۰۰ وهو الشروع الذی رفضته الجماهير 
الشعبية (۵۱۰) . 

(۵۰۸) الكواكب - تقس العدد - تقس المكان - 

wad )0-9(‏ رضوان ‏ عصر ورجال - القاهرة ‏ مكتية الانجلو المصرية = VAW‏ . 
الفصل. الارل ( سلامة موسى ) * 

)0٠١(‏ تفسن المؤلف ‏ تفس اارجم - تقس المكان * وكان لطقى السيد وزيرا قى 
وزارة محمد محمود باشا ٠‏ وقد عرق الشروع الذکور بمعاهدة محمد محمود هندرسن التى 
عرضته حكومة العمال على الوزارة المصرية ستة ۱۹۲۹ وقرر الوفد مقاطعته باعتيار الرزارة 
التى تلقحه لا تمتل الشعب ° 
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(د) الاسترانيجية الاسنعمارية وآثرها على الفن الصحنی ووظائقه 
فى الصحافة الفنية : 

أقول ان هذا التساؤل يتصل Mind‏ بكيفية تخطيط الاستعمار 
وادواته فى استخدام الصحافة القنية استخداما استعماريا مباشرا 
هد قه تمييع الحياة الفتية والقیم التی ww‏ لها واغرای الجماهير فى 
اقکار مقطوعة .. واهتمامات « رغوية » ومنوعات « فودفیلیه » خقيفة 
وراقصة .. وباأختصار فصل الصحاقة الفنية عن دورها وتأثر‌ها بين 
الحركتين الوطنية والفتية كدور له رسالة . وتاثیر له عمق ,.. وذلك 
بعد أن بدا مؤكدا لتا من انه باب يعتى ذلك فعلا ۰۰ وأنه ترص بها 
کجهاز اعلامی فنی خطير ۰۰ ولعلنا تقصل ونحقق ذلك فى دراسة آخری 
قادمة باذن الله ۰ وان كان من الواضح ان التکتیکات التی آتت بها 
الحرب العالیة — وما أكثر ما أتت به من جدید ب أقتشت امريد من 
التخقى والتغليف فى اسالیب استخدام الصحافة القنية أو الصحف 
عامة فى آغراضها الاستعماربة والاستراتيجية القديمة ذاتها . قلیس 
الهم الا تتحدث الصحاقة الفنية عن القضية الوطنية أو الفتية ولکن 
الهم كيف تتحدث عنها حیث تضمن رد قعل معين لها ۰۰ و کیف تستوعب 
سخطها ٠‏ كما يفسد خبیر مفرقعات مفعول قتبلة ۰۰ قبل انقجارها 
آى ان الهم هو التعامل مع خبير صحتقی والوص‌ول قبل لظه 
الانفجار دائما ......... بل وکیف تشیع الطة الفنية عن نفسسها 
عکس ما تعمل غلل تحقیقه فعلا ۰۰۰ وكيف تکسب 4 القارىء وحبه 
لتفسده فى ناحية آخری ۰۰۰ كيف تحقق له وظيفة من وظائف القن 
الصحقى التنوعة (۵۱۱) على حساب آخری . وكيف تعمل حسابها 
على آن تتحدث عن الو ضوع الذى قد بنتظر القارىء الفراغ من وسائل 
جذیها الآخرى والترفيهية له ء ليقرآه ٠٠‏ وذلك قبل OF‏ بعطیها ظهره و بتجه 
ال صحيفة آخری ۰ وذنك لحرد آلا يفقد شهیته بالنسية له ۰ بل وتجعله 
og)‏ فى غير حماس فلا تتحقق فائدته واعلامیته له ۰۰۰۰۰ تماما كما 
يحدث عندما پرسل البخیل ضیفه مع آبنه قبل موعد الغذاء فى ثرهة 
شعر ۰۰ انتظارا لشى الراف ۰ وعتدما بعود ۰۰۰ قد يتصرف عن 
الطعام الجيد رغم تقديمه له أولا باکل منه كما يجب وکا بفيد بلیته 


)۱۱( ابراهیم امام دراسات فى الفن الصیحقی - مكتبة الانجلو المصرية . القاهرة 
۷۴ عن ص لاه ال 525 ( وطائف الفن الصحفی ) ٠‏ 
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wl قد تصرف عن الطعام الحيد دنه وق کلتا الحالتن‎ ۰ Mai 
واجبه ووفر طعامه قى نفس الوقت ۰ وهذه هی سياسة بخل الکریم‎ 
٠ أو كزم البخیل‎ 


ولعل هذا الثل الطریف الشائع يصدق الى.حد كب على فلسنفة 
الاغرای بال واد الحفيقة مع تقديم موضوعات جادة فى غمار صده 
الیش مها لها آنا توعية رمن القن ایک ره فلا قن 
الصحاقة الفتية. وآیدیولوجیه جديدة فنية ووطنية واتعمارية قد 
تصعب ادانتها مريعا . كما يصعب الايمان وتصديقها مربعا أيضا . 


(ه) سلبية الكواكب فى تغطية حريق القاهرة عام ۱۹۵۲ - وفن 
تميبع الاحداث الوطنية .: 


هذا وان كانت مجلة الكواكب مثلا ی عددها الصاد. مباشرة بعد 
حريق القاهرد کی phe‏ سته ۱۹۰۲ ۰ وفترة كاقمة eal oo‏ 
رالتبديل واعداد المواد المتاسية لم تشر فى هذا العدد (ONY)‏ الى هذا 
الحادت الذى وصل بالحركة الوطتية ب كما آثرنا الى dos‏ انقحار 
ثورة شعبیه على Ul‏ مستوی وبأى تقدير ۰۰ وهو الادث الذی ذکر 
اللمؤرحون انه تم فيه حرق 2٠‏ دارا للسبيتما الى wk‏ ملهى بديعة 
وملاهى الهرم » بما وصفه « لاكوتير » Gb‏ هذا الحريق قد آشعلته توازع 
البخط كما أشدلته بوازع التطهیر ضاب قاد BEY)‏ » الذى كانت 
تستثاره جماعات dos‏ كجماعة شباب محمد .۰۰ (۵۱۲) ۰ 


ولا أدرى. على أية ded put‏ فنية'أو وطنية'أو صحفية اكتقت 

الحلة بنشر موصوع تاريخى عرضته بأسلوب هادی: اكثر من اللازم.. 
أسلوب تسحیل pst‏ مته تحليل نقدی © عن السارح التى ساهمت قى 

۰ ۱۹۰۲ pled ۲۷ الكواكب عدد‎ )0١( 

J.S. Lacouture, Ibid — p_ 110-115. كام‎ 

انتلر اليشرى ‏ تقس المرجع السابق - ص 0۳۳ 0 
Lay‏ يذكر أن مظاهرة كانت تسیر فی‌شوراع القاصرة احتجاجا على اعتداء الاتجليز فى 
bua‏ شهداء البوليس بالاساعيلية فشاهدوا بميدان الاويرا أحد رجال البوليس بحتسى 
الویسکی مح رافصة رعم استشهاد زملائه بالامس - Try‏ حرق اللهی وبعد فترة وحيزة 
اشتعلت سينما دیفرل ثم مترو -- الخ ٠‏ 
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الحركة الوطنية (01K)‏ وکیف عملت الحماية البربطانية حسابا gh‏ سیقی, 
واعانی سيد درویش ple‏ ۱۹۱۹ ۰۰ كقوة تشر حماس Ou pall‏ و تجعلهم 
بنتظمون قى هذه الظاهر ات الضخمة وفی مظاهرات غنائية ۰۰ ثم هل كانت 
الکوا کب تعنی بذلك اسقاطا و تضمینا أو رآيا خاصا فى احداث VV‏ يناير 
مثلا - وكأبها تريد ان نستثير الشفقة على خسائر الحريق الادیة والعاطفیه 
أكثر من تفهم حقيقة دواقعه وظروفه الوطنية المريرة ثم لاذا كل هذا 
التحفظ . بيتما الازمات فى تصورنا لابحتاج قنها أو أدبها الى اغراق 
فى الرمزيات ۰ واذا احتاجه ‏ بالقدر الناسب للحيكة القتية ‏ فى الاتتاج 
الفنى ۰۰۰۰ فان الأزمات فى حاجة من الصحاقة الفنية وآعلامها الفتى ال 
كل الافصاح والتخطيط ۰ والتدعيم المياشر ٠٠‏ 


Lilly‏ نلسی طرفا من الضوء الفقود . عندما تنجد أن الکواکبه 
تبدا ق الکابة عن حريق القاهرة بتفس طابعها التسجيلى الذى تعوزه 
المعابشة الفنية وتقمص الدور ومعاناته ... وأعنى دور الصحاقة 
القنية ‏ على ماسدو Sis‏ فتحس آنا تعر عن حادث حرق 35 ليس 
عن حادث وطتى « ۰ بل اننا نجد العنوان نفسه ذا دلالة تضميتية (۵۱۵) 
تتجاهل أبعاد هذا الحادث الوطتية والقتیه والسياسية والشيعيية Aas bby‏ 
والاسنتعمارية عموما -٠‏ والذی كان بحمل طابع الثورة السياسية والثورة 
الاجتماعية الرئقبه معا ٠‏ « مع اعتبار أن الثورة السياسية تنتهى بمجرد 
زوال الغرض من قيامها ٠‏ فى حين أن الثورة الاجتماعية التى تنبع من آلام 
الواطتین ومش‌اکلهم لن تزول آثارها الا فى الوقت الذى تستقر فيه 
ميادثها )011( وبحيث تصيح الثورة السياسية غير ذات معنی أصيل 
الا اذا تحولت الى ثورة احتماعبة ٠‏ 

۰ وفى الوقت الذی كان مقررا فيه أعداد حركة الیش عام 
۲ للتعوم فى عام ۱۹۵۲ أو ق ۱۹۵۵ (ONY)‏ وأدى وقوع حريق 


)018( ودلك من خطبة مصطقی کامل فى السرح العياسى بالاسکندرية يوم ۲ ارس 
7 تم مڌ ایام ثورة ۱۹۱۹ بمسرح وکازیتو باب الغلق حيث اجتمم الحامون يعد 
اعتقال سعد وعام ۱۹۳۶ عتدما اجتمع الوقد المصرى بمسرح مديتة رمسيسن والوّتمر الوندی 
الثائى یمسر سينما یارادی الصیقی عام ۱۹2۲ ۰ 

(018) الكواكب ‏ عدد YA‏ مارس 1557 الق يحترق ص NV‏ ۱۵ ۰ 

sae (011‏ طلغت عيسي ل المجتمع الصری — حخصاتصه ومشبكلانها * مكتية القاهرة 
الحديئة ‏ القاهرة ۱۹۶۷ داص ۳ , 4 . 

- OVA اليقرى — المرجع سالف الذكر — ص‎ CONV) 
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التاهرة ق ۲٩‏ ینابر سنة ۱۸۵۲ الى تقدیم هذا اوعد الى ۱۹۵۲ أو 
العام التالى (OVA)‏ فى هذا الوقت نجد أن الجلة المذكورة تنعی خراب 
دور القن ولا تتعی خراب المن ذاته أو خراب الاستقرار الوطنی والياة 
قى مصر ٠١‏ وکیف آتت الریق عل ملابس الراقصات يعد أن لذن بالفرار 
من آیدی الجرمین )019( وان الشكلة متی یمود النور الى هذه الدور ۰۰ 
cols‏ كان النجوم والكواكب وقت وقوع الادت ۰۰ وما الى ذلك من قنوت 
التموبه الصحفى ۰۰ التی تحرص على تسبطیح القارىء دائما — كما 


آشر نا ۰ 


بل teed ol‏ تنشر فى تعليقها على الحريق فى يابها الشسهری 
« حول العالم الفنى » تعليقات ترجح»حرصها على احتجاز هذا الحادث 
فى زاوية خاصة عقيمة .. بل انها تتساعل وما ذنب هذه الدور الت 
كانت تفجر بها البلاد وكيف يمكن أن یکون تحطیم هذه الدور التى 
تملك كثيرا منها مصريون وسيلة من وسائل الكفاح الوطنى ؟ بل Salers‏ 
تصوير الموقف وكأن الحريق لمتظاهرين لا يريدون أن تعمل السارج 
ودور السيتما قى الوقت الذى تخوض فيه اليلاد معركة التحرير ۰۰ 
وتحاول أيضا أن تفرق بين دور الفن فى محر أتذاك وبين دور السينما 
فى لتدن وبرلين التى تعمل يقير انقطاع فى الوقت EU‏ تخوض فيه أعنف 
حربه فى تاريخهما » وذلك قى منطق مثقوب . وقرائن غم متكافثة .. 
نل pi‏ أن المسرح والسيتما فى مصر Tw NUT‏ بعرضصان آلواتا م 
الفن الوطتى الذی یعکسر آلام الشعب وآماله - مع أن كلمة Ty‏ هذه 
تعتی التفصير الاول الذى حرك الجماهر > oly‏ البدابة جاءت متآخرة 
كما جاء وصق الكاتب للحريق بأنه منطق الفتنة الهوجاء (١؟0)‏ ۰ 

ونحن وان كتا لا تقصد تأييد أى تدمير ليناء Wi ۰۰۰ SE‏ 
نحرص أولا على تبصر الاسياب التى سبعت الانقجار . فالانتجار لايقاس 
بمئطق كالعادة . ولكن النطق هو قياس ما وراء الاتقجار . 


(۵۱۸) آنور السادات ‏ آسرار الثورة المصرية ‏ القاهرة ‏ دار الهلال ‏ ۱۹۵۷ ب 
ص TIE‏ ۰ ۲۷۱۵ ۰ آنظر اليشرى ‏ تقس المرجم السایق - ص OVA‏ - 

۰ ٩۵ و‎ ١5 عدد ۲۸ مارس ۱۹۵۰ - القن بحترق - ص‎  بكاركا‎ (01D) 

(۵۲۰) الکواکب - تشن العدد السابق - تقس المكان ۰ 
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ات .اختيار السار الأمريكى ور عام ۲ من Syl‏ رجال 


وقد نعود قليلا ال الوراء فتذكر سياق حديث.مجلة الكواكب 
دين السقر الامر کی وراقبة ابراهیم (O41):‏ قنحد Lal‏ حاولتٍ تعدم 
مبررات لنشم حدت خاص فى آول آعدادها مع tl‏ الامريكى 
الستر « ستانتون » جریفیس + بانه قبل اختیاره سفیا لامريكا فى 
معر ‏ كان مديرا لشركة براموتت السينمائية فى هولیود .۰ ونشرقا 
على آستوديوهاتها ... وأنه Jb‏ يشغل هذا المتصب الفنى الخطر. زهاء 
خمسة عشر عاما وائه pce‏ من خيراء السینما العالیین se‏ الح .. 


ولعل استقراء. الأحداث وقرائتها يجعلتا نتساءل عما اذا, كان هذا 
الاختيار مقصودا لذاته من قبل السيابة الافريكية نفنبها افی مصر 
انذاك ... وهل كان الطلوب ان یکون السقیر الامریکی فى القترة المقبلة 
I>‏ فنیا أو Lee‏ فى الاعلام الفنى عن طربق السیتما وبهذا. العفق 
وبهده الخيرة الطوللة ٠‏ وبحيث کون آقدر على فهم 4 هذا 
الشعب المتعلق: بالافلام الامريكية'وعلى ملة بالشزكات .الفتية اللسيتمائية 
الأجتبية التى ریما كاز لها دورها المزدوج فی خدمة الفن والملخططات 
الدعائية الاستعمارية وض ورد oe‏ مخطط قنى wl‏ وداعلامی 
بالنسية تلعتون ذاتها وللصخافة القتیة + وللسئينما بالذات' ‏ يمكن: من 
تحقيق الفرض ٠١‏ وتأكبد الوجود الاعریکی:فی مصر ن وهی: ۰ التى 
حرصت ان تسوق الاحدات لصلحتها فى Uo‏ وان تحل محل نرنطاننا 
فی مصن ‏ تماما كما حلت محلها فی الیو GU‏ عام ۱۹۶۷ كيا'ذكرث ضحيقة 
Wi‏ الامرىكية ذاتها (OVX)‏ . 1 
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انها تساوّلات وافتراضات قائمة فجلا ٠١‏ کأساس لدراسسة آخری, 
فى فترة ما بعد عام ۱۹۵۲ ۰۰ وهناك من التساژلات والافتراضات ماقد 
لا تتواثر الوثائق والشواهد الظاهرة لاثباته ۰۰ ولکنه بظل قائما وملسا 
فى ضمبر الباحث: وتحت ذمة البحث .. 


۲ الکواکب - عدد ۱ - ۸ قبرایر ۱۹۶٩‏ - راقية ۰۰ سقب الامریکی ص 8 - 
(۰۲۲) الیشری تفس الرجم السایق - من ONE‏ ۽ ١1ہ‏ ۰ 


YAA 


المْصل ا امس 


ومقومات الشخصیهالصرمٍ 


اولا : طبيعة الشخصية الصرية : س 
ل ت طردية الاحساس بالفات ‏ والکفاح ٠‏ من #حل‌الاستقلال > 


والقكرى فى المجالات الثفافيه والاعلامية ۰ كان الحرص من جاتب آخر 
على تدعيم القومية المصرية آو الاحساس يالك خصية A pool)‏ والذات 
بالمطالية بالاستقلال بلزم وان سسيقه أولا احساس بالكيان وبالذات ٠‏ 
وبقدر ما يكون الاحساس الأول جديا وأصيلا بقدر ما يتحقق الاحساس 
الآخر ۰۰ تماما كما سبق الحصول على الطعام الاحساس بالجوع الحقيقى ٠‏ 
وكما تتحدد أقدار هذا الطعام وفقا لاتساع الاحساس به ٠‏ 


ولعل مقومات هذا الاحاس . ععامة تأكدت فى مصر » فترات 
حية متميزة . مع كل انتصار وتقدم يتحقق قی سبیل الاستقلال 
والعثور على الذات ٠٠‏ فقد رآيتاه فى اعلان أول وزارة دستورية فى 
مصر ااتحررة من الحماية بعد عام ۱۹۲۶ ۰ ورأيناء فى اعلان معاهدة 
1 فى مصر المتحررة من الامتيازات الآجنبية رسميا والنازعة الى 
التخلص هن الاحتلال العسكرى بعامة ٠‏ ورأيناه فى الحركات الشعبية 
التى اعقبت الحرب العالمية الثانية عام 1155 ومابعدها . 


ولعل طه حسین يؤكد فى کتابه مستقبل الثقاقة قى مصر .. 
ومن اول كلمة فيه ما تفهم منه .. ان GES‏ مساهمة واجبة من 
المفكرين وقادة الراى لبناء الشخصية المصرية قى الشقافة والفن بعد 
أمضاء المعاهدة مع الاتجلیز (معاهدة (VAY‏ .. الى جانب احساس 
الشباب الجامعى قى ذلك الحين بالحاجة الى من یبصرهم بأمررهم ويهديهم 
الى واجباتهم (۰۲۳) ء وان طه حسين شعر يضمير المفكر الوطتی أن حديثه 
لهم ب عندما بسالونه نيصيرهم لم يكن كافيا ٠‏ 

والواقع ان الشعور بالشخصية المستقلة لم يكن احساسا طارئا 
فى مصر ۰۰ وهى التى لم يرب رضاها عن السلطان العربى بعد الفتح من 
الخط ولم يخنص من المقاومة والشورة الاحين اخذت تسترد 
شخصيتها المستقلة مى PE‏ ابن طولون ۰۰ وفى ظل الدول الختلفة 
التى قامت بع له فی رآی طه حسين (OYE)‏ هذا وان كنا فى الواقم 
نرى أو نضيف ‏ رغم اقتناعنا الكامل حاليا بأيديولوجية العقيدة 
الاسلامية المتحررة العلمية والمستتيرة ‏ يانه لم يكن من المعقول أن يقبل 
شعب حر الخضوع أو الاقتناع الكامل بهذه الابديولوجية العالمية 
sust}‏ قبل OF‏ ستحلیها ie ee‏ وبحتك 8 عدالتها بعيدا عن 
آطماع الا کمن و تقسارات المتشيعين ۰ 


۲ — شخصية معر بين التفير ۰۰ والاستمرار ‏ 

ولعل النزعة الاستقلالية أو الشخصية الصربة التی تمیل Yo!‏ 
الى الاستجلاه والاستیضاح والاقتناع والرغبة فى الاحتكاك والتمرس 
وما يعينه ذلك من انصات وتصاير ومراجعة قبل اتخاذ القرار ۰۰ لعل 
ذلك .. الى جانب قلسفة هذه الشخصية الصرية > فى ابقاع الظالین 
والطغاة من الغزاة والحاكمين فى شر آعمالهم » بل وفی تضلیلهم (OVO)‏ 
لعل هذا وذاك . هو الذى حير الدارسين واقلق بال الممستعمرين 


_ مستقبل الثقافة فى عصر  ( حرّءان ) * عطيعة العارف‎  نيسح‎ ab (oYY) 
۰ ب ص‎ dah poe 

- ۲٩ طه حسين ب تقس الرجم السابق  ص‎ (OTE) 

)09( آحمد انتازی — الصحافة الفتية فی عصر - تشاتها وتطررها ۱۹۲2-۱۷۹۸ 
رسالة ماجستير ‏ مخطوطة - مكتبة جاممة القاهرة  Yo ge‏ - انظر الاخبار عدد 
۷۱ كمارس NAW‏ صن ه 


Yeo 


والظالن .۰ قسماها البمض « بارض الطفیان وارض التتاقضات معا 
(OY)‏ وسماها آخرون بمصر الستمرة بل ومصر التی لا تتغير (CONV)‏ 

والواقع فى تصورنا > ان الذی لم يتغير هو عتاد مصر وفلسفتها 4 
فى الحفاظ على UGLY‏ ۰. طالا أن الرغبة والتسابق لكر استتقلال 
محر هی الستمرة وطالما ان الحرص على تقتتها هو الذی لاستغیر اذ 
لیس الطلوب من مصر أن لاتتغير وان لاتستمر .. 


۳ — وحدة الماع الحضاربة بين مصر واوربا وآنره - 


ورعم کل هذه التعات فقد كانت مصر آسرع شوب النطقة فى 
التغير بل ورائدة فى كثير من وجوه التحضر (OVA)‏ بعامة وابتداء من 
اوائل هذا الترن بخاصة حتی آنها وان کانت قد سارعت فى الآخذ 
بتراكيب الحضارة الاوربية فليس ذلك عن تبعية فکرية بقدر ماهو 
وحدة قكرية ق الواقع . وهو مایفسره لتا طه حسين بوحدة التابع 
التی استلهمتها آلسقلية الصرية والعقلية الاوريية على موضوع تاریخها . 
ذلك انه اذا كان الکاتب الفرنسی العروف « بول قالیری » برد العقلية 
الأوربية ال GM pole‏ ھی الض تاره الیو نان ة وما قبها من آدب 
وفلسفة وفن .. وحضارة الرومان وما فيها من سياسة وفقه . 
والمسيحية الحقيقة وما فيها من دعوة الى الخير وحث على الاحسان - 
فان العقلية الاسلامية فى مصر وقى الشرق القريب تتحل Lat‏ الى هذه 
الآثار الآدبية والفلسقية والقتية ٠‏ عل اعتبار ان الدين الاسلامى يحل 
هنا محل المسيحية وأنه مهما آتکر القاثلون فلن يستطيعوا ان يتكروا 
ان الاسلام قد جاء متمما مصدفا للتوراة والانجيل « COXA)‏ = 


ثانيا : اثر الشخصية الصرية على تطور الصحافة الفئة : 

وربما يضر لتا ذلك كيف استلهمت الصحاقة i‏ سريعا 
ملامح gill‏ الصحقی فى الصحاقة الفنية الاوربية التى تابعت الحركة 
الفنية فى الخارج والتقدم السريع فى اختراع الور المتحركة وذلك 


Maurice Hindus, «Jn search of future» London, 1949, .م‎ 115. (Tl) 
- جمال حمدا - شخصية سر - عيقرية الكان,  کتاب الهلال - مسر‎ (YY) 
۱ a - ۱۲ ص‎ ۱۹۰ ate 
- ۱2۸ تقس الژلف - تقس ایکا - سن‎ )۰۲۸( 
۰. ۹ طه حسين ل تقس الرجع السایق - ص‎ )۵۲9( 


حتی قبل ظهور الفن السینمائی عندتا فى مصر - وذلك عندما صدرت 
الصور التحركة VAY ple‏ کمحلة فتية متخصصة تسسابق نمانها 

و نت cust‏ سحاحها السر نع لدرجة آن عض الحلات التی كانت تصدر MGT‏ 
“os‏ تحاول الثيل منها بأنها تلقل وتترحم ماتنشره مجلات السينما 
قى الخارج (of)‏ وعلی الرغم من محاولة هذه الجلة الصادقة فى 
تدعیم ملامح النهضفضة السيتمية pall‏ 4 ۰ وذکائها وتطورها J‏ استلهام 
الواد السيتمية الترحمه (۵۲۱) . 


تالثا : ملامح تاکید الشسخصية. الصرية فى الصحافة الصرية : 
والی جاتب الحرص فى OYUN GE‏ الافتتاحية فى الصحف 
الفتية التحصصه و بصفة Uk‏ كنا أشرنا  Je‏ خدمة poe‏ الناهضه 
ودعم قومیتها ومكانتها الفنية والذاتية (۵۳۲) الا اننا نقع على بعض 
الالاحات ذات الدلالة عل coe‏ دراستتا فى هذه الفترة ۰ وس الطر یف 
ان تقرا 'تحذيرا فين برواز خاص تحرص احدیالجلات الفنية التخصصة 
على و of‏ أكثر من ote‏ (۵۲۳) وتوحهه الى دور السيتما ف oye‏ 
ينود هی : ۱ 
. اللغة العربية يجب أن تکون فى القدمة دائما ۰ فى البروجرام 
و قی الاقلام . 
۰ بحب أن نکون الترجمة الغربية صحيحة ۰ وفی اسلوب صحیح 
eee All‏ صاحب البلاد فیحب احترامه ۰ 


ومن الجدیر بالذکر هنا ان الجلة الذکورة تطلب من اصحاب دور 
السيتما آن نذكرؤا حذا جيدا ۰۰ «انها لن تغفر لهم بعد الوم (OVE)‏ 
وكان ذلك فى.عام ۱۹۴۲ . فى القترة التى تم جلیها التامر على دستور 
مصر القومی .1٩۲۳‏ وحل thes‏ دستور اسماعيل صدقى ۱۹۳۰ ۔ 


(۰۳۰) وكان الاتهام موسها من سليمان فوزی رئيس تحرير مجلة الکشکول وحرعت 
الصور pall‏ عل تشر انامه بالکامل والرد عليه ٠‏ 

3 oe - ENA we  قباسلا آحمد" المغازى ` = للجم‎ ery 

5 "۱۸ gs 0 ase EE EE (oY) 

۰ السیتما تقس المدد — لاس المكان 

Bie 7 ۳ 

۶۱ السیتما - عدد ۱۰۳ - ۲۸ sv hat‏ 'برلات الف ۰۰ الدويلاج بين اتصاره 

وی رما ve‏ من کامل مرسی_ ال" کامل التلمسانی س ٩‏ ۰ 


¥ 


١‏ ب الترص على SBT‏ بالفة العربية القومية وسلامتها قى 

<< الانتاج الفنی - 

وقد ظلت desi‏ الحرص على لقتنا العربية وسلامتی واستمرارها 
کمقوم من مقومات الشخصية القومية قائمة حتی ان کامل مرسی یدین نی 
عام ۰۱۹۷.ثورة الاستقلالیین من منتحی السيتما الذین بعارضسون 
عمل الدو بلاج العربی للافلام الآجنبية التی ستوردونها دون النظر 
الى حمابة اللغة العربیه ويذكرهم ob‏ ترکیا وإيطاليا تشترطان لعرض 
أى فیلم اچنبی أن بکون GbE‏ باللغة القومية وان القومية العربية 
لا Ay pall‏ فحسب تفرض Lide‏ واجیات دون التظر الى. مصالحنا 
الادیة ٠ (OWo)‏ 

kkk 

والواقع.ان قضية القومية الصربة والدذاتية is pall‏ کات 
أبرز. ااتضادا التى شغلت. بها, الصحافة الفتية يصفة صريحة قى قترة 
ما قبل الحرب المالميةالثانية وهى تفس فترة الطالبة والانشقال مباشرة 
من جهة آخری بقضية الاستقلال .. وكانما الصحاقة الفنية كانت 
تسعو, إلى تدعيم قضية القومية: الذاتية..والاحساس بها تدعيما وتمهيدا 
للمطالة باستعلال هذه القومية pall‏ 4 — كما آكرنا we‏ 

۰ وذلك على الرغم من الصعوبات التى واحهتها الصحاقة الفنية 

التخصصة فى فترة ما بين الغاء دستور ۱۹۲۰ ونهادة الرب العالمئة 
ew UL: ASL‏ 
۲ ب الاحتحاج. على امتهان اللشخصية الصربه ق النسینما الآجنسية ۾ 

| وكانت مطة « السینما » الصادرة عام۳۳۰٩۱‏ - تواضل: رسالثها 
ق هذا المجال وتتطرق الى کل ما يمس هذه الشخصية!لصرية من كراسه 
أو diss‏ قثر lat‏ تحتاز الذود لتطالب دمتع امتهان هذه القومیه الصر بة 
فى, الخارج ode‏ المرة وتهاجم وزراءتا Ball Gus All‏ تشعون البصسنل 
و الطماطم قی الخارج تینما يحرى امتهان آحاسیستا القومية والوطتية 
فى افلام EM‏ عن مصر CONT‏ والتی تظهر فیها مصر بمظهر" بل" يضم 


he. 


,0 السیتما - تقس المدد "۳ قسن للكان 

‘YD‏ رفن األسيتمأ" عدد ;\- ۳ دیسمیر dh = vary‏ صاحب الدولة' ز الوزارء 
Lh iis -‏ > 3 وزرا" لفورضوة مهستهم " - بع اليصال, pt any‏ - 
ص ۵ د ¶ « 


9 


الدراویش والترحشین والتوادین .. الخ (۵۲۷) والحلة القنية تطالب 
فى مقالها الساخر والعتیف بان تکون مهمة ممثلي مصر الاولی فى 


سب ذلك . 


۳ - احرص على آن نکون صور الغلاف للفئانين والفنانات الصریین : 

۰ وحتى فى الفترة التالية للحرب العالمية الثانية ورقع شعار 
تحنید القن فى خنمة التضيهة الوطتية صراحة .. حرصت صحما 
هذه القترة على الالماح الى كل ما ينال من النزعة القومية والكرامة وال 
كل ما يدعمها c‏ ما دعت الى ذلك الظروف ٠‏ 

قترى الصحافة الفتية تحرص بشكل أوضح على تشر صور الغلاف 
pots‏ & لفنانیتا وقتاتاتتا رغم عدم اعتسام نجومنا بصورهم ۰ بل ان 
مجلة السيتما الجديدة ٠٠‏ تعلن انها قد حاولت منذ اصدارها ان تكون 
صدورة !اغلاف الأولى مصرية دائما - وان المجلة لا تهدف الى كسب wok‏ 
مطلقا من وراء ذلك - وتهیب بهم - أى Luke‏ وقتاناتنا ۰ ان يدركوا 
Gs‏ اهتمام النجوم الآجانب دصورهم وبالرياضة والتحسل - کمو ترات 
مساعدة لذبي الجمهرر وش دعاباتهم (YA)‏ ۰ 


الحملة ض4 doo Lilo‏ فى الميادين ٠‏ واحلال تماثیل 

قومية مکانها : ` 

وانتقلت الغيرة عل الشخصية المصرية الى التساثيل القامة فی" 
القأهرة ٠٠‏ وتساءلت احدى المجلات الفنية عام ۱۹۶۷ عن الحكمة فى thay‏ 
تمتال Je by‏ وسليمان القرتس اوى ودى ليسييس فى الوقت الذی 
بترگ فيه السئولون تمثال « الفلاح المصرى » الذى كسب لنا انتصارا 
فى معرض ع التهاثيل الدول داريس عام 1١‏ .وآحرز: uJ‏ الميدالية 
القضبة : بين تمائیل العالم ٠٠ (OTA)‏ 


r 


_ العاسرة 2 الا انتجه شنتیل‎ ers (لالاه) تضرب المجلة الم مسا عام‎ ٠ 
الألمانى -- وفیلم الترحشی ۰ الأمریکی وزمیل «ليلة فى القاحرت» والفیلم الانجلیزی‎ 
نيران القدر‎ 

(OTA)‏ السیتما . عفد 44 - ۱۷ ats.‏ 1 _ کلمة السميئما ( Antal‏ العدد 

۱۱۳۹3۰ الجتیقة - — VV aug,‏ - مارسي vagy‏ - وإلتمتال السجین ايشيلم إلحرية tink‏ 


این القلاح من ۲۲ ۰ 


fa 


المصرية : 

وهنا يبدأ امرص عل احترام الحرية الشخصية كرمز وأساس 
Gaya‏ الصرية بمناسبة الاحتياطات التى اتخذتها سلطات الامن فى 
محانظة القاهرة للمترددين عل دور السينما والتى كانت تنص be‏ (510) 
. بحظر أن بحمل الاتسان ق بده ای شىء عند دخوله الى السيتما. 

ستثنی من ذلك السیدات وسمح لهم بحمل حقاشهن قفعطل . 

5 ممتوع مغادرة السمتما قبل الانتهاء من عرض الفیلم : 

و تساءلت المجلة ساخرة : وحل يعجز من بریدون العبث بالنظام عن 
ايجاد سيدة وحقيية لتوصیل القتابل ال أى دار سيتما ؟ (ا٤٥) ٠‏ 


1 - الدعوة الى الفضيلة والایمان ۰۰ والعمل بين الشباب : 


بل ان الحرص عل تدعيم هذه الشخصية وتطهير روح الشیاب من 
آثار التخريب ومنها الرشوة والنقاق والدلة والمسكتة مع ضرورة غرس 
آلاینان باس وبعث التشاط والعمران ۰۰۰ كان من الدعوات التی رددتها 
'الصحافة القنية على لسان قادة الامة ٠ (OS)‏ 


۷ اتاجة omer a‏ للکقاءات المحلية : 


us‏ ا محمود الفتی فو, الاضدار الثالث الجديد لجلته الموسيقية 
)02%( ان بعلن nae‏ الفرق الموسيقية واحب وطتى - ٠‏ وأنه يتمتى 
باسم الوعى التومی الذى تترجم عتة أعمال الحكومة ابر is‏ فی اصلاجاتها 
المتوالية. ان یطلع على الناس يوم قريب لا نری على رتعة وادی التیسبل 


| (۵۶۰) السییتما عدد ۲-۱-۸ يوتية ۱۹۶۷ LUT‏ السینما ص .۲ ٠‏ وقد تعجبت 

للجلة أن .يوافق على هذه القرارات مدیرودور العرض کانهم یوافقون آولا على .سد آبواب 
الرزق فى وسرعهم. 

(۵۶۱) السیتما -. تقس العدد ب تفس الكان ٠١‏ . , ار ا 

(۶۲ه) دتيا الفن.- عدد ۰۰ ,- 5 سمبتمير. ۱۹۷ - السياسة فى أسيرع = حدیت 
لعزیز الصری صی  ٠‏ 

(OEY)‏ الموسيقى دالسرح - عدد ۲۸ - یرئیو ۱۹۶٩‏ ب محرد آحمد الحفتی 
#بصير الفرق الوسيقية - واجب وطتي ۰ ( کلمة العدد ) ٠‏ 


الحركة الوطتية 3 ۲۰۵ 


الا ما ما يترجم عن SLL‏ المصرية والرقی الصری ی ۰۰ ويؤكد po‏ هته 
الدعوة القوسة OL‏ مصر تقدر الامتیاز القنى ولکن بشرط ان یکون 
مستوی الفرق الأجنبية أعلى من الفرق الحلیة ۰ ولیس عملية ارتزاق 
بعمل قيها الاجانب قى مصر موظفین ممن لهم حق الاقامة فى مصر ب فى 
الصباح - وبعد الظهر موسیقبون ٠٠‏ 


۸ - تأكيد دور المرآة فى الخحماة النيابية : 


وقى عام ۱۹۵۰ كانت من بين القضايا القومية الثارة قضية اعطاء 


المرأة Go‏ الانتخاب وقد قامت مجلة القن انذاك بتحقیق حول هذه القضية 
سالت فيه طائفة من فناناتنا ob poll‏ عن als‏ فى ی ذلك 


وماذا بحققن لبتات حنسهن لو دخلن البرلان — وقدمت الحله 
احابتهن re‏ الراك وما یت برآسها من آقکار ۰ وان 
المرأة هي المرأة دائما (055) ٠‏ 


: احترام الشخصية الهنية ممثله فى رسالة الصحفی‎ - ٩ 

ولعل الشعور بالقومية الصربة العامة قد امتد عام ۱۹۵۱ .ای کرامة 
الففة أو الشخصية Lad)‏ عندما قامت الضجة التی کتبت عنها مجلة 
الکواکب (0f0) MT‏ - حول تقدیم تقابه الصحفيين احتجاجا رسمیا 
الى الحكومة مطالنة بمتم عرض فیلم « برلنتی » الذى آخرجه توسف وهی 
لحساباستوديو مصر وظهرت فيه شخصية صحقی بحب‌البطلة ويحاول 
ان تر أموالها edly ٠‏ هنا ان التقابئة كالت lie ob‏ يشر يسمعة 
الصخقى. فى البلاد واضطرت الحكومة الى وقف عرض الفیل- اد" منه 
المناظر. المعينة بذلك - بل قد أسرع يوسف وعبی بك الى نقبر بیان فى 
الصحف A‏ فیه احترامة للصحاقة وتقديره الكيير لرجالها (COLT)‏ 


)088( القن عفد ۱۳ ل 5 دسمیر ۰ اللمرآة Ges‏ الانتخاب - ص 4 ومن 
الطريف of‏ جميع المشتركات فى الاستطلاع ) cus‏ صدقى 95959 wk‏ دتعيمة وضقی 
ومارى متیب وزوزو حمدى الحكيم ) قد تسين اثبن قنانات ولم یقن ای مشروع لهن 
بالنسبة للحركة الفتية أو اصلاح الاحوال الفتية للمواطنين وكان الثرکیز على منم تعدد 

6 الزوجات والطلاق - ولعله یوضح أن الشخصية الضرية العامة كانت اقوی من الذاتية 


ف 
(la)‏ الکواکب - عدد ۳۳ - اكتوبر ۱۹۵۱ ۰ [فلام اثارت خجة من ۰ ۰ 
۱( الكولاكب ‏ لقس العدد .. تفس ee ۱ VU‏ 


1. 


۰ — مواصلة حملة اجار النتسید القومی الصری : 
(۲ ) تبتی الصحاقة الوسيقية خملة النتشید القومی : 


Joy ۰‏ امتداد دعوة الصحافه الفتية بالقومية المصرية والفتية 
القومية تری ان القضية التی لازمت الصحافة القنية الوسيقية بخاصة 
والقنية بعامة ۰ هى مشكلة التشید القومی منة اصدار روضة الیلابل 
كأول مجله موسیقیه مصرية عام ۱۹۲۰ ۰۰ ومتذ اصدرت لجنة ترقية 
الاغاتی الوطنية قرارها يوضع انشودة قومية فى آول أغسطس ۰۱۹۲۰ 
وآزمة اختیار تشید آحمد شوقی بصفة رسمية واصرار مصطقی الرافعی 
على نتشر نشيده متذرعا بآن اللجنة لم تعلن قرارالقحص فى موعده وهو 
Jil‏ سيتمير ۱۹۲۰ ثم تزايد الضاریات حول اختيار نشید قرمی مصرى 
واحد ۰۰ وتميع الشکنا دون اتقاق عام ۰۰ (۵2۷) وتتناقل Anais)‏ من 
الصحافه القتية ال الصحاقه السیارة ۰۰ دون الوصول ال قرار 
٠٠ taal‏ 


(ب) الحاقة الفرغة لاختيار افنشيد القومی ومسئولية الصحافة 
الفنية كينها : 


ومن الطريف انه بعد ۱۵ عاما تقر فى مجلة الوسیقی عام ۱۹۲۵م 
ان الحكومة ووزارة العاری بدأت من جديد تكليف الدكتوز محمود أحيد 
الحقنى مفتش الموسيقى فحص موضوع وضع تشید قومى مصرى وتقديم 
تقرير عته ۰۰ حتى يتستى التقتى به فى المناسيات الدولية والموامسم 
التومية (058) ثم نفدم لتا المجلة تقريرا fou‏ من جديد مشكلة تأليف 
هذا التشيد Gal‏ لم يتم بعد أن عرض للاناشيد القومية العالمية وكيف 
ان محر ليس فیها نثبيد معترف به رسميا قير التشيد اللكى وانه 
محرد لحن لا سرف له متن رسمی متفق عليه وانه تد وضعت له 
اوضاع شعرية فى أزمنة مختلفة لم يعترف بها hess‏ . 


| (۷٤ه)‏ أحمد القازق - الرجم سالف الذكر' ‏ أول حملة !فى الضحافة الفنية. عن 
التشيد القومی من ص ۲:۲ الى ۲۶۷ ٠‏ وكان تشيد آحمد شوقى : 
بتی هصر مکانکمو تهیا Ld‏ مهدوا Ale‏ هیا 
(OLA)‏ الرسیقن عدد 5 آول برلیر ۱۹۲۰ - « التشید القومي » ص ۲۱ ۰ ۲۲ 
و ۲۳ 1 


۳۰۷ 


۰ والهم هنا Laat‏ ان الحقنی عاد قطلب من جدید اقامة مباراه 
رسمية تتولاها وزارة المعارف لوضع النشيد القومى ٠‏ ووضع لها أربعة 
شروط أهمها شرورة الاعتراف الرسمی باعتيار النشید القائز تشیدا 
Lag’‏ وقى هذا آکبر ضمان )۰2٩(‏ واختيار الأناشید الجيدة الأخرى 
Lair‏ وطتية le at‏ ۰ 


(ج) چنة صحفية جديدة من احمد ماهر ومکرم عبید وخلیل مطران 
ومحمد عبد الوهاب - لوضع النشید القومی : 

"۰ ولا تدری لاذا لم يتم التالف عل تشيد قومی آیضا بعد ذلك 
عتدما تعلم ان UL‏ صحفية وليست لجنة رسمية هذه المرة قد تألفت 
للفصل فى مباراة خاصة لوضع نشيد قومى كما تقول لنا المجلة الموسيقية 
الجديدة التی يصدرها القتي عام ۱۹۳۱ بعد اغلاق مجلة الموسيقى التي 
رأس تحربرها أيضا دون الوصول لقرار فى شأن التشيد القومى ٠‏ والجدير 
ذكره ان هذه اللحنة الصحفية كانت مؤلفة من : الدكتور آحمد ماهر Lab,‏ 
ومكرم “ne‏ وخايل مطران ومحمد عيد الوهاب (.۵ه) وترجو الطة 
القنية التوفیق لاعضاء اللجتة « لتسد الفراغ الذی تالم له القومية 
المصربة » (561) ثم تبدا فى نشر الأناشيد القومية الدولية مساهمة قى 
خلق النشيد القومى ۰۰ وكانت هذه لفتة تثقيقية فى تقطب 4المشكلة 
صحفیا ومنيا ران كتا ترى أن الشکله كان من الفروض آن. تعالج yt‏ 
حسما وجدة وان تکون المشكلة الأولى للصحاقة الفنية الموسيقية خبزا 
وتحقيقا ودراسة ومتابعة - ۱ 

۰باختصار كحملة صحقية منتظمة ومستمرة حتى يتم اختيار 
هذا النشيد ونثره كهدقا قومى عام .. 


sy‏ بدلا من التحسرات والتساژلات حول ضرورة وضم هذا 
التشید ,.. وبدلا من ان تقف الفرق الموسيقية ‏ وكما قالت الجلة 
الوسيقية نفسها أنذاك » بحانب « النيل » .. الباخرة الممرية التى 
كانت تنقل الوفد المصرى السافر الى لندن لامضاء معاهدة VAY‏ .. 
وهی لاتجد لديها سوى تشيد السلام الملكى القديم تعزفه آكثر من مرة 
.وهزة ۰۰۰ والحلق.الوسيقية. تقول ان السلام الملكى له احترامه + لاغبار - 


5 تقس المكان‎ pee | ٠ تقس‎ L الوسیقی‎ 3(0 E) 
VA الجلة للرسيتية - عدد ۱ - ابريل ۱۹۳۲ - مياراة التشید القومي من‎ (00+) 
٠ تقس الجلة تفس العدد والکان‎ (20) 


۳۰۸ 


ولکن gia‏ يحن الأوان لندخ الدموغ التهمرة ۰۰ والعواطت المتفجرة ۰۰ 
وتقضی على القلوب الكسيرة والنفوس الاميرة وتدع الاسفام والاوجاع. . 
ونترك احادیث العیون والجنون .. واللوعة والاسی .. قمصر فى حاجة 
الى اغان والان حدنده لتنیضص ياعيا تها الجديدة .2 لدوله ذات مجد قدیم 
وعز مقيم » )٥٥۲(‏ - 


د اننشید القومى يتحول الى قطعة موسيقية تبحث عن كلمات : 


۰ وتظل مشكلة التشيد الفومى قائمه لنفاجاً يخير تكتيه لنا 
dhe‏ الاستوديو يعد حوالى ۱۲ ٠٠ le‏ من Gi‏ محمد عبد الوهاب قد 
آلف لمحتا يمثاية لون مرسیقی cle‏ لان يضح عليه الضعراء أو الزجالون 
نظما یتفق مع مقاييسه ‏ كما يقول عبد الوهاب — لاخراج قطعة وطنية 
أو تشید او آغنية تومية يتغنى بها الشعب ۰۰. كما. یطالب جمیم 
المسثولين من رجال الاجتماع والزعماء الوطنيين » ٠ (COON)‏ 


هک ذا ۰ ودغم ذلك 4 ودغم هذه الطالبة .. شتمی الامر ف 
التشید القومی الى موسیقی فردية يلا کلام ۰۰ ويلا حل اشكلة النشید 
القومی فى مصر أيضا وبعد مرور ۲۸ LE‏ على آثارة الشكلة .. 


ی - حفظ قضية التشید القومی ۰ بعد أن قلل العقاد من آهمیتها : 


۰ .ویدو ان الشكلة طالت أكثر من اللازم » وريما كان هذا هو 
السبب فى أن تنقل لنا الصحافة الفنية عبر الموسيقية تصريحا لعباس 
محمود العقاد ستقد فيه أنه لیس للاناشيد الحماسية قيمة أو تاشر 
ردا على سؤال الحرر له بالفرق بين. أثر :هذه الاناشيد الحماسية فى 
الماضى وآثرها فى الحاض ... وان كان العتاد بعود قيبين أن الروح 
الحماسية فى الشعب الصری فطرية وانه اذا كان قد تحسی ف ابام 
اثورة ۱۹۱۹ فليس بتآثیر نشيد ياعم حمزة ۰ وان کان قد تحسس 


۰ المجلة ااوستعقية - عدد ۱۰ - أول سیعمیر ۱۹۲۱ « المسارح -والسيتما والاذاعة 
- ترید آغانی جديدة » للناقد القتى ( اسم مستعار اعطارد ) عن ۵۲۱ ۰ ONY‏ , ۰۲۳ - 

ر۵۵۲) الاستودیو - عدد ۲۷ - VE‏ ابریل ۱۹:۸ ° « حول السلام اللکی -* حديث 
‘ee‏ عبد الوضاب » - من ۱۱ - وقد انكر عيد الوعاب انه أطلق على هده القطوعة اسم 
السلام اللکی كما یشاع ۰ وقد عزفها ووضع توتتها عید الحلیم تويره..* 


۳۰۹ 


فى عام ۱۹۶۸ ۰ فلان جیوش بلاده قد تحرکت الى میدان القتال (۵۵۶) ۰ 
. ویبدو + من هذه الوجهة ...ان العقاد قد وضع نهاية لمشكلة 
النشيد ااقومى ی مصر .. of‏ صنع « شماعة  »‏ كما يقولون ‏ يتم 
عليها « ركن » المشكلة الى مالا نهاية .. وذلك عندما اعلن بانه من 
بان الیل الحاضر ‏ بالرغم من عيوبه النفسية والاجتماعية ‏ خير 
من الجيل الماضى .. وأكثر منه تذوقا للفن واحساسا به .. Waly‏ 
السيب اختقت الأناشيد الماسیه ۰۰ التى يتسب اليها ظلما آنها آثارت 
الحماسة by‏ ما ,. )000( » 
وعلى ابة حال » فقد كان العقاد شاعرا I Siren‏ وجا .: 
ومن الذین یثارکون فى مسئولية عدم وضع نشيد قومى بقع عليه 


اجماع امه باحثة عن قومیتها وشخصيتها .. وف رأنتا ان الاناشيد 
الحياسية لاتخلق الحماس فعلا ولكنها تقويه وترّكيه بلا شك ۰۰ فماذا. 
يضير اذل ٠‏ 


: تاکید الشخصية المصرية لا يعنى الرضوخ لعيوبها‎ - ١ 

۰ وقبل أن نترك الحديث عن الصحافة الفنية والقومية 
المصرية .. الى الحديث عن موقفها من القومية العربية نذكر فى عجالة 
نقطه جديرة بالتسجيل -- بالنسية لتغمة — لم نسمم لها صدى كثيرا 
قى القفالب ‏ حول النطق البراق Gal‏ حاول به البعض تيرير 
الاستمانة يالأجانب ومناهضة الشخصية المصرية وهم یفالطون ob‏ 
الفن لا وطن له . وان الحاجة للفنان الأجنبى ترجع الى عجز القضان 
المصرى أساسا > ولا يعقلون ان تمثل رواية ضعيقة ركيكة Lia} OF‏ 
مصرى وطنی (۵۵7) .. والهم المحلة الفتية التى تنشر هذا المقال ترد به 
على الذين یکتبون فى مجلة قنية اخری هی مجلة «السینما» وبطالبون 
بقن مصری صمیم السینما فى مصر - ای ان الأمر مساجلة مكشوفة 
تتهم فیها النجوم كتاب السیتما بانیم لا يفهمون الفن » وانما بحسنون 
الاعاية لأنفسهم . 


)008( الاسترديو ب عدد لاه - ۲۸ يرلیه ١958‏ - الاستاذ عياس محمود العقاد 
يقرل : الاناشيد الحماسية لا قيمة لها ۰ ص © ۰ 

)000( تقس المميعر السايق ‏ تقس للكان - 

۰ التجرم ‏ عدد 5ه ۱۳.۰ اكتوير Vo‏ كلمة لا تنقصها الصراحة -- الفغن 
لا وطن له - ص ۰" ۰ 


۳۱۰ 


والوافم ان التطق معکوس ۰۰ لاله ليس الفروض. أن؛ تختار اعمالا 
فتية مصرية ركيكة .. ولیس القروض أن لا تعمل السینما على تدهیم 
ذاتها. .. ولیس الفروض فى الأعمال الدرامية الروائية بالذات ان تقلل 
معاييسن الجودة هی نفس التاییس الستوردة .. وانتا قد نسحعین 
lak‏ سس الستوردة لتتعلم ٠-‏ لا لنستعنی بها عن Lint ja‏ ومعاتاتنا 
وشخصيتتا ره 


الثریب : 

خاصه اذا آدر كنا آتنا علیتا أن نیتی تقافتنا وفتنا فى مصر على 
)= ماضیتا البعید ۰۰ وحاضرنا القریپ ويمقدار ما نقیم حیاتتا 
الستقیله على هذین العتصرین بمقدار ما نجتب آنفسنا كثيرا من الاخطار 
التي Las‏ عن الشطط وسوء التقدير والاستسلام للاوهام والاسترسال 
مع « الاحلام » (00V)‏ وان كنا نضیف عل قول طه حسين فى ذلك بآن 
Ub‏ على الماضى اليعيد والحاضر القريب تستلزم تيصرا وانتقاء 
وادراکا لظرو ف العصر بحيث لسن الجذور دوت أن نتوه فى اوراق 
الفروع oe‏ 


۲ ب الشخصية الصرية ۰.. بين عجز الاعمار ۰۰ وعجز الاقدار : 


والواقع ايضا ان ab‏ حسين قد قدم لابناء جيله فى اعتاب 
معاهدة ۱۹۳۹ - شحنة ثقافية وفنية كبيرة ومن قلب الاحساس 
بالمسئولية تجاه عصره ٠‏ فی الجزءين اللذين أصدرهما عن سس تقبل 
التقافة فى مصر -- کمنطلق ومركز اطلاق للتفكر ٠٠‏ وليس كنقطة 
وضو الك "فى الواقع Ge bail‏ وبحت يكن انر نحن انا 
هذا الجيل لهذا التراث كماض بعيد أو حاضر قريب كما بقول هو .. 
وكتجربة اف ناخد مها ورك ها رتیت لها كبا تقول د 
LS,‏ بطرح هو فى نقوسنا حدوة الثقة والابتكار بانه « لا يثيثى أن يقهم 
الصری آن بيته وبين الاوربی قرقا عقليا قويا أو ضعيقا .. » (0A)‏ 


(5617) طه حسين ‏ تقس الرجم السایق ص 5 ۰ ۷ ۰ 
(000A)‏ نفس الولف " تقس الرجم ٠‏ ص ۲۷ - 
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وان الشاعر « کییلنج > عتدما ذکر فى بيته الشهور : انشرق شری ۰۰ 
والغرب غرب .۰ وان يلتقيا كان بقصد شرقا آخر .. الى چانب ان 
الفرق بینتا وبين اوربا اتنا فقط بدآنا جضارتنا ولظروف اتتصادية 
وسیاسیه » متأخرین عتها بضع قرون ‏ على انه لیس للقومية Ay pall‏ 
عدر بعد ذلك OY‏ تقوی وتنهض فى مع رکه تحدید وتدعيم الذات ۰۰ ثم 
by a‏ وتخلیصها فى آن واحد . فالتخلف هتا برجع الى فارق 
العمر ۰۰ ولمس الى Gob‏ الآقدار ۰۰ وعجز الاعمار يمكن تدارکه ۰- ولکن 
عجز الاقدار أمر ۷ مفر منه . ۱ 


YAY 


العصّبلا لسادش 
الصحافة القنبة 
والدعوة إل التوميةالعريية 


أولا : القومية العرسة ۰۰ والتکتلات العالية : 


.. وكانته الصحاقة الفنية فى مصر »© تدرك Med‏ » وفى حدود 
الامکانیات المتاحة : أهمية gill‏ فى تدبيم أواصر الصلة بين مصر 
والمنطقة العربية » يل بين القومية المصرية والقومية العريية ۰ رغم كل 
عوانل الفرقة ومخططاتها فى دلك .. وان ما صمب تحمعه 
بالسياسة ۰ سکن تجميعه يالفن ۰۰ وآن وحدة الاسساسي الفتى 
ودرامساته فى المتطقة العربية . أسرع تعلغلا تحت القیود وأقوى 
اترا dels‏ صوتا من قنايل الاعداء ومزعامات الحكام والمستعمرين 
على اختلافهم ورحدة امدافهم وذلك بعد أن منيت عرويتنا ‏ وكما 
بقول الستشرق العرنسی « جاك بيرك  »‏ بظهور المناصة بين الكتل 
العالية الكبرى لتغتیت قومیتنا عموما .,. يما حمله الفرب الى الشرق 
من آلاته ولغاته ۰۰ بيتما داح يعمل فيه ید النهب فى تقس الوقت ۰۰ 
ومثيرا الاعجاب فى الوقت الذی يستقز فيه الکراهية .. وبما أسهمت 
به روسیا القيصرية حامية الآرثوذوكس فى هذا الدور آیضا ۰۰ ويما 
تسهم فيه الآن روسيا السوفيتية التى تتولى الدفاع عن سيامسة 
تشيعث: من نفس الحضارة التعتية آو التكنو لوحية وان بدت مناقضة 
فى الظاهر لسيامة دول الاطلسی do yall‏ )004( .. وبحیث اصطدمت 

)904%( جاك بيرك د العرپ 422 تاريخ ومستقیل > ل ( مقدمة الستشرق اسي 
۱ - ص ۱۶۰ - 


VAY 


مشكلة التومية او الاصالة هنا بالحنین الى القديم او التطلم للجدید فى 
نفس الوقت . و ما اسماه جاك بيرك نقسه بالصراع بين الرمز والآلة 
۳ بين التقدم الادی والقیم الروحية (.05) وهی نفس ااشکلة التی 
يعانى متها الغرب او القکر التکتولوجی عموما .. وراح یعکسها علينا 
ویمزق بها نفوسدا آفرادا وقومیات ..,. أو ذواتا وشعوبا . وکانت 
الصحافه الفتية والقنون بعامة ‏ كما أشرنا ‏ وسيلة من وسائله فى 
قترة ما بعد الحرب العالمية الثاتية بالذات ۰۰ والفترة التالية لصدور 
مجلة الكواكب عام ١159‏ على وجه أخص ۰۰ وساعد على مقصده ‏ ما فى 
ذلك شك تفوق الحركة الفنية » آيا كان تقديمتا لها 2 فى مصر 
وصحافتها بالنسبة لساثر البلاد العربية الأخرى . 


نآنيا : ملامح القومية Ay pall‏ ۰۰ فى الصحافة الغنية ودلاقتها : 
١‏ الكسار ۰۰ والشخصيات القومية فى الوطن العربى : 
: ولعل ذلك الشعو ز wll‏ العر بی والوحدوی العام يدا مع 
اول سنوات الحکم الدستوری ple pal‏ ۱۹۲ > على صفحات الحلات 
الفنية عندما تكتب لنا مجلة « التیاترو » (OV)‏ عن دور القن فى التقریب 
بين مختلف الشخصیات القومية فى الوطن العربی مشيدة بدور على 
الکار الشعبى فى GE‏ التحبب الى السودان وحلاوة اهله وکیف 
غاص هو وآمين صد قى وراء > من العانی السياسية وتعمیق اثر ها 
فى التقوس . . 
ee‏ اتسمت الدعوة الى احترام القومية الصزية مند 
الب داية ۰ بضرورة البعد عن التعصب الدیتی بين مختلف الطوائف 
الدينية .. اسرائيلية أو مسيحية أو مسلمة طالا ان هذه الجنسیات 
تجمعها الجنسية المصرية اصلا .. وان كانت الصحاقة الفنية تصر على 
أن یکون التعامل مع الشركات الأجنبية عن طريق مصرى حقيقى وليس 


(۰1۰) تقس الولف ۰ تقس الرجم - من ٠ ۳٠۲‏ 
oll)‏ التیاترو - عدد ۱ - ه اکتویر VATE‏ ۰ « التمثيل وتربية الشعب السياسية 
ple‏ تاریحیه عصر @ yl ols‏ واكم » ( بامضاء yl‏ الأذهان ) - من ۸ , ٩‏ . 


۳۱ 


متمصرا .. واندا لا تعرق غير وطننا دینا (ONY)‏ - ولا كانت العصبية. 
الدبنية الاسلامية التی دعت القومیة‌العربية . . تساندها من حهة آخری 
مصبية غير دنية تجاه OLLI‏ الأخری فى نتس التطقة العربية > 
وكانت القدرة على جمع هذین التتاقضین وتحویلیما ال لحني متناغمين » 
من عوامل قوة انقومية المصرية .. وبالتالى قوة القومية العربية .. 
وكان دليل أصالة حضارية وفكرية معا ۰۰ 


| - ابراز الرساتئل الفئية لفر sh‏ الملاد العربية ۳ 


۰ ومن جهة آخری حرصت الصحافة الفنية على ايران اخیار 
ورسائل التراء التی تتصل باآمور الفن والتطور القنى عموما فى الوطن 
العربی الذی كان قد يلم اتتشار الفیلم الصری فيه شأوا كبيرا COW)‏ 
ولدرجة ان يرس ل مواطن عراقى الى وزراء الشكون الاجتماعية 
والداخلية والخارجية فى مصر يطلب منهم تصوير قيلم مصرى كامل . 
أو جزء منه فى العراق ‏ قالعراق كما يقول : « بقخر يمن بهتم به .. 
وقابل الاحسان بالاحسان (OV) » Wel‏ . 


1 کشف الدعاية السوداء اللوجهة ضد الشخصية العربية : 


كما حرصت هله الصحانه العتية المصرية على قضح السموم 
الاستعمار بة التی gan‏ أعداعء العرب فى الانتاج الفتى عتدما اعتر ضت 
سبلة الحقيقة على الجريدة السينمالية الفرنسية التی ققدم کل شهر 
تقر یبا صورا من اخواتتا الغاربة تظهرهم بمظهر البرابرة الذين ps‏ بت 
علیهم الذله والکنة ۰ وتوحه نداء‌ها الى الحامعة العربية التی تم 


(07۲) فن السیثما - عدد ۱۷ - ۲ قپرایر ۱۹۲۶ * خطاب مقتوح ال سماعة التقاد 
السیتمائین . ( محمد آحمد پدرخان  )‏ ص ۲۱ * وکان بدرخان يعتب على الجلة مجرد 
Kil‏ حرصت على ایضاح OF‏ اسم عوزع فیلم « ياقوت » اسمه « ایل » او « لیقی » يعنى 
اسرائیل ۰ وان pw‏ شركة جودون فى بادیس « عتب على بدرخان ان يحدث ذلك ' واتهم 
لم یطلیوا مته عتدما كان قى عقر الشركة بياريس » تحدید جتسیتلا أو دیانته - 

Cot)‏ انظر لتداء — دراسات قى السرح والسینما عند العرب - ( ترحمة آحمد 
العازی ومراجعة د“ لويس مرقص ) - عيثئة الکتاب - ۱۹۷۲ ص ۲۸۶ الى ۲۹۶ = واقظر 
وأنظر أيضا UNESCO, World Communications,‏ 

Vol. 4 — 1950 — Paris. p. 35-357. 
- ۱۹۶۵ السیتما - عدد ۲۶ — الخميس  2 اکتویر‎ (018) 
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انشاوها فى آعقاب المرب النصرمة لانه لا يمكن أن يطيق رؤيتها $i‏ 
عربی le‏ نجرح به كبرياء الرجال وتقدم للاجیال العربية صورا a Sie‏ 
عن اخسوانتا فى شسمال افریقیا ۰۰ فى الوقت الدی نزهو فيه الامه 
dy yall‏ يجامدتها ووحدتها (7۵ه) 2 


0 - دور الفن فى الجمع بين اللوند والرؤساء المرب عام ۱۹6۲ : 
وکان من اللفتات الذكية آن تعلق الصحایه الفنية على اجتماع 
اللوك والروساء فى اجتماعهم بضيافة اللك فاروق فى انشاص عام 
ob >» 7‏ الملوك والرؤساء لم سمحوا لغير القن آن برحب باسم مصر 
فى هذا الاحتماع .. وذلك عندما عنت ام كلثوم مطربة‌اللوك والامراء ؛ 
كما قالت الصحف ST‏ - نهج اليردة تدعیما لاواصر القومية 
العربية (OV)‏ . 


1 سا ظهور صور الفنانن والقنانات المرب ۰۰ فى اغلفة الصحف 
الفنبة : 
تم حدث أن أقدمت الجلات الفتية عل خطوة صحفية فتية وعومية 
هامة عندما تبدا فى نشر صور بعض نجوم القن فى البلاد العربية » 
کصور غلاف اول ... الى Gil‏ نشر احاديث خاصة مع القنانين 
البارزین متهم لمناقشة مشاكل التهوض بالسینما عموما COU)‏ . 


۷ - كشف ایجابیات وسلبيات الحركة الفتية فى البلاد العربيسة 

.. وانواقع ان الجماهير فى البلاد العربية كانت فى حالة اه 
بالعشق والتعلق الشديد باللسبة gill‏ والحركة القنية فى القاهرة .. 
حتى أن احدى المجلات القنية عام ۱۹۵۰ » کتبت رسالة يدعو قیا 
صاحبها .بل « ويستجدى » - كما تقول الجلة - أن تقوم القرقة 


)0°19( الحقيقة ‏ عدد ۲ - ۱۰ مايو cual ۰ ١943‏ شابن المحامى : « متاظر 
استعمارية مؤذية » ص 5( - 

(OVD |‏ الحقیقة عدد ۲ - بوتيو ١555‏ تؤخذ الدنيا غلايا - كلمة الحقيقة ص © 

(OW)‏ التحرم 3 عدد 531 الاحد ۱۲ يناير ۱۹۶۷ ٠‏ السنة العاشرة ٠‏ وکاتت 
مود القلافب لطرية تونسية اسسها سمسيبة رشدی - انظر النجوم ايا - نقسن العدد 
د حديث مع فتان شرقی كبير » ( وهو لبتاثى ) ص ۱۶ - 


۳۹ 


الصرية فى مصر — ضمن رحلاتها الفتية للاقطار الشقيقة برحلة 
تمثيلية الى السودان .. الذى لم سهد بمته الرحلات الفنية رغم 
ما بين مصر والسودان من وحدة وادى التیل (OTA)‏ -- كما تحرص 
الجلة على نشر الانتقادات القنية لسير الحركة التمثيلية فى السودان 
خاصة وان قانون الفرق التمثيلية هناك الذى اصدرته الحكومة يقضى 
« بحرمان هذه القرق من الدخل الذى تجاهد قى ابحاده » (OVA)‏ وفى 
نفس الوقت تشيد بالانشطة الفنية ذات الصقة العربية الجماعية فى 
الخارج عتد UT‏ معرض الخز.ف الاسلامى بلتدن عام ۰ والذى 
اشترکت فيه العراق وابران ومصر وسوریا .۰ مع الترکیز على وحدة 
الالهام والتقکر التی كانت تسود الامة الاسلامية التحضرة فى قدم 
الزمان » (۵۷۰) . 


: بده تخصیص أبواب ثابتة عن الفن فى البلاد العربية‎ - A 

isl, om‏ تحار ol‏ تنوه به هتا آن الصحاقة الفئينة فى مصر 
عقب Ole‏ الحرب الصالية الثانية بالات بدات ق تخصیص NBT‏ 
فتية عربية قى صفحاتها » ضمن استرائيجيتها التخريرية فى 
الستعل .. ومد زيادة توزيعها الطردة فى هذه الاقطار .. 


١ (‏ ) نشر الانتقادات العردبة السبتما pall‏ 4 : 
قترى مجلة السيتما عام ۱۹۲۵ تنشر UL‏ مباشرا بعئوان « القن 
قى الأقطار الشةيقة » .. تضمن آخبارا وتعليعات عن الانتاج الفنى 
السينمائى والتمثيلى ف سروت وياقا والعراق .۰ مع الأهتمام الواضح 
بآخار قلسعلین الفتية (eV)‏ . ولم تملع هذا الحلة من نشر رسالة 
لقارىء عر لی تتتعد قمها اقتصار الأقلام pall‏ 4 حتى الآن عل مواضيع 
ذات محور واحد وآماکن واحدة تقرسا (0۷۲) . 
(OA)‏ الاستوديو ‏ عدد ۱۲۷ - ۶ يناير ۱۹۰۰ خالد السجباتی رال الفرقة القصرية 
وسكومة السودان ص ۷۱ ۰ 
(OV)‏ ویققی هذا القادءدن منم التجول ليم التذاکر فى الحال القحاریة وعدم 
nc!‏ دم شل رواية مالم بكن البخل للاعمال الخبربة - انظر الرجم السابق - تفس 
الكان ۰ 
۷۱ الاستوديو ‏ عدد ۱۶۷۰ - ۳۱ ٩۹۵۰ al‏ - 
(۰۷۱) السیتما عدد ۱۳ - ۸ عابر ١958‏ ف القن فى الاقطار الشقيتة ص ۲۱ 
۰ القسن المرجم السابق ‏ تقس العدد < a‏ التوجبه الجدید للإتتاج -السبساثى 
( رسالة عن الادیب اد اهیم زین ) ص ۲۱ * 


۳۷ 


(ب) تخصیص مراساین ثابتين ن ق البلاد العربية لتحصریر الابواب 
الفئية : 

.. كما آبرزت الحقيعة عام 1161 UL‏ فثيا آخر بعنوان « فن من 
الشرق » oy pw‏ مراسلوها فى البلاد العربية ويتضمن آخبارا أو 
تعليقات أخبارية قصبرة ذات دلالات خاصة . . من بينها مثلا انه سیبدا 
قربا انتاج قیلم باسم آنشودة الصحراء ق فلسطین. لحساب ae‏ 
انلام القدس وان الفاوضصات تجری معالنجمة المصرية اللامعة لیلی مر 
لبطرلته (0۷۳) وان آم کلثوم قد حصلت من جلالة ملك a‏ 1 
« وسام الراقدین » » ومن قبل اسرزت وسام الکمال من حلاله ملك 
مصر (1۵۷۲) - 

(ج) حملات فنية لحاربة الفن الزاتف ق البلاد العربية : 

وتقرأ ق محلة النجوم LL‏ © عام ۱۹27 آیضا يحمل تقس عنوان باب 
الفن العریی فى مجلة السینما قبل ذلك ۰۰ وهو بمثابة عمود آخباری الى 
جانب تشر تعليقات خاصة على ما بنشر فى الصحف والحلات الآخری» 
عن الفن قى الاقطار الشقيقة مؤكدة قیه ضرورة انتصار الفن الصحیح 
على الزائف (OVE)‏ . وانسحت الحلة ق صفحاتها Lat‏ المجال للکتاب 
المرب لناقشة قضابا الحركة التمثيلية فى بلدهم .. الى حد الوافقة 
على تشر مسلسلة أو حملة عن السرح ق لبتان بمتاسية sy‏ اهتمام 
الحكومة coll‏ هناد (ملام) . 


U‏ : محلة الکواکب ۰ وتظف الصحاقة الفنية عن تلعیم او 
dy yall‏ بعد عام 1515 : 
٠٠‏ وقد كان من التتظر أن تول مجلة « الکواکب » الجديدة 
بالصورة التکاملة الضخمة التی ظهرت بها آهمية کبری . لتدعیم ما بداته 
الحلات القنية الآخرى - على تواضع امكاتياتها الادبة وضخامة رسالة 


)٥۷١(‏ الحقيقة ‏ عدد ۲ یرنیو ۱۹۶7 فن من الشرق - لراسلیتا قى البلاد العربية 

(0۷۲) تفس العدد السابق والکان - 

(OVE)‏ التجرم - عدد AV‏ - ۱۱ آغسطس ۱۹:۰ الفن تى الاقطار الشقيقة ( بامضاء 
نژاد البیل ) ۰ ص 5 ۰ 

(5۷۵) التجوم - نفس العدد السایق - تجیب نجم کرم : « لینان ۰۰ بلا قرقة 
تمثيلية » ص ٩‏ ۰ ۱۳ ۰ 
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تجنید القن وصحافته قى خدمة العضية الوطنية » وتتاقص التفرات 
التی عابشتها - آقول كان من النتظر من مجلة « الکواکب » » وهی 
التی بتولی اصدارها الشامیون قى مصر واشقاونا فى اليلد الشقیق 
لبتان - أن تول اعتماما آکبر لابراز الأبواب الفنية الخاصة بالقن فى 
الا قطار الشفيقة عموما واجراء الحوار الاخوی والوحدوی مع قرائما 
ومتاقشة مشاکل وقضابا الفن الصری من وجهة نظر عربية تساعد 
على القضاء على محاولات التفتت والانسلاخ من تعلق الشعوب العربية 
se‏ الفنية قى مصر ومجریاتها .. مهما كانت الظروف الصعية التی 
ت بسبیها حركة الفن وصحافته قى مصر MGT‏ ۰۰ وذلك بدلا من 
ae‏ فى تقد یم السلات والترفيهيات والبهارات الصحقية التى 
ای ی يقتي و ١‏ 
... آما الا قتصار على تشر رسائل من آشتائنا العرب بين الحين 
والحين أو حتى بصقة شيه مستمرة فى بابه رسائل القراء مثلا .. ققد 
كان هذا بمثاية ۷ تبرع » لا بتناسب مع ضخامة اناد بها نجه و 
تدعیم اواصر dng!)‏ والأخوة العربية فى الصحافة الفنية من 
ous‏ وأعباء 


۱ ب حملة الجمهور العنيفة على الاقلام الصرية ۰۰ فى اقبلاد العربية : 


٠‏ وذلك قى الوقت الذى تصرح فيه رسالة كتبتهنا مجلة 
« الكواكب »© ذاتها .. على لسان قارىء من بتغازی فی ليبيا طالب 
قيها يمناقشة مشكلة تكرار موضوع الافلام فى السيتما اللصرية قى 
ثلائه 1فلام عرضت متتالية فى Gol‏ وتدور حول قصة فتاة شريقة 
امد وا 2 تحترف القناء أو الر قص بعد ذلك (oY)‏ — وبتساعل 
ساخرا - اقلا توجد فى مصر مهنة تعيش منها فتاه ققدت والدها 
الأ الفناء أو الر قص .. ثم IS‏ دور السینما العربية الحاد ٠‏ ومتی 
WT oF‏ نستطيع الوقوف Le‏ - ولو بلج اج pal‏ الاسم 
الأمركية . . (oVY)‏ . 


. ۰ ) الکوا کب عدد. ۳۳ - اکتویر ۱۰۱ خیار وفاقوس -۰ التقابه بين الاقلام 
Lad (‏ — بتقارزى ب آحمد محمد ٠ oo‏ ) والافلام هى القتاع الاحمر وماکاتش عل 
webs JU‏ وخفة ۽ - 


الالاه) الکواکب _ تفس العدد - تفس "QD‏ 


۳۹ 


ا اراق السام ioe a Ge‏ الاين ریت 
. للصحافة pol)‏ 4 ۰۰ والضامن الاحورة للصحاقة الْتمصرة - 

واذا كان سلامة مونی قد اعلن' قى کتابه الصحافة حرقة ورسالة 
عن ان آصحاب الرائد غير الواطنيئة فى مصر ( يقصد التی یصدرها غير 
مصريين ) يتمصرون ولكز عتصرهم لا يحملهم على اللو قى الوطنية 
وانهم لذلك بستفیدون من الوطنية الصرية التي تفالی ق مو قفها. لدرجة 
يصدر فیها عبد القادر حمزة ذ فى الفترة من ۰ الى ۰ أربم 
شر عربت جم قفن ينها مایا وشیا لبشبة geal‏ روم + ۱ 

dob,‏ سلامه مونی أن الحو "الصحتی بخلو Lele‏ اذن لصحاقة 
هادثة قاترة ليست طرقا آصیلا قى المشكلة ٠٠١‏ بل واذا كان :سللامة 
موسی قد ذهب الى آبعد من ذلك وأعلن GT‏ من الجبار آکیر العار علینا 
أن بوکل. تکوین الرای العام المصرى الى افلام غير مصرية ve SS‏ 
امزاج ۰۰ (0۷۹) وان خلافاتنا الذاتية قد اعمت عیونبا عن 7 
التضية الصحفية الوطنية + 


ofl كل حاول آن بصر ف‎ wey آقول ۱31 كان سلامة‎ os 
. کضرورة حيوبة وفكرية قعلا.‎  . ضرورة قيام صحافة وطنية خالصه‎ 
را‎ ce وبحيث لا تضللهم حيل عملا ف اتسين فى يدل‎ 
وصلت الى حد أن دارا صحقية واحدة غر مصرية تهاحم الحكومية‎ 
وتتحزب ضدها فى مجلة أسبوعية وتؤيدها قى جريدة يومية أخرى تصدر‎ 
. )۵۸.( عن تقسن الدار‎ 
بقر‎ gph بيد شقيقه الفنان‎ BN ؟ - دعوة اثفنان الصری الى‎ 


a a. 
- تمس‎ 


۰ اعود. UGE‏ انه اذا كان سلامة موسی قد فعل ذلك مشكورا - 
ورغم LIE‏ معه فى نظرات آخری من كتاباته ‏ قان WES‏ والقئانين 
المربین. والقراء المصريين .لم يصل بهم التوجس الى حد تعصیهم الاعمى 
الذی بنط, ح على الشکل دون المضمون أو الى حد Sof‏ الحايل بالتابل 
كما بعولون ۰ء 


۰ (۷۸) 'سلامة موسى ‏ الصرحافة احرقة ورسالة ‏ -مطبنة مصر "- القاهرة ۱۹۰۸ 
ue‏ ۹ هم ۰ 

- ٩ سلامة موسی - تقس الرجع السایق ص‎ (OVD) 

)0۸°( تفس المژلف - تقس المرجم ‏ ص ۷ r‏ 


۳۲۰ 


۰ بل » ان محمد عبد الوهاب بلفت النظر ميكرا ple‏ ۱۹۲7 
eles‏ الذین يعتبرون السورى واالبنانى والعزاقی قتانين اجانب 
وش ال ما قى ذلك من « جليطة » - على حد قوله _ ٠٠‏ الى wil‏ 
-مجاقاة میثاق جامعة الدول العربية .. وقی الوقت GAN‏ شتحون قيه 
بلادهم على مصراعیها للقتانين المصريين والافلام الصرية (۵۸۱) .- 
> _ حملات الصحافة الفنية العربية تجاه السینما الصربة ۰۰ بين 

۳ والعارصة‎ stl 

. وان كان عذا لم یمتح مواجهة آخری لبعض الجلات اللينانية من 

.التهجم عل الفیلم الصری عام ۱۹۶۷ © وتصدی بعض الصبحف اللبنانية 
.الأخرى الى هذه الحملات الغرضة ‏ كما اسمتها.- متتاسية ما قدمته مصر 
لشقمقاتها العربيات من خدمات خنية جليلة. و کیف ,احتضنت کل. قنان. 
.شرقى وكل TLS‏ شرقبة وخلقت منهم ,النحوم والكواكب COAX)‏ 

وقد حرصت مجلة السینما MGT‏ على نشر اخبار هذه: الحملات والرد 
Gute.‏ والاشادة بنوقف مخلة «'دنيا الکواکب » اللينانية ‏ ابوجه أخص ‏ 
التى تعترضی علی YL)‏ اللبناتيات والتی لاقث فى سبيل نایدا مات" 
مصر ود معتها آوصافا وصلت الى حد اتهامها GULL‏ لاتا لا تحارب 
الافلام الصرية ۰۰ ولاتها لا تشن حربا لا هوادة فيها ولا رحمة على آهل 
الفن فى وادی النیل ۰۰ ولاتها لا تعمل الا بوحی من میثاق الجامعة العربية 
-والدذى برحب عل كل ناطق بالضاد أن یتعاون مع اخواته ضمن حدود عمله 
ومهنتة (AY) a‏ ۰ ۱ 

| ۰ والهم ان الصحيفة الفتية الصرية تختتم معالجتها لهذه القضية بانها 

"۷ تتعصب للسیتما الصرية أن للسینا العربية واتها لا تموی. PBL‏ 
مولیود ال الضیض لان لكل .فثة حستاتها وأخطاؤها ۰.ولکنها تدعو 
Lia IP‏ الذى لا تقوم.التهضبات الا به وهر « التعاون والاتجباد, 
:والتضإمن » ٠ + (OAR)‏ 


(۵۸۱) دثيا القن عدد ۱ -- اول اکتویر ۱3۶ ٠‏ محمد عبد الوماب « عجائب 
وكات التال بمناسية مطالبة تقابة الوسیقیین باصدار قاترن يمتح الفتاتي الاجاتب من دحول 
عصر والتکسیت لیها ۰" ۲ 

٠ ۴ يوئية بب ,۱۹۲۷ و کلم المب‌یتب| م .جن,‎ Aor VA السیتما ب عند‎ (OAT) 

. - تقس المرجم. السابق ب تفس المكان‎ COAY) 

0 تقس المرجم السابق - تقس الكان‎ (AL 


الحركة الوطنية ب ۲۲۸ 


ه  o>‏ فلسطن ۰۰ واثرها فى زيادة الاعتمام بالقومية العربية فى 


- على انه اذا كان دخول مصر حرب قلس طين عام ۱۹2۸ ء قد : 
أحاطت به ملايسات ومضاربات حزبية وسياسية زاستعمارية متباينة 
لا مجال هنا لتفصیلها - وذاك كأسلوب يلجا اليه الدكتاتوريون يهدف. 
صرف الانظار عن المشاكل الداخلية وكما حدث مرات ومرات فى التاريخ 
التدم والحديث (oA0)‏ .. فان الذى لا شك فيه ان حرب قلسطين 
وما تلاها» قد زحت بالشئون‌العربیه ق نسيحالحياةالسياسية والنشاط 
الوطتی للشعب المصرى من حيث تتبع هذه الاخبار والاعتمام بها و تحلیلها" 
واظهار التضامن مع كفاح التسعوب العربية وقضاياها المصيرية سواء ضد 
الاستعمار ۰ أو ضد الحكم الرجعى (OAV)‏ أى قضايا التخلف بعامة ٠‏ 
وذلك على الرغم من الخطة القديمة لعزل مصر منذ مؤتمر ۱۸۶۰ , الذی, 
قررت فيه الدول الأورسة تقييد حركتها داخل حدودها وفصل أرض 
الشام عايا ٠‏ خوفا من قيام مارد جديد يحل محل الامبراطورية العثمانية 
الاسلامية Wall‏ .. ويما يحقق مصالح اوريا المرتقبة فعلا .. 


pall‏ اط. الفنی سم ۰ بين القومية dy pall‏ العربية ۰۰ والقوهيق 
العالية : 


۰ ولعل Lo‏ أصيلا ومتمرسا مثل عیاس محمود العقاد يحاول. 
آن يضم القومية القنية المصرية والعربية فى نصابها وینجو نها من مهاوی 
الزلل الخادعة وغير القصودة أو المتعمدة a‏ وذلك عندما تقر فى ‘allie‏ 
الذورى بمجلة الكواكب عام ۰ عن ضرورة الحرص de‏ ان تكون الؤطتية 
المصرية نعبة لتا » ولا تكون تقمة علينا » ٠‏ ولتکن مصر مهن درا پزداد" 
ویترقی ولا يكن حظها كله من الفن الجمیل أنه « ملجا معاش 4 بحمی 
العاجزين عن المزاحمة والکفاح (۵۸۷) وطالب بضرورة ان نحمی القن 


(۰۸۵) محمد حسين هیکل - مذكرات فى السياسة المصرية ‏ الجزه الثاتى س ۷۲۳۷ . 
TOAD "‏ البشرى = لاسن اارجم/ الشابق LT‏ س٠٠‏ 1 . 
sue  بكاوكلا (OAV)‏ ۱۶ - مارسن ۱۹۵۰ غبامن محمود المقاه : القن ثروة السائيةه 
ص ۱۲ ۰ ۱۳ - = 


۳۲ 


نقسه قى مصر آولا - قیل أن نطالب بالجر عل الانتاج القتی العالی بحجةہ 
مساعدة dela)‏ الحلیه والمصرية ‏ فلا تتر که کالسلعه Go‏ أيدى Goeth)‏ 
والعارضين ۰ 

وريما شعر العقاد بضرورة محاربة سموم الفنون العالية الفروضة- 
۰ ولذلك لعلنا تفهم من مقاله بعد ذلك انه اتما يقصد الا تحرم آنفسنا 
من جمال فتی — على حد تعببره - پتمتم به غيرنا فى آرجاء العالم و یحال. 
بیننا وبينه قوة واقتدارا بغبر سيب الا انتا مصریون (۵۸۸) ٠‏ 


سس سس 
(SAA)‏ الکواکپ ۰ نقسن العدد السایق - ص ١۴‏ ۰ 


YY 


HEN الاب‎ 


.. للفنرن‎ sp LM 
والإعلك الضف‎ 


الفصّلالأول 


مقومات التضلیط القوی 
ف الاغسا pal‏ 


ولا : العادلة الصعبة التنظيم الفنی فى الصحافة الفنية : 


بصفة fey » Gale‏ مدی تعدد الصحف الفنية التی صدرت فى الفترة 
من ۱۹۲۶ » ال ۱۹۵۲ ۰ وتتوعها ۰۰ كانت الصيحة الغالبة تطالب بتدخل 
ما أو پاجراه دسمی ما من قمل المسئولين ومن قبل الکومة كسلطة قوفية 
Le‏ من آجل حماية رسالة الفنون وسموها وخطرها الكبير فى تحدید 
ملامح الشعوب وقسبات أحساسها وتفكيرها وتربیتها الاجتماعية بعامة 
OU ۰‏ هذا التدخل ال « ما » أو الاجراء ال « ما » ٠٠‏ يعتى التخطيط 
القومى لصناعة الفتون ورسالتها أو التنظیم كما کانوا بسموته MGT‏ ۰۰ 
ولم تكن النزعات الحربية فى الواقم » ولا الاحداف القنية مهما > 
ولا الموارد المالية مهيا تضاءلت تحول دون استصراخ الحكومة - 
ا ا لو o‏ 
أو تسخبر القن شم الأغراض التجبارية, والدجایات. الاستعمارية 
السحو 45 0 


۰ وان OW‏ من الشرودی هنا « ان dui‏ — وهذه هی العادلة 
الصعبة التی خاولت الصحانة الفنية احتیازها - ال ان الطالبة بتدخل 
الحكومة لماية الفن - كما سنری لم تكن تعنی تخليص ال ركة القئية من 
دريكتاتورية Guth!‏ وتجار القنون لتخضع » من جهة آخری ء ال ديكتاتورية 
الحكومة وقيودها المستبدة , تل كان انطلوب تدخلا بحمی حرية FAN‏ والحركة 


۳۷۹ 


القنیه و تفاءها ولیس تدخلا بعوق تقدم وازدهار وتصارع هته الر که 
آحیاتا ۰۰ 

وبهذا فى الواقع » كانت الصحاقة الفتية تفرق - سواء قصدت الى 
ee ee‏ بين see lel gl Nil‏ ۱ قد نابت 

لنا « ان تحتقظ يالقوة » ولسوف تمتحنا «لدعاية الوسيلة لفزر 
العالم ۰ (CAA)‏ وین التخطیط الاعلامی المستتير الذى يهدف الى صلاح 
القضية: الوطنينة القنية ومناتشتها فى نفس الوقت ۰ وبحيث oo‏ 
التخطيط 'الاعلامى الفنى جرّءا من التخطيط القومى الشامل فى الاتش طة 
الاجتماعية الأخرى وفى صورة متكاملة ومتشابكة - 

۰ على اننا سوف ترى فعلا ان تحرك الحكومة لانخاذ مواقف محددة 
ee,‏ 
كرب العالية الثانية ۰ عل وجه الصوص ۰ وفی الوقت GUI‏ ارتفعت 
فيه أصوات الصحافة الفنية فى فترة ازدهارها يعد الحرب العالمية الثانية 
أيضا للمطالية ۰ بقوة تآثير هذا التدخل واتساعه '؟ - بل وبانشاء وزارات 
اشرو رم cae‏ ییا 


٠‏ ولم يكن هنا غریبا فى الواقع » eae‏ الذی زاد فیه الاعتماد 
على التخطيط الاعلامى المدروس فى آعقاب الحرب العالية الثانية تتيجة 
ple pts‏ النفس وتطبيق نتائجه على الاتصال الجماهيرى خلال الحربين 
الغالميتين ٠٠‏ وبعد أن آکد «لاسويل» (*) وغيره من علماء الاتصال والاعلام» 
كيف ان التخطيط الاعلامی الدروس يستطيع ان يؤثر فى ارادة الآمة 
وقدرتها 55 اناد eee‏ معيتة (90ه0) وسواء أكانت هذه القرارات فى 
الواقم ابجابية pl‏ سلبية 


انیا : التخطيظ القنى. بين الوقف الاعلامى ۰۰ والوقف الدرامى : 


واذا كان « لاسويل » قد لخص الوقف الاعلامى فى عبارته” الموجزة 
العروقه وهی : 


' ۱ ايراهيم امام - الاعلام دالاتصال بالجياهير ‏ الاتجلر الممرية — القاهرح 
للطبية الأرلى ‏ ۱۹ ص 96١‏ - 
١ : 5 Gp‏ لكين كا 
بتكم pela!‏ امام اس امرجم السالف مب ص ۳۲۲ 
۳۳ 


9 


من ( یقول ) ؟ ماذا ( یقول ) ؟ لمن ر يقول ) ؟ بای طريقة ( يقرلٍ ) ؟ 
لأى هتت ر il )8٩۱( ) Jot‏ تستطیع آن نقول" ان الوقف الاعلامى 
بالتسیة" للسل الفتی یتشابه مع مکونات معقذة آغری للعمل البإرامئ" .' 
واذا کان on‏ استخدام الکو تات وابلقومات إلتكنيكية الأساسية لرسیلة 
الاعلام بضاعی من الوصول الى الهدق " من استخدامها , : فان" Ur‏ حسن" 
الاشتتدام الدرامى فى العمل الفتی من مسرح وس تا وموسیتی us‏ 
تضكيل ب کل وفق Genk’‏ - يزيد مرة آخری من قدرة الترضیل والاقنا ] 
اللازمة لبلوغ الهدف الاعلامى أسباتبا ٠‏ ولهذا فاتناا نعتقد ان EN ٠‏ 
الفنى يحتاج الى مقدرة درامية اضافية الى حاتت مقدرة رجل الاعلام العام ‘ 
بالنسية لضمان نجاحه ٠‏ 


OU‏ : النخطيط الفنی ۰۰ والتکامل ا دن وسائل الاتصال الختلفة 

.بعد اخرب العالية التائية : - 

على ان زيادة الاهتمام بالدراسات الاعلامية وتخطيط وسائلها اذا ‘OUT‏ 
قذ 'تضاعما Ay‏ فى آعقاب انرب العالمية الثانية فان الواضح من جهة” 
آخری Ie ot‏ الاعتمام - كيا يبدؤ لتا — قف اقترن” ياهتمام T‏ 3 'خاص 
بالنظرة التكاملية قى تحقيق التخطیظ الاعلامی الطلوب بين أكثر من وسنيلة 
من وسائل - الاتصال ۰۰ من صخاقة واذاعة معا ۰۰ آو عتهما مضنانا البها 
برامج الصبور التحر کة. والتلیمر يرن .آخيرا ‏ وان" كان هذا الصنقن الثانی 
لم .يتقدم کثبرا ۰۰ أو من تکامل اعلامی بين انتاج مجلة اخبارية وانتاج 
أقلام تسجيلية خاصة ۰ أو من تکامل رانم بحدث بين اصدار الصحت.وبن 
اصبدار الكتب ٠‏ وان كان التكامل الاعلامی الخاض باشراف الدور: الضنحفية: 
عل ادارة العديد من الوکالات الصحفية ليس شيا جديدا هتا )¥( 0 


٠٠‏ ذلك ان التعرض لتاثر أكثر من وسيلة من وسائل الاعلام أقوى_ 


من التعرض لوسيلة واحدة ‏ كما آثبتت نجرية زوز (*) عن محارية.التمييز 
العتصری والتعصب الدیتی مثلا (AY)‏ ۰ وان كان من المرجح ان لكل 


۰ Who-says ?' What ? in which Channel:? to whom ? withwbat effect? (2) 


Bruce Lances, Smith, Harold D. Lawsswell, And Ralph D, Casey ; (04%) 
Propagarda Communication, And Public Opinion (A Comprehensive 
R ference Guide) Prcincction — University Press — America — 1948, 
Pp. 23. 


ore" @‏ 3 
)00( آمام - للرجم السابق - صن ۱۸۲ - 


وسيلة امن وستائل الاعلام الصنحفية آو الدرامية عشاقها من التعاملین معها 
أكثر من ٠ lane‏ لسبت من GLO‏ وسواء GUT‏ ذلك وفقا للمستوى 
الثقافی أم التغلیه‌ی أم الدخل الاقتصادی أو الظروف الاجتماعية والغرافیه: 
بعافة ٠٠‏ أوحيث توخد متاطق لاتصلها الصحف أو تسمع الاذاعة فقط أو 
تنتظر زیارات قوافل الاستعلامات والأفلام الثقاقية والدعائية والترفيهية 

Sly وان كتا نميل الى الأخذة‎ ٠ وآخنر ۰۰ وما الى ذلك‎ Ge os 
ستاوفر ۰( 1/0۹۳ ) من ناحية تأثير الستوی الثقافی على قابلية الفرد‎ « 
- )29۹۶( للاستهواء وقصور مقدرته على النقد فعلا‎ 


رابعا : قاعلية الترکت عل الفنون of‏ وسائل الاتصال الدرامية ۰۰ فى 
الاعلام والتخظیط القومی بأنواعه : 


وال جانب زيادة الاعتمام بالتظرة التکاملیه » لأجهزة الاعلام لتوصيل 
الآهداف المراد ابلاغها للجماهير وتهیته اذهانها للتضایا الطروحه ۰۰ فقد 
زاد الاهتمام آیضا فى أعقاب الحرب العالية التانية ۰۰ باستخدام الفتون أو 
وسائل الاتصال الدرامیه - كما آمیل الى تسمیتها — بصورة آعمق .وآکثر 
تخطيطا وايمانا من ذى قبل ٠‏ بحيث .انها لم تعد وسيلة اعلام تكميلية + 
لوسائل الاعلام الاخبارية العامة الآخرى.ء ولكن باتت وسيلة جذرية ٠‏ 
' هذا رال كان استغلال وتخطيط هذه الوسائل الدرامية اعلاميا من" 
الخطوزة بیکان قعلا ء لانها من الوسائل التى تغلف نوایاها وآهدافها فى' 
قوالب فتية سهلة للاستيعاب , وغير: شفافة تماما - وهی وان كانت من 
الوسائل التى'لا تحقق hs‏ جماضرية سريعة تماما بالنسبة للتغييز أو! 
i ST‏ الاتجامات. ۰ الا انها ذات تتائج مؤكدة بلا شك ٠٠‏ وبالذات فى" 
مجال. التر بیة القومية وخلق سلفیات ورکائز قكرية وشعورية معينة, 
تساعد عل حسن وضمان تنفيذ التخطيط القومى . بعامة باستراتیجیاته 
العليا والقريبة wll‏ وبتاكتيكزته التنفيدية أيضا - و بحيث يصبح التخطیط, 
القومى قى مجال الاعلام القنى خطة أو bye‏ من خطة انتاجية اقتصادية 
وام عليا : ٠‏ * تضمن بها تهيئة المزاج النفسی القومى وننقق عليه تماما 
كما 5 ro‏ ثنفق غل الخدمات الصحية والمغيشية الختلفة ٠ ٠‏ وبحيث لا تصبح 


(۱/5۹۲) انظر أيضا آمام ۰ تفس لارجم سالف الذكر اص VAY‏ ۰ 


Katz, ‘E. and Lazarafeld ; personal Influence — The Part played (948) 
by people in the flow of mass communication (The Free Press, 1955) 


۲. 142. 


ANY 


عملیه تهيئة الزاج النفسی القومی ترفا . ولکن مقدمة لعائد اجتماعي انتاجی 
وى تصورنا ان الفکرة الاعلامية التی, تتخلغل فى النقس 'غن طریق 
وسائل الاعلام الدرامية أعمى اثرا وآقوم حلا من التکرة الاعلامية العادية 
الباشرة ۰۰ خبرا أو مقالا وانه اذا كانت الأفكار الاعلامية "الانخبارية هى 
الظاعرة والروج لها فان AE‏ .وتقييم' وسائل "الاعلام الدراهية آشبه هنا: 
بالاساس الذی — وان رمی أو رضینا بوضعه آو.اخفاثه: تحت الأرض ل 
الا أنه لا غنى ac‏ لقيام هذه الآثار والطوابق الاعلامية. الظاحرة اساسا ٠‏ 
بل انه عن قدر عمقها ومتاتتها یکون البقاء الطويل العتر الدید ٠:‏ 
والرسوخ ۰ من جهة آخری فی-وجه الوّثرات الاعلامية المعادبة الاخری - 


: الفنی والاعلامي‎ WEN آهمية الضورة قى‎ ١ 

ويجدر ان نشير هنا الى مؤثرات أو ممیزات اضافیة خاصة بوسائل:: 
الاعلام :الدرامية الى حانت دلالات المقومات الدرامية La)‏ الخاضة بها 
آساسنا » Wa,‏ بالنسية لقدرة هذه الؤشائل الدرامية الاعلامية الجديدة 
على تقل الصورة فى حد ذاتها ۰۰ كمؤثر اعلامی جماهبری بقوق AU‏ 
الکلمه السموعة ٠‏ 

فالصورة كانت دائما هی آکثر الوسائل تاکیدا لنقل الآقكار الى 
الآخرين ¿ » وتتلوها فى الرتنة الکلمات ذات القدرة على خلق الصوزة فى 
ذهن الآخرين أشنا LS‏ يقول الييمان' (هوه) ly‏ تاکن 
تعير عن آحاسیس ذائبة آو مواقف آو آشخاص 3 حوادث dies‏ آو حتي ٠‏ 
عن صور فوتوغرافية خاصة أو ضور لوحات البطاقات We gual‏ التي توزع 
على نطاق واسع 6557 بل ان .وليم" آلبرج" 0 " يؤكد عل الآثار المباشرة 
لاستقلال الصورة الفنیة فى نشر الذاهب ols‏ الاجتماعنة صورة 
أصيحت أكثر اتساعا قى عصرنا الحاضر وفی آنامنا هذه ١‏ ويذرجة لم" تغرف 
من قبل عل GLY‏ ۰۰ وذلك بما:تعننه هذه الصنئور من رمزيات 
ومسمیات wars (OV)‏ آمثلة. لذلك يما .دار عن E‏ الروسية 
والثورة الصينية . الشيوعية الحديثة والنازیة ٠ Lal‏ 


W. Lippmann, ` Public Opinion — Harcourt, Brace and Company. (949) 
„pe, New York. 1922, ۰ 162. 


Willian Albirg. Modern Public opinion — Mecraw-Hill Book, (01)‏ سب 
Company, Inc, (New York, Toronto, London ù 1958 p. 380.‏ 
Thid. — p 387. (۹۷)‏ — 10 له 


rey 


۲ خطورة الصورة السستمائية الاعلامية : 

۰ ومن بن قتون الاعلام المصور آو الصحافة الصورة آو اعلام 
الدرامی الصور عموما 0 تولف الصور التحر کة مثلا ء و oll‏ ۰ جانيا 
هاما فى هذا الجال , وترتد اهميتها الى انها تلف صناعة جبارة وال انها , 
بلا جدال ء من أكثر وسائل الاعلام والتخاطب تأثيرا (OMA)‏ ۰۰ على الرغم 
من ان قياس هذه القوة الهائلة التى تزاولها فى تكوين الرای العام وتكييفه 
والتأثير. فى.القيم الخلقية وزرع الآراء والافکار لا يمكن قياسه قياسا حقيقيا 
مضیوطا في رأى م توماس بيرى » ۰ واذا كنا نعتقد انه من السهل معرفة 
اتجاهات هذا القياس ونوعيته وما يترتب عليه فاننا لا نستطيع فى الحال 
والتو 'تحديد درجته وسرعته ۰ أو بمعتى Gal‏ يمكن تحديد مستويات 
حولية أو نقريبية لهذه الدرجات OW‏ نقول متوسط أو فوق المتوسط أو 
جید أو آقل أو آکثر ۰ وهکذا ۰ ويستثنى توماس بيرى » هنا القرائط 
السينمائية الاخيارنة وموادها ”التى. تژلف عملية بذاتها بناء عل' قیمتها 
التشويقية ۰۰ وبدرجة تجعلها تتباين فى هذا الصدد مع مواد الجريدة 
sey ail‏ ذاتها )049( 


خامبسا : التخطیط القومی لصناعة السینما ۰۰ فنیا واعلامیا : 

+ على انه قى مجال dowd)‏ عن آنجح الوسائل لتحسين صتاعة 
السیتما وضمان تحقيق: القائدة الاجتماعية الرجوه من تأثيرها القوی. قامت 
تجارب واقثزاحات معتوعة فى مجال التبخطیط الاعلامی والفتی لها - -. وعل 
الرغم من استیاء البعض عن GIG‏ تحقیق تقدم. یذکر فى هذا الجال 
بالتسبة: للسیتما التجارية وغرورة gall‏ کیز.اولا على سینما ال ١7‏ ملليمترا 
التاطقة وتطویرها وتخطيطها . + 

.ولا شك ان هذه تظرء متظرفة .فى ناه من تحقیق الاصلاح: التشود 
lal‏ البطرفب. الشبدید ایض فى .جشنم: الافلام التجارية. وتضليلها ۰۰ 

ولل اهم المقترحات التی قدمها الحللون وا لیر اء الاعلامپون فى 

العالم لا تتعدى الى حد كبير 'خمسة مقترحات محددة ‏ نمکن تطبیقها » فى 


للطباعة رالنشر ,ب بپروت ) ple‏ مع . مومس قراتكلين .للطباعة والنشی - ١536‏ - 
or vw‏ ۰ ۱.۷ 
(0X1)‏ تفس ارجم السالف - نفس للکان . 


tr 


cota)‏ ترماس بیق - الصحاتة الیرم - ( ترجمة مروان الجابری ) - Lae‏ بدران 


تصورنا » لتخسين Bley‏ الاعلام الدرامية الآخرى کل وفق Agee‏ 

وهی (۱۰۰) : 

اميم صناعة السینما تماما - 

vy —‏ قيود وشریعات اتحادية أو فيدرالية خاصة على هذه الصتاعة ۹ 

- تکوین و تطو بر الحالسن الاستشارية الخاصة بالصور المتحركة 9 

ب تربیه الجماهير ورفع مستوی تذوقها الفتی للتعلق بالستویات الرفيعة 
من الصور التح رکه ۰ 

_ محاولة البحث عن محالات جديدة آخری من التفرحن أو ما سس می 
بالجمهور الفقود (*) 


\ تس تآميم صناعة السیتما ve‏ محاذيره : 


واذا استعرضتا بایجاز ما دار حول هذه القترحات من متاقشاتد 
تجد ان الیل ال تأمیم هذه الصناعة وفرض قيضة الحكومة علیها لم يتحمس 
له آحد تقریبا فى آمریکا ء بل حتی فى بریطانیا حیث تقدم الآخذ بسياسة 
التأمیم قى محالات آخری bes‏ الرغم من اثارة هذا الوضوع فی. بربطاتیا 
على یله الر عماء الا 1 كيين من أمثال د مار 9 ° ولکن sof‏ العاهد. 
البر بطانیه لاستطلاع الرأى العام احرى استفتاء عام ۰ uw‏ .بن :أن JON‏ 
من الانجلیز فقط لا بریدون التآميم » بینما يؤيد الأخذ به ۲۰ واعتنخ:۲۹- 
عن ابداء rely‏ ۰ 


وربما بدآت الحكومة البر بطانية فى اتخاذ اجراءات آخری فى صوزة' 

تقد یم مسیاعدات ال "منتجی الافلام الجماهيربة ۰ مال gael‏ الى تا يد 

‘bie pays Je: التى تنتحها اللكومة فى آمریکا مثلا واتضارهاا‎ Len 
۰ UN) معينة ۰- هثل الوضوعات العسکرية التدريبية والدعاثية‎ 


Aniiomy of Public opihion Prentice Hal; ۰‏ أذ Norman John Powell‏ 
© 434-344 و 1۳ - ' 
Lost: Andiance. - HR).‏ 
JP. Major. , Ck)‏ 
(UN‏ جاءلى قریر مرکز التصوير التابم للجيقن الامریکی عام ۱۹2۹ ؛ اله القع 
آكثر من ٤‏ مليون قدم من الشرائط السينائية فى الشهر وهر رقم يغوق انتاج ای 
استوديو' من استودیوهات هولیرد ٠‏ 


To 


۲ - تقدیم القروض الحكومية لانتاج نوعية معينة من الافلام : 

۰ ثم انه قد برزت محالات آخری ممكنة یمکن أن تمثل فیها قبضة 
الحكومة أو فعالية دورها على صناعة السينما بصورة يمكن تطیتها فى آکثر 
من ab‏ والانتفاع بها وفق الظروف المتاحة ۰۰ ومن آمثلة ذلك ۰ ان تقوم 
الحكؤمة بتقدیم القروض ال شرر کات الاقلام تصورة مخططة وهادفة بالتسبه 
لتدعيم انتاج الأفلام التسجيلية والتربوية ٠‏ كما جاءت تقاریر اليو نسكو فى 
هذا الصدد من يعض البلدان ٠-‏ وذلك عن طريق بعض الوسائل التى 
يتمثل' فیها" وجوب ادخال الافلام التسجيلية كجزء من العروض السيتمائية 
الوا aa‏ 


۳ - تتشف الضرائب عن الافلام الهادقة : 
وكذلك ان تقوم الحكومة تخفیض الضرائب عل هذه الافلام الروائية 
و تقد ae‏ لهدذه الافلام عن طريق تخفيف ضريبة اللاهی المفروضة ٠‏ 
وقد آثبتت ان هذه الجهودات ذات au‏ آساسية بالنسبه لانتاج aoe‏ 
Wis‏ على وجه الخصوص - حتى انه قد تم فی Lilly»‏ مثلا قيام هيثة 
قومية لتمويل الفیلم كصتاعة مستقلة - 


٤‏ س تطبیق الضمانات" الدستووية خرية الضحافة ۰۰ على الصور: 

التحركة : 

هذا زان كانت صور الرقابة الحكومية وثوجيهها للسیتما فى “Wal‏ 
قد تمثلث فى التشریعات الناهضة للاحتکار » والتتظیمات الادارية والاحکام 
القضاشية (۲ ۰ ۰ وذلك وفقا للتوصيات التی تقدم بها مجلس حربة 
الصحافة هناك الى الحكومة لاختمار ما يتتاسب متها ۰ ولعل من آهم ما تقدم 
به الجلسن: فی هدا [لصدد Lud‏ .۰ هو ان" تتضمن الضماناتٍ الدستورية 
الخاصة بجرية الصحافة أنضاءء الصور المتحركة وأنشطتها ٠.‏ 


۰ - الجالس الاستشارية السينمائية التخصصة ۰۰ كقوة جماهرية : 
۳ آما بالتسبة لتکوین . الجالس الاستشاربة السينمائية المتخصصة 
كوسيلة. لتوجیه التخطیط القومی فى مجال الاعلام الفتی ۰ فان ما تحتاج 
اليه فدلا كما يقول البعض - هو البحث عن طريقة ايجابية یمکن بيا ان 
FR‏ زر على صائعى الافلام * 
Norman Jchn Powell - 8 —p. 344. 1 ay‏ 


۳۳۹ 


ومن هذه الطرق التى نادت بها جماعات كثيرة مثلا ۰۰ « لجنة حرية 
الصحافة » ۰۰ وآیضا قیام جماعة منظیه تتولى الضغط من جانيها من حيث 
تقديم النصح والوسائل القنعة للقائمين على آمر هذه الصتاعة الخطيرة ٠‏ 
ويمكن فى هذه UL)‏ تشكيل GL‏ أو لجان قرعية تحدد وسائل تنقیثه 
ما د.كن ان نقعله وما لا يصع ان تقعله (1۰۲) وبحيث نتكاتف Wee‏ لاجبار 
منتج من المنتجين أو صاحب دار عرض › عل وقف مشروع أى فيلم ٠‏ كما 
يمكن اثل هذا المجلس ان یزاول ضبغوطه لدفع أو تشجیم انتاج فيلم آخر 
مما براه متاسبيا = 


5 تعميم نوادی الاقلام وربطها بالهيثات الاجتماعبة > 

وتمشيا أيضا مع قكرة اتشاء المجالس السيتماثية الاستشارية 
والرقابية هذه .2 يمكن انشاء حماعات آخری بمقدورها ان تضمن نجاح 
آي فیلم من الاقلام عن طريق « الاشتراکات السيتمائية » أو UT‏ وسائل 
آخری بديلة ۰ وهناك تجربه ناجحة قام بها قى هذا الصدد متحف مكتية 
آفلام الفن الحديث *) وکان له السسق فى ذلك قعلا - 

فتوجد فی آوربا ویریط‌انیا ء على سبیل الثال آنظمة ورتحمعات 
متطورة جدا « ممثلة فى توادي الأفلام ( * ) على ان مثل هذه النظمات 
تحرص عل عرض ۲" آنواع من الافلام هی : 
_ الافلام ذات القيمة القنية المستحدثة أو التى يتم عرضها أو توزيعها 

على الجمهور قعلا قى تفس الوقت ٠‏ 
ت الاعلام الكلاسيكية 9 
00 الاقلام غير الدرامية ( * ب ) 

ومن اللاحظ ان 'مثل هذه النوادى السيتمائية تزداد فى عددها 
وتتضاعف أهميتها بعد أن أضيح آعضاوها يمثلون آکثر من جهة من 
التجمعات de a‏ متها ومز الطلبة والاتحادات التجارية وغيرها من 


٠ الجماعات‎ 
— 134, Ibid, p. 345. act 
(x) 
Museum of Modern Art Film Library Cjne-Clubs iu") 
Non theatrical Motion picture وب‎ 


الحركة الوطنية ‏ ۳۳۷ 


ولعل التجرية التی قامت فى السوید بالتسبة لثل هته النرادی 
والجالس وما الى ذلك تضفی W‏ نورا على ما یلزم أن تتبصره فى تخطیطنا 
القومى للفنون وفی صتاعة السینما خاصة ٠ (Vr‏ 

فمثلا نجد هتاك ان منظمة العمل الاهلية ر * ج ) تمتلك ما يقرب 
من -2۵ دارا للعرض تشتمل عل عدد من القاعد يصل الى ۸۰ آلف مقعد ٠‏ 
وها يقرب من 7/۱۱ من مجموع القاعد فى دور العرض السينمائية فى 
السوید ع.وما - وقی نفس الوقت فان دور العرض هذه مجهزة بحیت 
تصلح فى تحویلها ال قاعات للمحاضرات والاجتماعات ۰۰ و تستخدم كم ركز 
للندوات التربوية والترفيهية والسياسية ٠‏ 


۷ - براعج خاصة لرقع مستوى التذوق الفنى لدی اطماهر : 

۰ وبخصوص رقع مستوى التدّوق الفتی لدى الجماهير كضرورة 
لتحسين مستوى الصور المتحركة آساسا ‏ كما أعلن « ايرل » وينترتون 
(* د ) نجد ان رفع ذوق الجماهير من الناحية الاخلاقية مسألة تربوية AT‏ 
من ای شىء آخر ۰ بالاضافة الى ان تاريخ صناعة السیتما ملء بالتماذج 
أو الاقلام التى قد تبذل الهيئات الجهود لانتاجها عل انها أحسن من غيرها ‏ 
فنى نظر منتجیها ٠‏ ویتوقعون اقبال الجمهور عليها ۰ ولكن الجمهور: يعزقف 
عن مشاهدتها ٠ Lat‏ 

ومن pall‏ بالذكر هنا انه قبل دخول السیتما التاطقة رأيتا ان 
المحهودات التربوبه والكتابات القنية قى الصحف والدراسات الاعلامية 
بعامة تحثنا على أن تتطور صناعة السينما ونحسن استخدامها ۰ 

بل ان البعض یطالب هتا بفرورة اعداد برامج قتية نقدية تساعد 
على تمييز الغت من السمين قى مجال الصور التحرکة وبحيث لا تتقل 
آهمية او نتوازن مم هذه البرامج الخاصة بتکوین حاسة النقد الأدبی . 
مثلا « والدراسات الادبية )1-0( بما بساعد على رقع مستوی التفرجین 
فعلا ۰۰ وحتی لا بحدث التضارب بين المستويين 'الفنين لدی التفرج وفی 


۰ الفیلم معا‎ 
1.4 — Thid. — 345. "let 
Local Labor Orgarization (Called) Pecple’s Hall Association (2%) 
Ear] Winterton. : 6%) 
Id. Thid., p. 345-346. ىق‎ 


. A 


٠٠‏ وفی نقس الوقت لا برد النقاد والاعلامیون الختصون هنا ان 
يتحول الفیلم الى مجرد تعالیم مدرسية ۰ 


A‏ - البحث عن اطمهور الفقود ۰۰ دين استقطاب الشباب ۰ وسلامة 
العاات النفسية والاجتماعية : 


۰ آما البحث عن میادین جديدة للعثور على « متفرجین جدد » قى 
محال تحسين وتخطیط صتاعة السیتما - كما ذكرنا ‏ قيوصى الاعلامیون 
ait‏ آمر ذو بال فعلا ٠٠١‏ وبالذات بالنسية للراشدین أو للكيار فقط ۰ آی 
of‏ استعطاب الشیاب واستتلال طاقاتهم واحتماماتهم کمتطلق لهذا 
التخطیط السلیم ٠‏ يمكن أن بعطینا هذا التفرج الفقود » ۰ وهناك مثل 
قائم آمامتا کدلیل عل ذلك ۰ وهو قیلم عاملت وکیف يتصل بمثل 
هته القاعدة العر ie‏ من الشاب بعد ان حقق ارقاما قیاسبة قى عبدد 
المتفرجين ۰۰ قى هذا الیدان الذى لم یلتفت اليه الخرجون من تاحية 
الاعمار التی ترجه "لیها صتاعة السینما ۰ وان كنا نری ان اختیار مجال 
الأعمار المناسب د لزم آیضا - كما فى هاملت - تقدیم المعالجة والتقاسبر 
التفسية والاجتماء المتاسمية ٠‏ 


: ب تجاح فيلم لا يعلى نجاح قيلم آخر ممائل له‎ ٩ 

dle din,‏ يمكن الثتبيه هتا الى انه ليس من القرورة ان ينجح 
فيلم مماثل لنجاح هاملت آی انه إذا نجع أحد الأفلام فليس من الضروری 
ان ينجح فيلم ممائل له على نفس مستواء ٠‏ كما يؤكد خيراء الاعلام الفنى 
هنا - وربما يتطبق هذا على الأقل ء بالنسية لاقلام معينة ٠‏ وربما آیضا 
يعزق التفرج عن رؤّيه تكرار لثل هذه YE‏ مهما آنفق عليها ٠‏ 


۰ - العادلة الثلائية لسلامة التخطيط القومى فى الصور المتحركة : 

عل انه يمكن فى النهايه استخلاص ثلاث خلاصات عريضة بالتسبة 
للتخطيط القومى قى مجال الاعلام القنى والسينمائى ٠‏ ريما تكون اجدى 
من غيرها وهى : 

القاتمين عل آمر السيتما ۰ 


۳۳۹ 


_ تدخل الکومة بشکل أو بآخر لتأسیس الدود السیاسیه والاقتصادبه 
العريقة التى سوف يعمل من خلالها القطاع الخاص فى البسینما 
کقطاع حر * 


واقامة الأسس التی تقوم علیها صناعة الافلام التطورة والرفيعة 
المستوى فعلا ۰ فیما تقدمه للجماهير ٠‏ 


۱ — ملامج التخطيط القتی فى الدول الشيوعية : 

وبالتسية لتخطيط الاعلام القنی قى الاتحاد السوفيتي - والمعسكر 
الشرقى عموما Gib‏ نلاحظ ات روسيا فى مقدمة الدول التى تتولى الاشراف 
AG‏ التأليف والسیتما والمسرح والقتون بعامة ٠‏ فالحكومة هی التی, تتول 
انتاج OLY!‏ وعرضها عل الجمهور بحيث تتمشی مع الثل العلیا للاشتراكية 
على ان مثل هذه الاقلام الدعائية الوجهة تماما والتى يتم اتقانها دراميا 
يمكن ان تثبر الفزع قى تفوس مشساهديها فبلا ممن تعنى تحطيم روحهم 
المعنوية (۰7) a, ٠‏ . 

تاها مثلما حدت عندما ور « هتلر » بالسینما زحف الجيوش 
الآلائية عل بولندا والترویج وهولتدا وقرنسا ۰۰ وکیف اشاعت مله 
الاقلام القلق قى العالم حتى بالنسبة لطلبة الامعات الامريكية الذين 
شاهدوها عام ۱ - وكيف يكون التكرار التنوع هنا من مقويات الآثار 
الاعلامية (۰۷) ٠‏ 
سادسا : فى البحث عن ملامح مصرية وعربية اضبلة فى التخطيط القومى 

والاعلامی للقنون فى مصر : ۱ 


۰ وقى الواقم اننا بالئسية لخطتنا الاعلامية القتية الخاصة ٠‏ يلرم 
ul‏ ثتر سم خطة تتناسب وظروفتا السياسية والاجتماعية الصعبة التى 
درستا اردنا آم رد والتی قد لا تقربنا من الشرق أو من الغرب - وان 
ode‏ تا عن .مسارتا المضارى وقومتتا pall‏ دة والعر da‏ والعالية 


- ١98 امام - بتقس الرجم السابق اص‎ Ay 

— Barrttlett, F. C. Political propaganda Cambridge University avy 
Press, 

انظر ايشا أمام ب تفس المرجع السابق ب من ۲۳۰ ' 


Yt, 


الأصيلة ۰۰۰ وما تحمله من تقالید نفسية وروحية Lins‏ وعلمانية متحررة 
فى نفس الوقت ۰ وبحیث ترجع بهذه القومات القرمية الى جذواتیا 
الأرل التی هزت حضارات العالم القدیم وتحررت من کل القیود الجاهلية 
والتعنته والکهتوتية والطيقبة ۰۰ وبحیث لا يكون التخطیط قیدا عل 
الحرية بل تنظیما لها يما يحقق الزید متها ۰ وبحیت یکون التخطیط 
والتوجيه وفق قیم معينة »> مسألة علاجية أو انتقالیه لا تطول آبدا وانما 
بقصد ننقية الشوائب وتنحية الطبقية الفكرية والدينية الستبدة وبتصد 
احلال طبقة فكرية ودينية أو على Gol‏ نغمة قكرية ودينية وعلمانيه متالفة 
ومتقاسمة ۰۰ وذلك حتى لا بصل الأمر الى عبادة وتسيد طبقة جديدة كان 
القصد منها by‏ التخلص من الطبقات ذاتها ويحيث لا تفرض عل الناس 
فكرة ولكن تعلمهم كيف ينتقوا الفکرد النظيفة الهادفة والطيبة ۰۰ ونصل 
الى ما یمکن وصفه بالنظرية أو الفكرة أو الاخلاقية الدينية العلمية الرة 
الستنبرة - ۰ 

ولعل الخيانة قى نظرنا تتمثل فى التامر على أمية القراءة والکتابة 
وآمية الثقافه معا اذ ان محك الثورح الاحتماعیه الحر قى البداية هو محر 
هذه الأمية واتتشار مستوى معين من التعلیم - 


ولعل الیونسکر قى تقاريره الاعلامية الدولية يؤكد أو يقدم تفسيرا 
لما نقول فید کر ob‏ الحد الآدنى تلاعلام أى لتحقيق الغرض من الرسالة 
الإعلامية - - والذی يدونه تصبح الجهود الاعلامية مجرد استهلاك محل , 
ومظهر شک اجوف وهدام من مظاهر التحضر ‏ هذا الحد هو ان يكون لكل 
مائة شخص ٠١‏ صحف و ه أجهزة راديو وجهازان للتليفزيون ٠‏ ومقعدان 
للسيتما - 


وحن الغريب ان نجد ان أكثر من « ۱۰۰ » دولة نامية تقع دون هذا 
المستوى الادتى بالنسية لوسائل الاعلام الاربعة كما تقع ۱١‏ دولة دون 
المستوى بالتسية ل ۳ وسائل منها فقط ۰ ويمكن القول برواية آخری 
بان 277 من سكان العالم ( وهو ما يكون قراية ۱۹۱۰ ملابين نسمة 
لا يتمتعون ۰ أو محرومرن ٠‏ من الحد الآدنى للاعلام بمعيار الیو نسکو 
هذا (VA)‏ ۰ 


(۸-) امام - الرجم سالف الذکر - سن ENT‏ ۰ ۳۳ - 


۳ 


كما یتضح ان الاعلام بالتسبة Las BY‏ مثلا - وفقا لهذه العدلاث = 
لا يصل الى ۱/7 اد الادنی بالنسية للصحافة » ويزيد عن ۱/۱ اد الأدنی 
باننسبة للاذاعة « ویبلغ يلا امد الأدتی بالشسبه للسیتما ۰ ۱/۷۰ بالتسية 
للتلیفز یون ٠‏ ۱ 

وان تمیزت آسیا فى هدا الوقف الاعلامی عن أقريقيا الى حد ما ۰۰ 
وفی الوقت الذی تتمیز فيه آمریکا اللاتيتية عن آسسيا بالتسية للاذاعة 
والتلیفزیون ٠‏ 

۰ هذه هى الصورة العامة آو الحلاصة المركزة للامح التخطیط القومي 
وآلاغلام الفنى بين النظرية والتطبیق ۰۰ فماذا كان نصیبنا نحن من کل 
ذلك ٠٠‏ وکیف نهصت الصحافة القنية متذ البدایة بدورها قى محال 
تحقیق الرسالة الاجتماعية والتربوية والوطنية والقتية' السامية لوسائل 
الاعلام الدرامية ۰ وكيف سبقت عصرها أحيانا قى مناقشة هذه القفننة 
الساختة ٠‏ 


سكين 


النصّلالثاف 


موقف الحكومة من الخطيط 
القوى للإعلاح الضتی 


أولا : دور الصحافة الفنية فى الدعوة الى تدخل الكومة فى اتتخطيط القومى 
pew ۱‏ الفنی : 


: قترة ما قبل اخرب العالية الثانية‎ ١ 
: حبة‎ pull الصحاقة‎ ) i+) 


* ومتذ اعلان مصر الدستورية عام ۱۹۲ فى الواقع » وحتی مؤامرة 
القاء دستور ۱۹۲۲ ۰ واصدار دستور ۱۹۲۰ ۰ نجد ان الصحاتة المسرحية 
التی ازدهرت قى مته الفترة بالذات » قد طالبت بالتخطیط أو التنظیم 
القومی لرسالة السرح ٠‏ 


: الحطاط الستوی الفنی سبب اتحطاط الستوی الاخلافی‎ ١ 


فیکتب ابراهیم الصری فی مجلته التمثیل عام ۱۹۲۶ عن دور الفن 
فى الجتمم ومسئولية الرسالة التبادلة بيتهما - وکیف ان القن هو التاریخ 
الذى سحل أرواح الأحیال ۰۰ وانه لا مندوحة للامم الصغيرة الناهضة عن 
افتتاح حياتها الجديدة بتشر فكرة الفن وتشجيع القنانين على ابتكار الأعمال 
الفنية أو ترجمتها آو ترويجها ۰۰ اذ هی الخطوة النظامية « الأولى ( يقصد 
التخطيطية) نحو المدنية(9١1)‏ والتى تحول دون انحطاط المستوى الاخلاقى 
الى برجم اساسا الى انحطاط المستوى الفتى الى يقدم للجماهير ۰ 


- » عدد "ا ۳ ايريل ستة ۱۹۲۶ أبِرَاهم الصری « القن المجتمع‎  ليثمتلا‎ ey 


۳۳ 


¥ - یوسف وهیی يهدد الحكومة باغلاق مسرحه والهجرة الى أمريكا 
لصرف اعانة مالية له : 

غير ان الجلة لا تلبث ان تحذر الحكومه ذانها )1١-(‏ من اساءة تطبیق 
فكرة التنظیم أو التدخل الحكومى للنهوض بالسرح اذا ما رضحت لیوسف 
وهبى ٠‏ الذى بهدد الحكومة GL‏ سیغلق مسرحه ویهاجر الى آمریکا اذا لم 
تصرف له الحكومة اعاته مالية لواجهة انصراف الجمهور عته وعن المسرح ۰-۰ 
وانه على GT‏ حال ليس هو الشخص المتزه الكفء تماما الذى تصرف له هذه 
الاعانة ٠‏ 


۳ - تزلف يوسف وهبی الى الملك واطدومة : 

- وذلك على الرغم من تزلقه بآلاعیبه الشيطاتية - كما تقول الجلة - 
التی یتزلف بها الى الحكومة بدعوة آعضائها مجانا لضور التمثيل وكتابة 
آسماء مولاتا حلالة الك ودوله سعد Js Lab‏ داره يأحرف من کهر rh‏ ۳ 
لنحه اعانة رسنیه كييرة ‘ كما تمتح حکومات آوریا مسارحها » (AVN)‏ - 


: السرح الحكومية من المسرح الكوميدى وعدم اعانته‎ did ل موقف‎ ٤ 

ثم يحدث ان تقرر الحكومة المصرية فعلا تشكيل نة فنية للنهوض 
بالمسرح لا تضم أصحاب المسارح الكوميدية قى مصر ۰۰ قتتيرى مجله 
التياترو عام ۱۹۲۵ بمهاجية الحكومة علانية باسم صوت الشعب QVVY)‏ 
لانها حرمت أصحاب الستارح الكوميدية من اعاتة المسرح والطريف ان 
المجلة تبرر ذلك Gh‏ لعدم اتصال أحد منهم بذوی الحظوة فى الحكومة ٠‏ 
ولكن الکرعة تبرر عدم اعاتتهم Ob‏ المسرح الهزل يصادف من الجمهور 
تشجیعا عظيما ٠‏ وان اتبرى آحد الكتاب يطالب بتاء على ذلك بمنع التمثيل 
الكوميدى على غير مسارح الکومیدی کشرط آساسی لمساعدتها 
أصلذ ١ ٠ CW)‏ 


(WV)‏ التمقیل — عدد » - ۱۷ bol‏ ۱۹۲۶ - ابراعيم الصری : « انا نحذر 
الحكرمة > ء 

٠ تعس الصدر السابق - تفس الكان‎ NV) 

۲ , ١ص النیاترو حدد ۰ - فیرایر ۱۹۲۵ ۰ وید ۰۰ (اعشباء سوت الشعب)‎ (NT) 

ote  ررتاينلا (NY)‏ ۵ - فیرایر ۱۹۲۱ - حسين سعيد « مشروع اعانة الستيل 
فى عصر الخطا ٠‏ فى التتقيد » - عن ۲ - 


۳ 


3 - نحدید آوجه التدخل اخكومي فى التخطیط القومی للمسرح ؛ 

۰ والواقع ان مجلة السرح قد أخذت بقوة قكرة تنظیم المسرح 
والتخطيط له اعلاميا ضمن براعج الحكومة عل كافة المستويات ۰۰ قطاليت 
بوحوب الاهتمام بجمعيات السرح المدرسية واشادت بدور محمود مراد فى 
تنبیه de SL)‏ وتداخلها فى شأن المسرح » ولو ان من وكل اليهم أمر ذلك 
لم برعقوا بعد الى النظم والقواعد التی تصل الى الغرض القیقی CW Ep‏ 
كما تبهت ال ضرورة الاعتتاء باسرح فى الاقاليم التی لا أثر Saga:‏ 
التمثيلية باسعثتاء ء الاسكتدرية قى الصيف ۰ والتخلب على مشاکل التنقل 
والديكورات وتهىيشة o>‏ ور المسرح ع ie‏ القن 
المسرحى (۱۵) + 


> - حث الآمة للنهوض بمسئولياتها ٠٠‏ فى حالة تفاعس اطکومة : 

هذا وان بدأت الدعوة du po‏ للاهتمام يايقاد البعتات الفنية الى 
الخارج اذا أردنا تهذيب اخلاق الأعة وتطهير اعراقها ٠‏ وذلك الى حد ان 
تطالب المحلة الأمة Gl‏ تتولى هی ذلك اذا تقاعست الکومه ٠٠‏ وبعد ان 
اعتدتا ان تلقى كل السئولیات على كاهل الحكومة (115) ٠‏ 

وقد طالب عيد الحید حلمى يمتع احتكار تأجير المسارح من الحكومة 
پاسم تشجیم الفن واعالته أو هی التى كانت تؤجر مسرح الازيكية لفرقة 
عكاشة doe‏ واحد فى العام ولكن دوت سواها C\VY) Lis‏ ۰ 


۷ - عبد المجيد حلمى ager‏ الحكومة بالاهمال وعدم QAP‏ : 


لوقفها » غير الشجم » كما يجب » من التمتيل ميررا Ob‏ النهضة المسرحية 
اكير هن مستوى غالبية الجمهور ولا يتذوقها ويعطف عليها الا الأقليية 


(VV 8)‏ السرح - عبد ۱۳ - ۸ قبراير ٠ ١9153‏ محمد عيد القدرس ۰ أهميةتن 
التبتیل ووجرب الاهتمام یجممیاته للارسية ۰ ص ۱۲ ۰ ۰۱۳ ۱۶ ۰ 

۲۲ المسرم عدد ۲۶ - ۳ مایر 1951 - التمثيل فى الان - الاسكندرية ص‎ CAYO) 

(013) السرح - عدو ۲۰ - ١5‏ أقسطس ۱۹۲۹ * حسن صديق ب واجيتا تحو 
التمیتل س ۱۳ و ۱۶ ۰ ۱ 

(WY)‏ للسرح ب عدو ۳ - ۱۸ اکتویر ۱۹۲۹ - عيد المجيد حلمی ه امتيازات تیاترو 
الازيية »> ص 0 ۰ 


fa. 


الضئيلة ۰۰ وكيف ان هذه الأقلية لا يمكن ان تغذی کل السارح الرجودة 
قى اليلد ماديا أو آدبیا ۰ واتهم الحكومة ot‏ الاموال تذوب بين بديها هياء 
بلا فائدة ALU‏ ۰ واستصرخ مجلس البرلان ليقوم بواجيه فى هدا 
الصدد (AVA)‏ بعد أن آصبحت مشروعات الحكومة ولجتة الفتون الجميلة 
ووزارة العارف فى هذا الصدد محرد کلام (IVA)‏ ویبدو ان ازدهار المسرح 
قد بدأ فى الأقول فعلا لدرجة آزعحت الصحافة الفتية فى ذلك الوقت ختی 
انها تشر الى انه لم بعد آمام السئولین أى ذريعة للتقاعس عن التهوض 
باك‌برح بعد ان تواقرت لديها تقارير مختلفة عن كيفية تحقيق ذلك ومنها 
clad a‏ عضو بعتا A‏ بارس ( (OY:‏ 

8 ومن جهة أخرى ٠ ٠‏ سدو آن de SI‏ قد ضاتت بهجرم الصحافة 
القنية فى هذا الصدد ۰۰ بعد ان أصيحت هذه الصحافة القنية الأسبوعية 
كما يقول عبد المجيد حلمى « جنديا ساهرا de‏ من الطاغين والباغيات 
ما لم تستطع الحكومة برجالها وقوانينها ان تهذبه » (١؟1)‏ وحذر رئيس 
تحرير المسرح الحكومة من أقوالها على تقييد حرية هذه المجلات الأسبوعية 
٠‏ كما يشتم ذلك من قلم قضايا الحكومة ووزارة الداخلية آنذاك ٠‏ 

ومن المثير ان مجلة المسرح نبهت الى ان السر وراء حملة تقييد حرية 
النشر فى الصحافة الأسيوعية الفنية لا برجم الى أسياب فنية أو أخلاقية 
بقدر ما يتصل بالتخوف من ان تمس هذه القضائح التی تت تتشرها الصحف 
الفنية جهات أو أش خاص بذاتهم ولذلك حذرت الجله من افشاء كل 
الاسراز ۰ 


: اهتمام الصحاقة السرحية بتنظيم اطکومة للسینما‎ - A 


ولم تكن دعوة مجلة السرح أو الصحاقة الفنية السرحية الى 
الحكومة للنهوض بالمسرح قاصرة على المسرح بذاته والذى كان آبرز أنواع 


Sh ee cee MA ۲‏ ا پا تا تین 
od‏ ۵ ۲ 

(115) السرح - عند ۷۰ ب ۱ مایو ۱۸۲۷ « اوسبة مكيرة یی في ال اس 
مسن ۱۰ »> ١١‏ + 

(۱۲۰) السرح - عدد Vo‏ - 5 ابریل ۱۹۷۲۸ ۰ آحمد حسن « لجتة القنون eee‏ 
وتسجيع التمثيل العربی » ص ۲ ۰ ۱ ١‏ 

ary)‏ السرح — عند W‏ 9ب YA‏ فیرایر ۱۲۷ - tee‏ الجید ea‏ بتوردن 
فى التهاية ٠٠١‏ اقا ؟ ٠‏ 


yy 


النشاطات الفنیة قبل فترء ۱۹۲۰ بالذات ۰۰ بل كانت شاملة وحريصة 
ل ی و ارو و 
۱ - فتری مجلة السرح تدعو الحكومة مباشرة ؛ للاعتمام پالسینما 
م العلمية الى آمریکا — بلاد هذا الفن لدراسة کل فروعه 
وحمل أسرار السيتما" الى مصر ٠٠‏ ونوهت بحتمية المتابعة والتنقيذ فى 
وضع التخطيط ورسم المتساريع واتهمت الحكومة Gib‏ ساعة التنفیذ تحجم 
عن کل YY) Ss‏ ۰ 

١‏ ۰ هذا الى جانب تكرار الدعوة فى المجلات السيتماتية اة 
الى الحكومة ‏ والى رحال الال القادرين فى مصر على السواء > بالاهتمام 
dels GUL‏ سینما مصرية تقوم بهذا الفن الجميل (6۲۲ ٠‏ 


(ب) الصحافة الوسيقية : 


. مدير الامن العام يؤيد الصحاعة الموسيقية فى مصادرة الاغانى الخليعة 
عام ۱٩۹۲۱‏ > 

۰ وتميزت الملات والناقشات التی کتبتها الصحافه القئنية 
الوسیفیه فى قترة ما قبل الخرب العالیه التانیه بالدعهوة الى تدخل 
الحكومة ووصع تخطیط اعلامی فتی سلیم یصادر الأعاتی الخليعة التی 
شت ركت الصحافة الیومیه مع الصحافة الأسبوعية الفنية ف مهاجمتهار: CAV‏ 
وکیف كانت شرکات الأسطوانات من آکیر الآسياب على انتشارها OY‏ 
اضحابها پشجعون — على وجه اصوص - صناعة الطقاطیق JO‏ الوسائل 
٠‏ وذکرت روضة البلایل « ان محموذ قهمى الفیسی » مدير الامن العام , 
عام ۱۲۱ قد وضع مذكرة اضافية عن ضرورة مصادرة الآغانى الخليعة 

ومراقبة أسطوانات الفوتوغراف ۰۰ CAYO)‏ - 


(۱۲۲) السرح عدد -لا ‏ ۱ هايو ۱۹۲۷ - عل تهتم الحكومة یالسسیتما ٠“‏ - 
(اقتتاحية) وتعئم من القال أن الجلة قد تلقت ما يقيد بان الحكومة "طلبت من زكر طلیمات 
يصقة رسمية' أن یدرس السیتما قى باريس ٠‏ 

CUNT) ,‏ اولییا السیتماتوغراقية - ۱۱ ترفمیر ۱۹۲7 ۰ « خواطر »۰ - ص .۰ 

. (0۲۶) روضة الیلایل - المجلد: ۲ - ,توفمير ۱۹۲۲ * الستة ۰۷ - مصنادرة الاتماتى 
الخليعة ۰۰ حلم يتحقق : ص ١‏ + ۲ ۰ ۲ - انظر كوكب الشرق أيضاء ۲۰ اکنویر 
۵ باسکندر شلقون - « موسیعاتا » ومن الجانی علیها ۰ 
Ye) ۰‏ روضة البلایل - تقس الکان ٠‏ 

'انظر الجرّء الثانى' ' الفصل الخاصی - الصحاقة القنية رالشخصية “he pall‏ 
مشكلة النشید القومی ۰ ۱ 


۳۷ 


۲ ل الاهتمام بتحرى الامانة انعلمية والفنية فى اذاعة الاغانی ؛ 

وقى نفس الوقت تحرص الصحافة الموسيقية عام ۱۹۳۷ ۰ على أن 
تحتج لدى الحكومة لتخفيض غريبة الاذاعة وكيف انها فى مصر آثبر منها 
فى انجلترا مثلا رغم حاجة مصر الى ماتبثه هذه الاذاعة من الانفتاح على 
الفکر العالمى GUL‏ يساير النهضة الدينة فى مصر ‏ وان كان هذا لم يعتف 
الصحاقة الفنبية من ان تهاجم تراخى شركة ماركونى فى تحرى الدقة 
العلمية والفنية والتاريخية بالنسية لتقديم اسطوانات اغنیات wie‏ 
الرسیقی العر بية وتسخر من حجه الاذاعة بانها لا تستطيع محاسیه الذیع 
oy:‏ الشركة لا تدقع له اجرا على شرحه CY)‏ ۰ 


ج - الصحاقة السینمائية بعد عام ۱۹۳۹ : 


وقد اتسمت فترة ما بعد توقيم معاهدة ۱۹۳۱ ۰ بزيادة تأكيد الطایع 
القومى المصرى والنزوع الى الطالبة الكاملة بالاستقلال ۰ Gly‏ اذا كانت 
الحرب .العالمية الثانية عام VATA‏ , قد جمدت بشكل واضح تطور هده 
القومات » قانها ريما تکون فد کفرت عن هذا التعويق Ob‏ ساعدت من 
جهة آخری » على شحن الثورة الشعيية للمطالية بالاستقلال الكامل بعد ان 
وضعت الرب آوزارها ٠‏ 


وقد وضاخ آن صناعة السيتما وقتونها باتت من المؤثرات الخطيرة 
التى بلزم التخطيط القومى السليم لها من خلال مشاركة حكومية راشدة 
واسحافة فتية واعية ۰ 


: دور جنك تشحیع السيئما بوزارة اللاخلية‎ ١ 


ریما تكون الصحافة القنيه السيتمائية من قيامها وحتى ما قبيل 
الحرب العالية الثاتية قد بدأت تقرن مطالب الاصلاح بمقترحات محددة 
آکثر Ley‏ - زذلك من خلال واقع التجربة السينمائية المصرية التى بدات 
3 تفصع عن ملامح أكثر تخلقا وتحديدا أيضا ۰ وهذا ما نلمسه فى التقارير 
(177) المجلة الموسيقية ‏ عند ۲۱ - ١1‏ فبراير ۱۹۳۷ * « ضريبة الراديو -- وحظ 


الاذاعة عتها ٠‏ > افعتاسرة ) وکاتت الحکومة ىل ۶ من pall‏ ببة والباقی و هو ۰ 
لش که ماركوتى ٠‏ 


YEA 


التى بدأت شرکات الافلام الصرية ترسلها الى الحكومة أو لجتة تشجیم 
صناعه السیتما بوزارة الداخلية آنذاك 0۲۷ - 


۲ - الطالية بانشاء نقابة عامة تلسيئما : 


والتی طالبت بایحاد تقابة عامة للسینما poll‏ & تضمم اتحادات 
نوعية و تشریعات معترف بها من الحكومة تحول دون الاشتغال بالسمتما الا 
عن طريقها ولا تسمح بعمل قتان آجتبی قى السیتما بمصر » الا اذا ثبت 
ان مستواه آحسن من زمیله قى مصر مثلا ٠‏ 


۳ تحری الوضوعية والبدائن فى انتقاد الانتاج الفنى : 

ودفس هته الروح الوضوعية طالبت الشعاع آیضا من تقاد 
الصحافة الفنية MGT‏ ان یحددوا البدائل فى حملاتهم على الشروعات 
الفتية القومبة او أن بحددوا وسائل الاصلاح وذلك بدلا من المطالبة مثلا 
بحل الفرقة القومية وتوقه ال ۱۵ آلف جتيه ميرانيتها قى خزيتة 
الدولة ٠٠‏ آو مهاحمة إستوديو مصر لنقص امكانياته فى الوقت الذى 
ليس law‏ استوديو آخر له راسمال استوديو مصر وانتاجه ٠-‏ تماما كبا 
ان الغاء الفرقة القومية يحرم مصر من فرقتها الرسمية الوحندة کساثر 
الدول ٠ CYA)‏ 


انیا : دور الصحاقة الفنية قى الدعوة ال تدخل الحكومة قى التخطیط. 

القومى للاعلام الفئی : 

: فى فترة ما بعد الحرب العالية الثانية‎ ١ 

۰ ثم کان موقف الصحاقة القنية من قضية التخطيط القومی 
والاعلام فى مصر قى قترة عا بعد الحرب العالمية الثانية *۰ AT‏ جرأة ٠٠‏ 
SST,‏ موضوعية ۰۰ ق تفس الوقت ٠-‏ وحيت أعطت الصحافة ما da So‏ 
للحكومة ۰ وما لقيصر لقيصر ٠٠‏ وما لله لله ٠‏ 


0307 الشعاع س علد 15 - ۶ توثمبر ۱۹۲۸ * حسن عبد الوهاب ( مساعد الاخراج 
بشركة احمد سالم ) : « كيقا يجب تشجيع السبیتا وصحاتتها قي هر » ۰ ص ٠١‏ 
) ساسلة متالات ) ٠‏ 

AYA)‏ القعاع ‏ عدد 17 - ۲۰ ترقمیر ۱۹۳۸ ۰ Gal‏ القومية واستوديو سر 
بين اپدي olay!‏ رالکتاب - واجیتا تحو الشادیع الترمية « انتتاحية » مس ۲ ۰ ۲ ۰ 


۳۹ 


(1) الصحاقة السبنهائية : 


۱ - اهتمام الحكومة بالاقلام التسحبلية القصيرة : 

قنری محلة السبیتما عام ۱۹۵ » شيد باهتمام الوزارة بعمل 
آفلام سيتمائية قصيرة تسجل فيه أهصم ققرات العروض المسرحية التی 
تقدمها الفرقة المصرية )۱۲٩(‏ كما حرصت عل تعدید مآثر اللك فاروق 
على السیتما و تقدمها فی عهده وهى تقدم عددها الممتاز عن السيتما بأسلوب 
يطلب الزید من التقدم والتشجیم (۱۳۰) ۰ 


۳ - اللعوة الى تدعيم الثقاكة السسنمائية الاكاديمية : 


وقد قدمت المحلة فى أعداد all‏ كيقية تخطيط الحكومة فى روسيا 
كلية للسیتما على اعتبار الفيلم وسيلة للتآریخ والتثقیف قیل ان يكون 
للر بح والتسلية قحسب ۰۰ وتدعيمها له وكيف كان « لیتین » بقول دائما 
بان السيتما وحدها هی pl‏ الفتون بالتسبه لتا م oly )1۴١(‏ كان 
نور المشرى ین هنا الى ضرورة أن يعمل رجال القلم فى نقس الوقت على 
Ga‏ التظریات الرقيت؟ة فى الاخراج والتقد والعمل غل التقريب' ‘Ge‏ 
الجماهير ويين الروائم الفتية والادبیة ۰ لتحصل على سیتما لكل آفراد 
الشعب من عمال وزراع (۱۳۲۲) - وذلك تدعیما لوقف الحكومة و تحقمقا 
لفائدته ۰ وان كان من الواضح اننا نرید السینما لیس للدعاية لعقیدة 
معيتة ۰۰ بل لتريية الجماعير وساعدتها على أن تحسن اختیار عقیدتها - 

والجلة تتابع دعوتها فتطالب من وزراء الشئوت الاجتماعية والعازف 
العمومية والداخلية والخارجية والالية أن یطالعوا ما تكتيه. المجلة عن عيوب 
الفيلم الصرى وآن يكون لديهم وقت لقراءة الصحف الفتية. ۰۰ انقاذا 


(ITA)‏ عدد ۲۲ - ۱۲ Aly‏ ۱۹۶۰ * «خطاب مفتوح الى مسال وزير الشتون الاجتماعيةة 
ص ۳ ۰ وجاء قیه أن بريطائيا انشات قسا للفیلم فى قتصلیتها لاختیار ببض مواقف 
فکسیر الرائعة واعدادها للسیتما لتعرض فى العالم آجمع - 

(1۳۰) السیتما علد ۲۶ - ۲ اغسطس ۱۹2۵ - ص ۲ ۰ 

» السیتما ”ب علد 1 - ۲ سيتمير ۱2۹ ۰ آئور للشری و« السیتما قى روسيا‎ IY) 
۰ - ) كتاب مترجم‎ ( 

050 تقس المدر - تفس الكان ٠‏ 


Yo. 


لصتاعة السمتما ورسالتها ٠‏ وقرض الرقابة الشديدة على المنتجين ومد بد 
العون للقنانين (۱۳۳) ٠‏ 


: تاكيك الدعوة ال حبهة التخطیط الفتمة‎ ٠+ 


ثم دعت « السیتما » بعد ذلك الى ضرورة تکوین ما سيق أن نادت 
به عرارا باتنسية لتکوین « جبهة فنية » تخطط النهاج الذى يجب على کل 
فتان اتباعه CINE)‏ وقد وجهت الدع وة ال عدد من رجال الفن 
البارزين (۱۳۵) لعقد اجتماعات دوربة تمهد لها مجلة السیتما فعلا.. 
مشيرة ال بدء Ge‏ وزارد الداخلية NNR‏ 
من أقلامنا قى الخارج عل وجه الخصوص ٠٠‏ والى اهتمام وزارة الشتون 
بعقد متاظرة قنية مقتوحه CAND)‏ عقب عليها وزير الشتون بتفسه 
أتور عند المجيد بدر ٠٠‏ الى جاتب اعادة فتح المعهد العالى لفن التمثيل 
العربى ۰۰ وكل ذلك بما pty‏ بجدية العمل على تهضة إلفن وبضرورة 
التخطيط القومى والاعلامی له ۰ 


(ب) الصحاقة القنية العامة : 


: تدخل الكومة شرط عدم ازدواج الاشراف الفنی‎ ST - ١ 

۰ ثم تثير الحقيقة عام ۱۹27 جانيا آخر من جوانب تدخل الحكومة 
لحماية السرح والتخطيط له -. وكيف ان هذا يعنى عذم.الاسغقرار عل 
سياسة تخطيطية ثابتة وبعيدة Gall‏ وذلك يسبب تقاذقف كل من وزارة 
المعارقف ووزارة الشئون الاجتماعية . الاشراف عل مصير معهد التمثيل 
العال بعد أن آعاد فوّاد سرا الدين افتتاحه عام ۱۹۶۶ ۰ يوم كان وذيرا 


٠٠ ال حضرات أسبحاب العال‎ « VEO اکتویر‎ ١١ ب‎ Yo السییتما - عدد‎ CNY) 
۰ ۶ , ۲ ال » ض‎ 

(15) السيتا ‏ عبد -: - ۲۰ ديسسير ۱۹۶۵ « النهضة 'القنية تطالب پتکوین 
الجهة goa dail‏ ۲ ۰ ؛ 

(IYO)‏ وهم : محمد صلاح الدین ویوسف وعبی وسلیمان مصطقی؛ و توجو, مزراببی 
واحمد بلال وهتری بر کات ۰ ٠‏ 

CATA)‏ وعتواتها :. ولکی تخلق نوقا قنيا عالیا يجب :۷۱ نهبط بالفن .ال مستتوی 

العامة وكان _ يزيد الرای محمد صلاح الدين ویوسف حلمی الحامی ٠‏ وسارضه یوسب 
بي وزکی طلیمات ۰ وقدم الثاظر:- آنور احمد ۰ 


ا[ شش 


Fo} 


للشئون الاجتماعیه - وکیة. ان هذا يتم دون استشارة آساتذة العهد 
وان هذه ظاهرة خطرة لم يسبق لها مثيل (1۳۷) - 


۲ - تدخل الحكومة قى القن ۰۰ وکیف یعنی حماية آنفسنا من آنقستا : 

وعل 47 حال ففى الرقت الذى أصبحت فيه ضرورة النهضة 
السیتمائية والفنية محل مساءلة فى البرلان لاستصدار التشریعات 
الخاصة بها والتی آخذت الحكومة فى اعدادها قعلا CWA)‏ نجد نغمة 
متميزة بيدأت تعلو لتحث الاهالى على آخذ دورهم الى جاتب اسلکومة CAVA)‏ 
وتحث الفتاتین بأن عيوب الفن تتبعث متهم آولا - وبانتا کمن نطلب من 
الحكومة قى الواقع « بحماية آنقسنا من أتفسنا » (Vb)‏ - 


۳ — کشف قصور الدعاية السينمائية لقضية فلسطين فى مجلس الامن: 

همده وان كانت « دثيا الفن » تکشف عن التقصير الكبير فى قيام 
الحكومة بدور الدعاية لقضايانا القومية والعربية فى الخارج بالنسبة لان 
الصهيونية جندت عشرات الكواكب من هوليود للدعاية عن مزاعمها ٠‏ 
وفى آنلامها وغمرتهم بكل آنواع الاغراء ۰۰ وكيف ان هته الکواکب 
السينمائية كانت تطوف الشوارع وتعبر أروقة مجلس الامن لتوزيع 
النشورات المصورة عن الصهيونية والتی نظهر تا قى حلالییتا السميكة 
والوشم الاخضر وتکتب فى تعليقاتها على الصورة : « نريد ان نذهب الى 
فلسطين لتمدين العرب آولاد عمومتتا وحراس آرضنا المقدسة » (VEN)‏ - 


UV)‏ الحقيقة ‏ عدد 1 - سيتمبر ۱۹٤١‏ ' زكى طلیمات « مصير ممهد التمتيل 
ص ۲ - وکان المعهد قد انشی» أولا عام VAY?‏ على يد مراد سيد أحمد وزير العارف 
آنذاك تم اغلقه حلمی عیسی وقامت ضجة لاغلاقه ٠‏ = 

CYA)‏ الحتتة - عدد ۱۱ - nly‏ ۱۹:۷ « خلف کوالیس التاریخ » آحدات القن 
عام ۱۷2۱ - من ۶ و 0 ۰ 

CD‏ الاس‌تودیو - عدد ۱۸ - ۱۷ يوئية ۱۹:۷ ۰ حاقظ مسحود « السیدا 
دالأخلاق ۰ وواچب الحكرمة » ص ۲ - 

(1۶۰) الحقيقة  ote‏ ۱۲ - مارس ۱۹۶۷ " pile‏ جودت « ماسا: الفن الصری > 
.ال رالدواء لدیبا ‏ ص ٠١‏ - 

CEN)‏ دثيا القن عدد ۲۲ - 1 a ۰ ۷ al‏ دتيا القن فى هة الاعم القحدة 
امن الخورى يكتب ال « دئیا الفن » من آمریکا - الصهيوئية تجتد بربارا Bae‏ يك 
« ولوریتا یولج » وعشرات الکواکب فى مرلیود للدعاية ادواردٍ ج" ply‏ كبثيللة ge‏ 
آلام اليهرد بالاشتراك بع الجريد برجمان * مي ۱0۰ ؛ ۱ 


Vey 


ومن الجدير SUL‏ هتا ان الذى قاح بکشف تقصير الحکومة فى 
محال الدعاية هذا زعیم عربی - كما قالت « دسا القن  »‏ هو « أميل 
الخورى بك » الذى رضی Ob.‏ يقوم يدور محرر فتی لمجلة م دتيا القن » ٠٠‏ 
قبل سقره الى أمريكا لحضور الدورة الخاصة التى تعقدها هيتة الامم المتحدة 
لدراسة قضية قلسطين ۰ وذكرت الصحيفة الفنية أنها تلقت رسالته 
اتف وان هذا سيق تصحف .تنيز به عدم الحلة عل pase‏ ضح 
العالم ۰۰ .ومن الطريف أن « الخورى » كزعيم أو كمحرر قتى سياسى 
وتخطيطى هنا يسخر بقوله : وهكذا يعمل الآخرون ٠٠.‏ وتحن نحتج » 


(15/ ۰ ۱ 
الشعبية : 


. ولغل من الاعثمامات الفنية الجديدة التى طالبت: الصحف الفنيسة 
الحكومة بالتخطيط لها آیضا يمزيد من REM‏ والؤعى فى فترة مأ بعبد 
'الحرب ٠+:‏ ان تقوم تدعيم المسرح بين الصغار أى انشاء مسرح للأطفال 
على ید الدوله ٠‏ و کیف Gone,‏ هذا !لاهتمام من المسرح الدرسی أولا وننتهی 
بالاهتمام باشبرح الكيير .٠‏ مسرح الشعب. كما فى بريطاتيا URN)‏ 
ذلك ان يعم انشاء مچلسی أعلى للقتون الجميلة » لتعوید الشعب على توق 
الفتون الجميلة بعد ان اتضح أن هناك 4b‏ استشارية للفتون الجميلة. فى 
مصر » وأنها مشكلة بمرسوم ملكى , وانها لم تجتمع مطلقا (:4) ال 
جائب كثرة اعداد الواد الفنیه فى وسائل الاعلام ١ ٠‏ 

هذا وان بدا الائتفات الى ضرورة تشن Oh‏ عرض ١1‏ ملل قى 
اقاليم مصر وتسهيل استیادها ۰۰ ورفح الضرائب الباهظة. على دور 
عرضنهاً وروادها من, dale‏ الشعب +۰ كأداة لتربية الأذراق .ومكافجة 
الأمية - (VEO)‏ - 


its” her‏ الان nat i pred sot ‘ait‏ الكات 
CLEY)‏ الفن - عدد ۱۵ - ۱۸ دیسمیر ۱۹۵۰ - جورج واصف « تكرة » عمود ثابت 
« کن 

ش كم وقد رژی أن ينضم ال اللجنة وزراء من الشهرد لهم بطب »القن آضمان تتقيد 
مشر رعاتها .ومتهم _طه. ee‏ ومحيد .صلاح الدین ٠‏ '۔ 

(ه6۱4 القن ب عدد OW‏ ۱۰ دیسمیر ۰۱ *-هله رسالة آفلام :۱1 على :ال للشعب 
۰ فماذا تفال وزارة الداخلية بللالية لتحقيقها.؟ :ص ۲۳.۳۸ ومن "للقال ' بعضم؛ أن وزارة 
الصحة هی التي تتول اجراداب: ترخیص: السیلما te‏ 


الحركة الوطنية VOWS‏ 


: الصحافة الوسيقية‎ (oy 


۱ - تربية التذوق الفنی الوسیقی لدی الأطفال : 

آما المطاليات الحكومية التی نادت بها الصحافة الفنية الموسيقية فى 
فترة ما بعد الحرب العالمية الثانية ققد حرصت على تربية التذوق القنى 
والموسيقى لدى JULY‏ وتخصيص حفلات لهم فى دور السيتما مع تهيثة 
ذهنهم لا سيلقى عليهم بعد أن ثبت فى استطلاع رأى الآطفال فیس 
يشاهدونه ان الاجابات كانت لا تحوى سوى وصف مشاهد ميتدلة (VED)‏ 

هذا الى جانب مطالية وزارة الشئون الاجتماعية والعارف والدفاع 
والاذاعة والهيئات الحرة كل وفق طبيعتها بالتخطيط لذلك قى سياسة 
واضحة )1٤۷(‏ وهی السياسة التى حتمت على قدماء المصريين ان سدأوا 
بمزاولة فنون الموسيقى فى سن معينة وأن يتغنى الشیاب ققط يما كان 
ينتقيه الكهنة من الموسيقى الجيدة GUY‏ على القضيلة ٠٠‏ كما حتمت عل 
اليونان ان تحذو حذو مصر فى تقييد فنونها حرصا على مدنيتها الموسيقية 
من الاتحلال > 

وان كان هتا لم يعن بالتسية لته الصحانفة الفتية ان الانظمة 
والتخطيطات الاعلامية الفنية التى تطالب بها لتنظيم متاحی القن وانتاج 
القتائن تعتى تفییده » وانما هی حدود ليس غير (12۸) ِ 


۲ - جنور التخطیط القومی الوسیقی ۰ وقرارات المؤتمر الأول للتعلیم 
الوسیقی عام ۱۹2۸ : 
ولکن البر نامج الحدد لتخطيط الاعلام الفنی فى مجال الوسیقی كما 
نادت به الصحاقة الوسيقية بعد المرب يتمثل آساسا ويشكل متکامل 
فى قرارات التمر الأول للتعليم الورسیتی والتى يلغت ۲۲ قرارا ٠‏ 
(059) واكتفى هتنا بقطع رعوس أن سرد خلاصات هده القرلرات وهى : 


cody الومسیقی والسرح - عدد ۱ - ليراير ۱۹:۷ : فى عالم الموسيقى‎ AED) 
3 . Naty ص ۲۳ وما‎ 
محرد أحمد الحقتج‎ ۰ ١9497 ب اكترير‎ ٩ ote — المومميقى والسرح‎ MEV) 
' ٠ الوسیقی فى الثرلة م‎ TLL « 
" ۷۹2۸ المرسيقى والمرح - عند ۱۲ یثایر‎ 2۸( 
۰ ۱۹۶۷ الوسیقی والسرم - عند ۰-۲ مارس‎ CEN) 


Yok 


ولاء الوسیقیین بلالة الملك ۰ 
اعتبار الوسیقی مادة أساسية قى التعلیم ٠‏ 
توافر الدرسین والدرسات للتعلیم الوسیقی ( واقترحت القرارات 
WU‏ ه برامج تنفيذية متها اقامة دراسات تثقيفية وانشاء دراسات 
عائية بجامعتی فؤاد الأول وقاروق الأول فى العلوم الوسيقية ) ۰ 
المحافظة على طایم الوسیتی العريية ۰ 
منم ندخل غير الفنيين فى 5 شئون الوسیقی والأناشيد بالدارس ۰ 

الآلات الموسيقية اللازمة للمدارس ٠‏ 
تخصيص فرقة WY‏ بالموسيقى فى الدرسة ٠‏ 
عمل تجارب تدريبية علمية ٠‏ 

ادخال التعليم الموسيقى فى متاهج الدراسة ٠‏ 
وضع منهاج للأناشيد ( نوعها وتدرجها ) - 
حرية انتاج الا تاشید ( عدم احتكارها لاشخاص معینین ) ٠‏ 
تخصيص نسبه من نقود النشاط للجمعيات الموسيقية - 
تنظيم الفرق الموسيقية ( متذ آول العام مياشرة ) ۰ 
استعمال الاسطواتات الراموفون ( عن طريق اذاعات محلية 


موسيقية تذيعها 2 وتكون مصحوية بتعليقات أو محاضرات قصيرة 
تشرحها ) ٠‏ 

الباریات فى الحفلات والهرجانات الموسيقية 0 فى أماكن عامة 
بحضرها الجمهرر ولها جوائز ) ۰ 

شتراك الوزارة فى الاشراف عل الاذاعة ودور السیتما والسرح 
( للاشراف الفعلى على كل ما یذاع.من الموسيقى والاناشيد والاغانی 
ب من قبل وزارة المعارف آنذاك ) 2٠‏ . 

مراقبة المفلات اللدرسية ٠‏ (بحيث لا تصبح مجرد عرض ترفیهی) ۰ 
تیسبر حضور القلات العامة ( باللسبة للقائمين عل تعليم الوسیقی 
بالاقالیم ) ٠‏ 

ايجاد مینی صالح لاقامة القلات ٠‏ 


Yoo 


_ انشاء مكتبة موسيقية ز للوقوق عل GUA‏ والذزامتات فى 
هذا الجال ) ٠‏ 


۳ - فصور الصحافة الموسيقية عن متابعة تنقید قرارات" التخطیط 

الوسیقی اؤتمر الموسيفى الأول : ۱ 

والجدير بالذكر هنا انتا عثرنا على تغطية صحقية لكشف حساب 
تنفيذ قرارات هذا المؤتمر بعد عام واحد . كما نشرتها مجلة « الموسيعى 
والمسرح: » عتد انعقاد :المؤتمر الثاتى للتعليم الوشیقی فى ۲ مايو ۱۹۶۷ 
(lo-)‏ - ولکن التغطية الص حفية التى احتلت ه صفحات .من المجلة 
استغرقت فى استطرادات جمل مطاطة نشعر معها كأننا أمام ذکری 
ستوية يلزم ان تقام بغض التظر عن أن هلا cil‏ ذكر ناه فى سابق اللقاء 
قد تم تنقيذه آم لا ٠٠‏ وما هى العقیات اذا لم يتقذ Joy‏ نعيد التخطيط 
فى المتهاج أم لا ۰۰ ؟ اذ تكتفى الجلة بقولها عن يوم الحسباب .فى iM‏ 
الثاتی والذى تكلم عته عميد الوسیتی والأتاشید ورئيس TB‏ وهو 
محمود أحمد الفنی - لاحظ ان الرئيس يقوع بحساب ثفسه ‏ تکتفی 
بقولها ab:‏ صال وحال ۰ < وتقب وراخم ويخث.وقضل ۰۰ وفى الوقت 
الذى تخصص 43 صفحتين وتصف لوصف رحلة اعضاء المؤتمر الترفيهية 
الى القتاطر الخترية 5< وقد تهادت لهم الباخرة « دندرة » على صقحة 
التمل ٠‏ ۰ وهم ی رکیوت قى القناطر الحمير أو « My sll‏ » الخديوى ° )16١(‏ 


.نالا : .الانقصال بين النظرية والتطبيق فى التخطيط القومی للفنون 
انحدارا من عام 1959 : 

.د يبدو ان هذه التظرية الوضوعية لتحدید متهاج تخطیطی 5-5 
قنى متکامل أكثر وعیا ٠‏ ولم تجد ELM‏ الکومی الرفسمى. لتدعيمها ٠‏ 
خعتدما بدا of‏ الصحاقة الفتية والشعب معها جادون فى مراحعة الحساب 
نو تقدیم hast‏ فوق امروف كانت الاحوال السناسنة والوظيقية والصحفية 

روما تن تشر ال فتحدر بعلا قشل عرض قضية مصر على مجلس الامن عام 
۱۹:۷ وهزيية الجبوش العربية فى قلسطين عام ۱۹۶۸ وظهور الاستعمار 
الآمر نکی الجدبب .كما #شرئا - وان بدت بعض بارقات الامل ۰ 


)-10( الوسیقی والسرح - عدد ۶ - مایو ۱۹2۷ * الژتسر الثالی ا لتعلليم الوسیقی 
والائاشید ص ۸ .+ ٩۵۰ « VEL‏ « ۱۵۷ ء VOY‏ .۰ 
(15۱) تفس الرجم السابق » تمن الکان ۰ 


vor? 


ولهذا -نقرأ قى « الاستودیو ۶ عام ۷۲۹۵۰ ۰ صيحة تقول LL‏ اذا 
تحن رضينا بهذا الوضح حتی OV‏ - ۰ فليس معنى ذلك الرضرح 
he Sipe esa aie Le‏ عدي ٠‏ نعيش فى عهد 
الوزير الأديب الفنان معالى الدکتور طه حسين - ثنهیپ به ان ينهض 
dla nl eames ace‏ يد ۰ وقبل ان 

۰ )15۲( على مواهینا‎ Ob A! sais 
سیب تعدن‎ ۰ icity مر‎ E 

الر GLb‏ والناصب : 

ثم نقرآ تعلیقا موجزا یلقتنا الى زاویة جديدة عندما Soy‏ آنور أحمد 
ان ته ترقية التمیتل والسیتما لجتة مع « ایقاف التنفیذ » مشيرا الى تول 
الوزراء لاکثر من متصب ور اس اللحان الهامة ۰۰ وک ان اللحنه 
الذ کورة على رآسها وزیران بتولیان وزارت من أخطر وزارات الدوله ٠‏ 
وآكثرها مستولية وعملا ٠٠‏ وما يستتيع ذلك من سقر الى الخارج Jibs‏ 
تمضى ه شهور مثلا دون ان تعقد اللجنة اجتماعا واحدا (6865) ٠‏ 


۲ - البر نامج التخطيطى Jad‏ سيتمائى يصبح LIU‏ فى البرلان : 
ولكل هذا تتمیع قضية التخطيط الفتی الاعلامى ۰۰ و تصیح 
عارفين تماما ماذا تفعل ولكتنا عاجزون تماما عن التنفیت ٠٠‏ وعن متابعة 
ها سبق أن قمنا يتنفيذه ۰ ولهذا فاتتا قد لا نعجب كثيرا عتدما نشرة 
سلسلة المطالب والاصلاحات التى يعرضها حسن رمزی — کاول مخرج 
ومنتج سيتمائى Jou‏ البرلان المصرى آنذاك ‏ والذى يعلن انه سيعمل 
عل تحقيقها فى حياتتا البرلانية الجديدة باسم الفن والفناتين ۰۰ فيتحدث 
عن الدعاية والسيتما ٠‏ وتسهيل تصوير الفيلم الصری ٠٠‏ وتخفيف قيود 
الرقابة ۰- واصدار قانون Ge‏ الاداء العلتی وتيسير الحصول عل السلف 
الصتاعية واعتماد البالغ الخصصة للجوائز السیتمائیه ٠ (N08)‏ 


راهم الاستودیو عدد ۱۳۷ - TY‏ مارس ۱۹۵۰ ٠‏ عيد القتاح القشاشی - « القنانون 
فى عصر » صيحة JT‏ ال سعالى الوزیر = ص ۲ , 5 ٠‏ 

" آثور أحمد : « حول العالم الفتی‎ - ١98١ الكواكب . عدد ۲۶ - يتاير‎ Cet) 
= ٠ ۱۹ ناص ۱۸ و‎ 

(lady‏ القن بت عدد “اه م ٠١‏ دیسمیر ۱۹۵۷ « الناتب الحترم الاستاذ حسن دمزی 
- اول مخرج سیتمائی “فى البرلان ig pall‏ ۰" ما هى اعالة' lh‏ سیصل الى تحقيقها 
قى حیاتتا البرلائية الجديدة - من ١١‏ ۷ ۱۲ ۰ ۱ 


oY 


رابعا : سياسة الحكومة وبرامجها قى التخطیط القومی تلفنون ۰۰ کصدی 

: الصحاقة الفنية‎ Cod 

واذا كانت الصحانه القنية قد آدلت بدلوها كاملا فى المطالية 
بالتخطيط القومى والاعلام القنى قى مجال التشاط الفنى وقامت يما هيأته 
له ظروف مجتمعها من النهوض برسالتها كوسيلة اعلام قنی وتخطيط حى 
الأخرى ۰۰ قانها قد حرصت الى جاتب ذلك الى ان تنقل لنا وتبرز ردود 
الفعل * وما قامت به الحكومة من مبادرات مباشرة وتشريعات ثقافية خاصة 
بسياسة التخطیط القومی واعلامها الفنی ۰۰ من باب المتايعة ٠‏ 


۱ - .تشکیل اول لجنة للفتون الجميلة عام ۱۹۲۶ : 


شرحت مجلة المسرح عام ۱۹۲ ۰ كيف تم تشكيل آول لجنة 
للقنون الجميلة عام ۶ فى أول وزارة دستورية فى حياة مصر آنذاك » 
وكان مقررها 0 وسا واصف « وكان أول ميلع تقرره لمساعدة التمثیل 
ألف جتيه (loo) bad‏ وان اعترضت المجلة على عيث وزارة الاشغال 
ومحسوبیتها فى توزيع هذا البلع ٠‏ 


۲ - المكومة تعهد ال أحمد شوقى بتأليف ۱۱ نشيدا مدرسيا تعض على 
الفضيلة - 
كما عکست لنا الروضة الموسيقية كيف عهدت الحكومة الى أحمد شوقى 
ان ١ ul»‏ نشيدا مدرسيا تحض عل الفضيلة فى نطاق اهتمامها لمحارية 
الاغاتی الخليعة (151) وکیف لم تر النور بعد ذلك - 


(lea,‏ السرح - عدد ۴ - ۱۶ يونية ٠١۲١‏ - عبد المجيد حلمی : « لجنة الفنون 
الجميئة » ص ۵ ۰ 

01513 دوضة اليلايل ‏ مجلد ۲ - ترئمیر ١9353‏ * السنة ۷ ص ۰۱ ۰۲ CY‏ 
وهل الاناشتد ال ۱۱ هی : تحية جلالة اللك - تحية العلم - تشید الجامعة والدادس 
العليا ( لحنه محمد عيد الوهاب ) - نشید الينين لطلية الدارس الابتدائية ب تقسید 
البتات لمدارس الیتات ( لحته حسن آئور  )‏ تشید الطلية ( طلبة العلم عامة ) - تشبيد 
العمال ( لمدارس الصتایم IC‏ ( لحنه متصور عوض  )‏ شید الالعاب الرياشية ( لحنه 
صقر بك على  )‏ التشيد الوطتی ( لحته عبد الوهاب ) ( يتى مصر مکانگمو نهیا ) 
نشيد للایتام التایم لوزارة الاوقاف ( لحنه حسن آنور ) ٠‏ 


YoA 


5 متروع بقانون تصادرة Sey‏ اخليعة : 
Lay‏ يذكر بهذه المناسية ان الحكومة عهدت الى بعض رجال القانون 
لوضع قاتون لصادرة الأغانى الجليعة ومراقية الاغانى والاسطواتات 0ه - 


: تکریم الملك قاروق للفن ومشاهدته بعض العروض اللرميئمائية‎ — ٤ 

وکان من بين هذه الاعتمامات الحكومية السامية بالقنون ان یقیم 
الملك قاروق عام ١155‏ مثلا حفل شاى تكريما لأعضاء الفرقة المصرية ء 
فى قصر عابدين ۰۰ والتى تقسرها مجلة « النجوم » (108): بأنها تعتى ان 
پمضی القانون أكثر اخلاصا وآمانه « وكيف كان الملك بحضر بعض 
العروض السينمائية ply CON)‏ يكن غريبا ان يتحدث الوزراء باعتزاز 
عن دورهم فى خدمة الفتون وربادتهم فى ذلك ٠‏ ومن ذلك ما ذكره 
عيد المحيد بدر وزير الشتون الاجتماعية آنذاك ۰۰ يفاخر بدوره فى تدعيم 
الفتون من انه كان أول من أمر بزيادة الاعتماد المخصص لتشسجيع الفرقة 
المصرية وغیرها من الفرق التمنيلية والذى كان معروضا عل البرلان عام 
1 2 كما آمر بزيادة الکاقات الشهربة التى تصرف للممثلات di:‏ 
جانب دوره على حمل دور العرض على قبول عرض الافلام العربية ٠‏ رهم 
تعاقدها مع الشركات الآجتبية على الاتتصسار على الافلام الامريكية 
والاتجليزية - ٠‏ والاشراف على موضوعات الافلام قبل تصويرها ومراجعتها 
بعد ذلك فى صالة العرض بوزارة الداخلية » بما Gao‏ وآذواقتا وتقالیدنا 
وكرامتتا ٠ (VV-)‏ 


5 عد الرحمن البیل وزير اكالية يكنب نقدا سیئمائیا عن سقوط 
السيئثما pall‏ بة : 
ites‏ استطاعت الصحاقة القنية ان تستكتب الوزراء والزعماء 
وتخلق لها مكانا ودورا قى بتاء المجتمع - قترى عبد الرحمن البيل وذير 


۰ روضة البلابل _ تفس العدد السابق‎ MoV, 

(0A)‏ التجوم — عند ۷۲ - ۱ دیسمیر ۱2۹۰ « الفن فى رعاية اللك ۰ (افتتاحیة) 

)10%( وذلك بحضوره العرض الأول لبعض آقلام استردیو poe‏ وزیارته احیائا 
وأعره باتشاء صندوق باسم آسمهان لتبتی منه موسسة باسمها لتأمن حياة القنانين 

- آلظر الحقيقة » عدد ۳ ل dip‏ 1985 ° 

(11۰) الحقيقة ‏ عند ۱ - ابریل ۱۹۶۱ - عبد الجید بدر باشا « كنت قى خدمة 
القن ۾ ص ۷ ٠‏ 


۳۵۹ 


الالية بتحدت حدیثا خاصا « لدنيا القن » عن: سیب سقوط الفیلم الصری 
وعلاحه. وکان يتحدث مع مندوب « دنيا الفن » بيعب ان تسللا مسا ذات 
مساء لشاهدة احدی دور العرض بالاسكندرية - وکیف عاب الوزیر من 
وجهة نظر رسمية وذاتية ان انتاج السینما فى مصر انتاج تجاری أولا 
وآخيرا CNV)‏ ۰ 


۷ - اللجنة اكالية بمجلس النواب تطالب بحل الفرقة الصرية عام 

= ۷ 

ولعل من آهم التقارير الرسمية وآطرفها فى تفس الوقت تقرير 
اللجنة الالية بیجلس التواب عام ۷ والذی بطالب يحل الفرقة 
المصرية وذلك « بعد ان خرجت الفرقة عن الأغراض التی آنشتت من آجلها 
- كمدرسة للشعب ‏ قاتجهت قى عملها اتجاها bobs‏ اضطرت فى سبيله 
الى محاراة Gl‏ التجارية الالخری ( وضربت مثلا برواية « الحالة ج » 
و« مشغول بغارى » ۰ ولا تری اللحنة ان توافق ادارة الفرقه على 
GDL‏ من انها اذا نزلت ال آقل من مستواها فى بعض الروابات قاتسا 
تزلت لکی ترفح امه ور البها - اذ أن ذلك الستوی الذی تزلت اليه 
لیس من شانه ترقية السرح العربی ولا رقع الستوی الثقافی والفتی العام 
آمام الجمهور ۰۰۰۰۰ CVV)‏ ۰ 


۸ - نائب بركانى بطالب بانفاق مخصصات التمتيل قیما هو اجدی على 
البلاد عام ۱۹۶۸ : 


م بتکرر هذا الطلب بالغاء اعتماد تشجیم التمثیل على ید الد کتور 
الرجال النائب فى اليرلمان عام ۱۹2۸ وتخصيص هذا البلغ لا هو اجدى 
واتفع على البلاد - وذلك فى الوقت التى تستطيع مجلة « دنيا الفن Ol)‏ 
تحصل على تصريح من دولة صدقی باشا - رغم حرصه على الابتعاد عن 
رجال الصحافة والادلاء باحادیث - كما تقول الجلة — بحتج فيه على ذلك * 


Lis « CN)‏ الغن » عدد ۱ - آول اكثوبر ١957‏ - وزير المالية یتحدث عن سيټ 
سقوط القینم الصری وعلاجه °` ص ۷ - ۱ ۱ 

0 دايا ال - علد ۳۳ - ۱۳ pl‏ ۱۹:۷ « اللجنة الالية تری حل القرقة 
الممرية »م ٠‏ 


۹۰ 


وان السیتما ‏ والسرح والغتاء آصیحوا من, whos pall‏ نی sl‏ کل فرد 
۰ وآشاد..بدور فرنسا وبريطانيا الرسمی .فى تدعیم القنون (1135) * 


: نائب آخر بمجلس الشیوخ يفتتح شركة سينمائية كبيرة‎ - ٩ 
ا ل بن ون قام قبل‎ a 


۰ - تشچیع الحكومة الرس‌می للريحاتى أقوى من مسئوليته نحو 

جمهوره : 

وريما اتعكس هذا الجو العام عل العاملين بمجال المسرح والفن 
عموما سواء أكانت الظروف آقوی من رعياتهم الطيبة ٠‏ آم کاتوا هم جز-ا 
من هته الظروف التثبيطية والسلبية » من جاتب آخر - فتجد الربحانی 
مثلا عام 8 يرد عل معاتية معالى جلال فهیم باشا وزير الشتون 
الاحتماعية ء له آنذاك بهجره المسرح بعد ان طال غيابه ٠‏ وحتى لا يحرم 
الجمهور من احدی مدارسه الشعيية الهامة ‏ كما بقول الوزير ‏ ۰- برد 
الریحاتی « بانه لا یجد التشجیم الرسمی وان الدولة لا تعترف به ۰۰ 
وحتی انه اذا ذكر السرح والتمثيل فى مقام رسمی » فان آحدا لا یذ کر 
نجيب الریحاتی کانتی لست شیثا مذكورا ( وان كان الریحانی Sh‏ 
انه لا ce‏ التشحیم المادى ۰۰ لان اقبال الجمهور عليه يغتيه ) (V0)‏ ۰ 

والجدير SUL‏ هتا ان وزير الشترن قد كتب خطايا فوریا 
للریحاتی - وكان یجلس معه هو وآنور أحمد المحرر الفنى للكواكب فى 
ذلك الحين ء فى شرتة قندق Line‏ هاوس يطلب منه ان يعود الى السرح- 
وبعد أسيوع واحد ۰۰ اقتتس الریحانی موسمه ٠ )١11(‏ 

والرآی عبدنا ke‏ ان الفنان قى حاجة الى التقدير والتشجیم مافى 
ذلك شك ٠‏ ولكن آلم يكن يكفى الريحاتى اقبال الجمهور عليه مهما كان 


Lis AY)‏ القن عند ۱۷ - ١‏ اير ٨۸‏ * دولة صددقى باشا يقول 
« من العار St‏ يتف تاثبا فى اليرلمان ليطالب بالقاء اعتماد تشجیم التمثیل » ص ٠١‏ 
۱ الحقيقة - عدد ۱ - ايريل ١9535‏ « حقائق قتية » ص 9 ۰ 
(075 الكواكب  ate‏ ۱ - ۸ قبرایر ۱۹۶ ٠‏ آتور آحمد « حول العالم القنی » 
ص ۱۰ ۰*۱۱ 
TD‏ تفس للرجم ۰ تفس الکان - 


۳۹۱ 


تقیینتا لذلك » لیستمر فى مواصلة رسالة السرح قبل ان یهجره للسینما 
۰ وهل بطیق GLI‏ حقیقی ان یبتعد عن جمهور وقكره ۰۰ وهل الخطابات 
الرسمية والالقاب اللکیه الحكومية هى التی تجعل القن يتوقف وهی التی 
تجعله یستأتف تشاطه من جدید ؟ 


: وجوه فنية جديدة مثقفة‎ GIS حرص الكومة على‎ — ١ 

وقد ذکر وزير الشئون الاجتماعية نفسه فى حدیث لاحق مع راقية 
ابراهیم تشرته « الکواکب » آیضا بآن من بين مقترحاته التی بخطط بها 
لاعلام فتی سلیم والتی سیقدمها ال لجنة النهوض بفن السیتما ۰۰ 
ضرورة الیحث عن وجوه جديدة ‏ ولیس الوجوه الجميلة فحسب - مدعمة 
بالاستعداد الفتی والقدرة والثقافة الفنية والران الکافی واتخاذ البعثات 
القتبة طريقا لك AW)‏ 


خامسا : دعوة لانشاء آول وزارة تخطيطية للفن والاعلام الفنی واللعاية 

قى pan‏ منڌ عام ١945‏ : 
١‏ وژارة الفن : 

ولعل الدعوة الى تخطيط قومی واعلام قتى سليم ‏ كما طرحتها 
الصحاقة Lal‏ ۰ وكما قدمتاها سالفا ٠٠‏ تترکز من خلال ذلك فى 
اتترحات محددة استقلالية واثئلمة قى نفس الوقت وذلك عندما بدأت 
الصحاقة الفتية تطالب فى آعقاب الحرب العالمية الثانية مباشرة » وقى بداية 
فترة الازدهار الوطتى والفتی والصحقی عموما _ تطالب صراحة ۰ 
باتشاء وزارة مستقلة للقن قى مصر ۰۰ كما عبر عتها محمد السید شوشه 
آنذاك CVA)‏ قائلا ob‏ الدولة اعتمت رمن الحرب LAL‏ وزارة للتموین 
۰ فلماذا لا تهتم قى زمن السلم بانشاء وزارة Ga‏ ۰۰ على انقاض هذه 
الوزارة والتی انتهت مهمتها مع المرب ٠‏ مشيرا ال انتا خرجتا من ارب 
LS‏ دخلتاها Lil,‏ تغط فى ثبات عمیق ۰ وکیف ان شعب مصر فى حاحة 
الى عصا يساق بها ۰۰ ولکن عصا سحرية تدقعه وتحرکه من حيث 


0117 الكواكبي ‏ عدد ۳ - مایو ۱۹۶٩‏ * راقية ابراهيم تستجرب وزير OSA‏ 
الاجتماعية ‏ ص ۶ ۵ ٩.‏ - 
(VM)‏ اسیتما _ عند pls ۱۰ ٤۷‏ ۱۹۶۱ ۰ محمد السید شوشه «وزارة الفن» 


ص £8 * 


۳۹۲ 


لا بشعر ۰۰ وكيف انه لا يمكن Lint‏ اسعاد هذا الشعب البائس الذى 
ينشد السعادة قى نفس الوقت » الا پالفن ٠‏ 


۲ - التخطیط الفنى القترح لوزارة القن اخديدة : 


وعو يرسم مهام هذه الوزارة پانها ستعمل على احیاء الفن فى مصر 
- ویمته فى كل بيت ۰- وقى کل قرية ۰ وفی کل بلد ۰۰ وفى کل 
مدينة ۰۰ وادخال الرسوم ولوحات الفتون الحميلة تی بیوت كل صانع ‘ 
وکل قروى ۰ كما تدخل فى بيوت الأغنياء آلات الموسيقى ٠‏ كالبيانو 
والقيثارة ۰۰ وتعنی فى نفس الوقت بامر الادباء والفنانين لیتشروا فنهم 
و کتبهم ۰ واقامة دور السرح والسیتما -۰ وکیف ان نشر التذوق 
الوسینی هو آساس نشر التذوق القتى عموما ۰ ولذلك یکون من مهام 
ote‏ الوزارة الجديدة افاصة بالقن حشه الفرق الوسيقية فى الدائق 
والتتزهات والیادین لتیعث السرور والجمال والشعور بالماسة (039 ٠‏ 


EI ورّارة‎ - ۳ 


وحول انشاء وزارات رسمية للاعتمام بالحالات الفتية والاعلامیة 
الغنية يطالب seme‏ كريم ‏ هو الآخر ‏ عام ۷ ٠‏ بشرورة انشاء 
وزارة تدعى « وزارة الدعاية » (۱۷۰) مشيرا الى اتنا لم SH‏ ولم ندرك 
الا ini‏ ان محهودنا الداخل يلزم ان يكون بجانبه مجهود يبذل قى 
الخارج بحیث لا یقتصر الآمر على مجرد الكتابة فى الصحف الأوربية 
والأمريكية ٠٠‏ أو GLb‏ يذيعها متدوب مصرى عل آلف أو ألفين من 
المستمعين ۰۰ Lily‏ المقصود مجهود انشاثى ايجابى ذو آثر دائم ٠۰‏ 
تنظمه الحكومة وترصد له ميزانية محترمة تكفل تجاحه ۰ وبحيث 
لا يقوم ML‏ قرد أو شركة ولكن وزارة تدعى « وزارة الدعاية » ء 


)14 السيتيا ب عدد 2۷ ب ٠١‏ يناير ١953‏ * محمد السيد شضوشه « وزارة 
gill‏ » ص ££ - 

(۱۷۰) الحقيقة _ عدد ۱۲ — مارس ۱۹۶۷ - محمد كريم : « الدعاية لصر فى الخارج 
ص ۷۱ ۰ 


amy 


ب قىم خاص تلاقلام السيتماتية بوزارة اللعایه *. , 

۱ "نوی تفت النداء يطالب محمد كريم ل بعد ان يشيد بالصحاقة 
pall‏ 4 ورقيها ۰۰ وقلة نأثيرها فى نفس الوقت على نفس الشعوب 
الاجنبية - یطالب بانشاء قسم خاص للافلام السيتمائية فى هذه الوزاره 
على ان یتولاه ویشرف be‏ انتاجه رجال تخصصوا للسیتما ومارسوها 
وتبداً برنامجها بانتاج آفلام قصبرة تبرز تواحینا الاجتماعية والزراعية 
والثقافية ۰- وتترجم بلغات مختلفة وتعرض فى المالك التی بهمنا أن 
سرف عنا ٠ CVV)‏ 


ه ‏ بين وزارة الفن فى مصر ووذارات الفن فى الخارج : 

وبعد ذلك وفی عام ۱۹۶۸ نقرآ فى تصریح Shel‏ صدقی باش 
مختص ومهمتها تشجيع الفنون وبحث وسائل ترقيتها وتوجیهها فى 
خدمة الشیعب - أسوة على ما تقوم به الحكومة الفرنسية مثلا WY)‏ 


1 — نياشين ورتب من SUN‏ قاروق للقئانين عام ۱۹۶۸ : 


La Let,‏ قى « دنيا القن » عام /195 مقالا قصيرا يعيد قى 
اذهائنا الدعوة الواضحة لاتشاء وزارة للقتون وللدعاية » قى تخطيط 
اعلامی ٠ ts‏ وذلك بعد ال متح اللك فاروق of ٠‏ کلتوم نيشان الكمال 
٠٠‏ الى جاتب متح كثير من الفنائين رتبا ونياشين VEY‏ 


> مواصلة الدعوة فى الصحاقة الفنمة لانشاء وزارة للفن قی هصر‎ - Vv 


وقد ار تکزت الحلة عل ذلك فى محاولة لانتراع وزاره خاصة 
للفن قى مصر ۰ وکانها باتت حقيقة واقعة قعلا ٠‏ وبآن الفن الیوم أصبح 
له sts‏ ۰۰ وان اهتمام وزارة الشئون الاحتماعية بالفن دلیل خب الى 
ذلك ۰۰ بعد ان كان کل اعتمام الدولة فیما مضی قاصرا على متح اعانات 
للقرق التمثبلية ۰۰ كما أن للفن البوم رجالا لهم مکانتهم الاجتماعية 


٠ والکان‎ oul الحقيقة - نفس‎ )1۷١( 
۱۵ دولة صدقى باشا يقول » س‎ « ۱۹2۸ pls 5 - ۱۷ عدد‎  نفلا‎ Lia AVY) 
» يونيو 1148 « وزارة القن آصبحت على الابواب‎ ۸ - ۸٩ دليا الغن  عدد‎ 0۷۳ 


ویناضلون تى سبیله ۰ ویفکرون من أجل ذلك قى ترشیح أنفس هم 
للیرلان بما يؤكد صلتهم الوثيقة برجال الدوله ۰۰ الخ ٠‏ 
ثم تختتم Lio‏ القن تساؤلها ۰۰ متل هذه الظواهر کافية للحکم 
ob‏ وزارة الفن آصیحت على الآبواب ؟ » CAVE)‏ ۰ 
xk‏ ع عاو 


والواقع أن هذا التساؤل ظل ٠ Lol‏ وظلت الدعوة لانشاء وزارة 
للفن وللدعاية القنية الاعلامية ٠٠‏ وفق تخطيط قومى سليم أيرز الدعوات 
التى ظهرت فى الصحانفة الفتية فى الفترة من ۱۹۲۶ الى ۱۹۵۲ ۰۰ 
فیما يبدو ۰۰ بوصفها تحديدا صریحا للمسئولية ٠‏ والتزاما مباشرا 
بوضع البرامج والخططات والاماتی الطيية موضع التتقیة » 


* نفس الرجع السايق‎ AVE) 
Yo 


الب اب الرابع 


الرناےالکاملے ۱ 
لیاسو یبرع الفعىق صر 
ورقف العا لمم 

بون الیل الفن ی ہیارک وده إلرف 


وعل آية حال » ریما يمكتنا ان نستخلص Lie‏ ملامح تخطيطية 
اعلامية وفتبة محددة ۰۰ پات على هذه الوزارة القترح انشاوّها باسم 
القن والدعاية » فى مصر ان تتیض بها ۰۰ وذلك من خلال ما طالبت 
به الصحافة الفنية » کمواقف محددة من الکومة ۰۰ ومن خلال 
ما آقص.حت عنه الحكومة ردا على ذلك ٠٠‏ ولعل هذه الملامج تتمثل تی 
خطتين أو استراتيجيتين متوسطة وعليا ٠٠‏ أو قصيرة gall‏ وطويلة 
fe gall‏ 


آولا : خطة قصيرة الدی ۰۰ ونتضمن : 


٠ الرقابة على الصتفات الفنية‎ - ١ 
: المسارح القومية‎ - ¥ 
٠ ر 1) القرقة المضرية‎ 
۰. (ب) السرح. الشعبی.‎ 
۰ (ج) السرح الصری الحدیت‎ 
٠ الاعاثات الحكومية‎ - ۳ 
٠ الهرجانات الفتية والانفتاح الفتی على العالم‎ 5 


TVW  ةينطولا الحركة‎ 


انیا : خطة طويلة الدی ۰ وتتضمن : 
)1( البعثات القتية ٠‏ ( ب ) العاهد القتية ۰ ( ج ) الیاریات للفنية- 


١_الحركة‏ التقابية الفئیة ٠‏ 

وواضح من اليداية ان الأعداف أو الخطة الاعلامية الفنية قصيرة 
cull‏ قد حظيت بالاهتمام SU‏ من كل من الصحافة الفنية أو الحكومة 
على السواء ‏ وذلك فى مواجهة الخاطر الفنية العاجلة والطارتة ٠‏ 

ows‏ هذه dot!‏ وهنا الاحتمام کان يلرم ان بسرا » بنفس القوه 
والوضوح والاعتمام بالتسية لخطة الاستراتیجیه العلیا طويلة الدی ۰۰ 
والتی نضمن فی حد ذاتها روح الاستمرار والتقدم والتطور فى نفس 
الوقت ٠-‏ وبحيث لاتشغلتا سخو 4 ally‏ ويريق الواحهه | pai)‏ 
المدى عن المواجهة الفاصلة طويلة المدى ۰۰ مهما كانت Gale‏ تحت 
السطح ۰۰ والا أصبح التخطيط غير ذى يال ۰۰ وبحيث لا تسب 
الصحافة الفنية وفق التخطيط الفتى الذى تضعه الحكومة ٠٠‏ بل عليها 
أن تعدل وتوحه باخلاص من مسارات همده التخطيطات la‏ بحعق 
الاستراتيجية العليا للتخطيط الاعلامى القتى ۰۰ وبحيث آضا لا بيدا 
اهتمام الصحافة الفئية بمتاقشة القضايا الفتية بالقدر وقى الوقت 
الذى تراه المكومة ودون تيصر بابعاد القضية بكاقتها +*- وبحيث 
لا تنخدع الصحانه الفتية كجهاز اعلامى فتی آکثر شمولا وتوجيها » بسلامة 
التخطيط فى جانب » وتغض التظر عن سوءاته فى جوانب أخرى ۰ 

اذ أن التخطيط قى معناه العلمى بعتبر سلامة الجزء قبل سلامة 
الكل ۰ أو سلامة الاجزاء ككل ٠-‏ وبحيث اذا اشتکی مته عضو تداعی 
له سائر ‏ الجسد التخطيطى بالسهر والحمى ٠‏ 

عد % عد 

ويمكن التعرض لهذه الملامح التخطيطية بشىء من التفصيل وفق 
آهمیتها والتاقشات التى cold‏ حول تطييقها وممارستها فعلا ٠٠‏ وبعد 
ان كادت تصيح كيانا تخطیطیا مستقلا ومتصلا فى نقس الوقت ٠‏ 


vv: 


التصل‌الاول 


td lal الرقابه على‎ 


أولا : الر قابة الفنية كوسيلة للضبط الفنى الاجتماعی : 


۱ - دور الدولة التنظیمی فى مجتمع معقد : 

لوحظ منذ اتبداية ان الد حافة الفنية وان دعت ال الى التدخل 
لحماية (لفن وفرض Gay‏ عليه ٠‏ الا اتها حرصت فى نقس نقس الوقت عل 
تقبيد ols‏ الرقابه القنية وتنويرها بحيث يصبح تقبيد القيد ۰ GU‏ 

نقى التفى ٠‏ يعتى الاثيات والايجابية وتحقيق الفائدة المرجوة للرقابة , 
کحهاز wa‏ الاحتماعی +٠‏ يعمل على وضع حد لطقیان التشساطات 
الوظقية للأنسجة الاجتماعية » ولتجتپ تناقض الفتات الماهبرية التی 
شظمها وتباین وسائل اشباعها ۰ dol‏ وان النظام فى مجتمع مععك 
بکون مستحیل التحقیق دون الدولة (۷۰) ٠‏ وصذا ما سبق به 
ابن خلدون تفسه عندما ذکر في مقدمته ٠‏ انم العمران البشری لابد له من 
سياسة و تخطیط أو تنظیم أو سلطة علیا ٠‏ بنتظم بها آمره ۰۰ ولايد 
من وازع يدقم بعضهم ‏ البشر — عن يعض ا قى طياعهم الميوانية من 
العسوان والظلم » CW)‏ 


«ه۷ - آحمد Glad!‏ - الضبط الاجتماعى ۰ أسسنه التظرية وتطييقاته العملية 
سكنية:القاهرة الحديئة ‏ القاهرة  ١538‏ " ص ۱۲ ٠ ۲۹۲ ٩‏ 

01 اين خلدرن - القدمة ب قصل فى الصران البشری لايد له من سياسة ینتظم 
بها امرء ۰ الظر الرجم سالك الدكر ‏ ص. ۱۳ ٠‏ 


۳۷۱ 


۲ _ ارقابة القنية بين التقيير الاحتماعی والتقدم الاجتماعی : 


وال GG‏ الغنية اذن ء قى معتاها الضيطى آو فى التخطیط 
الاجتماعی والقومی عبارة عن تغيير اجتماعی مقصود فعلا ٠‏ هذا التغيير 
الذی یعتیر جزءا من تغيير آوسم هو التغیر الثقافی الذی يشل 
التغیبرات الجزئية فى کل فروع الثقاقة ۰۰ ومن بيتها القن والعلم 
والتكنولوجيا والقلسفة ۰۰ الى جانب التغييرات الأخرى التى تحدث قى 
Jps‏ وق ale}‏ التنظیم الاحتماعی ٠ (WY)‏ 
هذا وان كان التغيير الاجتماعی (*) لا يعنى التقدم الاجتماعی (**) 
أذ أن التقدم الاجتماعى يحمل فى مضمونه الأساسى ما ينيغى ان يكون 
2 بیتا شیر التغير أو التقيير الاجتماعى الى ما هو موحود 
وما سيوجد CVA)‏ وفى نقس الوقت علينا ان تدرك ونحن نحدد آبعاد 
الدور الذی تقوم يه الرقاية القنية فى عملية التغيير الاجتماعی المقصودة 
۰ ان هناك فرقا بين التغير أو التشاط التلقائى الذاتی المتكرر وبين التغير 
المتحرك أو التغير فى البتاء ء الذى يعتير وحده دلیلا على التغير الاجتماعى ۰ 
تماما كما بحدث اذا نظرنا الى قضیب أو قطعة من الحديد ۰۰ فى قانون 
الفيزباء الذرية ۰۰ اذ أته لا ينظر اليه هنا باعتیاره قضييا خاملا بل ان 
البروتونات والالكترونات فيه تكون فى Ue‏ من التشاط الدائم ۰۰ ولكن 
شكل القضيب يظل ثابتا نسييا ٠‏ ويتغير فقط اذا أذيب أو كسر أو التوى 
آو etc‏ الصدا ۰ - وهکذا oe‏ قالتغير الأول Bla‏ ۰ والتغير الثانى تغير 
اجتماعی CVA)‏ ۰ 


۳ - مستویات التخطیط العلمی قى الرقابة على الصنفات الفنية : 
" لعل هذا يؤكد لنا مدی الجدية التی" بلزم. آن تأخة بها الرقابة على 


الصنفات القنية وانحن .نحدد من خلالها نوعية القیم والفاهین التی "تروج" 
لها غن طریق أجهزة الاعلام. الفتی الختلقة من نسنرح وسيتما وفعون 


(VV)‏ محمد عاطف غیت - التغيير الاجتماعی والتخطیط. . ذان' للعازف ٠‏ ' القاغرة 
الطبعة الثابية  ١555‏ باص VW ۰ ۱۸۲ Yo‏ ۰ 


Social Change ' Chey! 
Social Progress Chae 

۰:5 امن‎ SM فين المرجم'.سبالف'‎ .- SSE نفبی‎ (VA) 
Davis, K., ‘Hyman. Society, N. -Y.. 1949. pp. 622-624, (va) 


۳۷۲ 


تشكيلية وموسيقية ۰۰ وما بتصل Ag‏ ۰ وبحیث" لا" تصنبح عملية الزقابة 
عملیه مزاجية أو تسلطية أو حزبية أو عشوائية صفة عامة ۰. 

اذ Lai‏ مادمنا قد رضينا deb‏ الرقابة الفتية ist,‏ تخطيطيا فيلزم 
ان نخضعها الى التحليل العلمی لعملية التخطيط ذاتها ۰ والتى تتضمن 
SY‏ ارم ر Sk‏ ی ی ل 
آو اتخاذ القرار ۰۰ ثم الفعل أو التتفيذ -- CAT)‏ وفقا لنوعية الخطلة 
الرقابية المفروض وضعها » وبالنسبة لضخامة المشكلة وحيويتها ٠‏ 
رما اذا لانت تستلزم استخدام كل هذه المراحل معا ۰۰ وبنفس الترتيب 
۰ وسواء أكانت الرقاية Lia‏ قائمة فى مجتمع يتسم بالتخطيط 
الاجتماعی الدیمتراطی أو التخطيط الحزبى الواحد - 


هذا وان كانت افضل آلوان الضيط الاجتماعى ما تضمتت وراعت 
المستويات والحدود التى تقبلها الجماعة CAN)‏ يوجه عام ٠‏ 


: الرقابة الفنية ين السياسة والدين‎ ٤ 

والرقابة الفنية الاجتماعية فى الواقع » اذا كانت قد تزايدت الحاجة 
اليها بتعقد المجتمع ۰ واذا كانت الرقابة موجردة فى كل مجتمع فى شكل 
يتناسب مع UU Se‏ ومراحل تطوره ۰۰ يل انا موجودة فى أعماق 
الانسان due‏ ۰۰ كجهاز يط ذاتى - أقول اذا كان الأمر MIS‏ , فان 
الر قابة بالنسية للقوانين الوضعية the‏ أو PLY‏ المادية بعامة » من 
الأمور الآكثر تحدیدا ۰۰ الا ان الرقابة بالنسية للفتون بالذات مسألة 
تقد یر 4 آو تشكمكية بمعتى ٠ doi‏ 


ناذا ist‏ بها السیاسی عل آسس سياسية كوسيلة للمحافظة عل 
جزء من النظام القرر ان لم يكن للمحافظة عل النظام القاثم بأكمله 
وبلا تقیبر ۰۰ فان Joo‏ الدين بقیمها ء لىأسس آخلاقية بحتة ٠‏ ولعل 
هذا هو ما پعکس وجهة نظر کل من السياسة والدین ال الفن ذاته ٠‏ 
قبیتما يعارضه رجل الدین يسبب اتجاه الفتون ال الحواس ۰۰ واثارة 
الغرائر ۰۰ المادية تجد ان رجل السياسة يعارضه بسيب سيطرة الخيال 
قى القتون عموما (VAY)‏ وما بعتيه ذلك من اسقاطات وتوجسات Jaleo‏ 


(0۸۰) محد طلعت عيث ‏ الرجم سالف الذكر اص VW‏ و ۱۱۳ - 
CAN;‏ آحمد الخشاب _ مرجفه سالف الذکر — ص ۱۰۷ - 


٠ ۲۷ ارون ادمن _ تفس الرجم السايق  صن‎ GAY) 


۳۷۳۲ 


القائمون على آمر الرقاية.القنية تنقیتها وهم فى الواقم لا بتومون بتنقیتها 
بقدر ما پلفتون النظر ال عملیات البتر أو القص أو el‏ الکامل ۰ التی 
یقومون بها ۰ 


د _ فاعلية التحریم الدینی فى الرقابة على الصنفات الفتية : 

وصحيح ان الدين - LS‏ یری البعض آمتال آوحست کو نت ۰ )*( 
كان متبت مقاييس السلوك وبالتالى فهو مصدر الضوابط الاجتماعية ۰۰ 
وصحيح أيضا أن كلا من تونيس ( * | ) ودركيهم ( * ب ) ذهب الى ان 
الدين ليس التبت ولکته نش لتقديس الأفكار والقرواعد الاجتماعية 
والخلقية (۸۲) ۰ 


وسواء OUT‏ الأمر كما قال الأول أو الثانى فانه مما لا شك فيه ان 
القواعد الخلقية أو القيم الخلقية التى تفرضها أو تتضمتها الديانة التى 
ستنقها الافراد » تكون أكثر قاعلية وقوة CIAL)‏ وذلك الى جاتب قوة 
الحتمع أو التقاليد الاجتماعية التى اعتيرها « دوركيهم » أقدم ديانة 
انسانية عبر قیها الانسان عن الجتمع تفسه - ویعنی قوته وسلطانه وعرقه 
وموازیته - وغبر ذلك من الوازین التی تعمل الرقابة الفنية هنا ٠‏ على 
تحقيقها وتاکیدها من خلال أجهزة الاعلام الفنى الحديثة ٠-‏ كقوة عؤثرة 
۰ وبحيث تزاول الرقابة هنا سلطة « التحريم فى الجتمعات القديمة - 


5 الرقابة الفنية دين سلبيات التحريم الدينى ۰۰ وقكاهة الاتجاه : 
ولكن هته الرقابة الدينية ٠٠‏ أو التحريمية يلزم أن تتحرر من 
تتطعها وحدود انطلاقها القدیم ء وفق مقتضيات التخطيط الاجتماعى التى 
أشرنا اليها من ضرورة التقصى والناقش؟ والاتفاق أو الاقرار والتنفید ۰۰ 
و بحيث لا Bur‏ من عنصر التتقیذ آولا ۰۰۰ احتراما للمتغيرات ولعتاصر 
التقدم الانساتی عموما من de‏ أخرى ۰۰ وبحيث تتحرى. لا تتجمد 


۳ Gk) 
Tonnies-Auguste ME) 
Durkheim (36) 


* ۱۹۵ الخشاب الرجم سالف الذكر ب ص‎ wet CAT) 


E. Durkheim, Les Formes Elemenwir de la Vie Religieuse (Trams, (At) 
«by J. W.swaine, « Elementary Forms of Religions Life). N ۲۰ 2916. 


آنظر الخشاب - نفس" الرچم السایق - تفس الکان ۰ 


VE 


الرقابة عند فرعیات وتمطیات « ترتمية » لا تتغير ۰ ولکن لها فعلا أن 
تتحری الهدف الاساسی من وجودها کجهاز للضیط الاجتماعی فى مجتمح 
معقد ۰ ولیس كجهارُ اداری dis‏ مصلحة الطيقة الحاکمة ۰ وأصحاب 
التفوذ ۰۰ ياسم الحافظة على النظام العام والامن العام الذی يكون قى 
الحقيقة التظام العام والامن العام لطيقة أو لمصلحة دون غيرها ۰ وهكذا 
نرى انه بدلا من ان تقضى الرقابة على عوامل التناقض قى التشاط الوظیفی 
فانها تزيد من هذا التناقض وينتفى الغرض من وجودها أساسا بل تنجم 
عته أورام اجتماعية خبيئة فى الآنسجه الاجتماعية ذاتهسا ۰۰ وبحيث 
تخبط الرقابة الفنية هنا بين التغير الاجتماعى الطبيعى وبين التغير الهدام 
۰ بين العجز عن التمييز بين قيم اجتماعية كهنوتية أو فئوية وبين قيم 
اجتماعية تعبر عن رأى عام ۰۰ أو بين العجر عن التمييز « بين الاشاعات 
العدوانية التى تطلق قى لياس نكتة . وبين المكايات الغرضة التى هی 
مجرد فکاهات لا تتطوی على تقد سياسى » (Wo)‏ ۰۰ ومع اعتيار أن 
الفكاهة عندما تشنمل عل لدغة متميزة ء فاتها من الناحية الفنية تعتبر 
« نكتة اتجاه » تعنى التنقيس عن بعص مشاعر انفعالية مقموعة لا تعتى 
sob)‏ لالتصديى دقدر ما تعتی اثارة الضحك CVA)‏ ۰ 
۷ - المطالبة WL‏ الرقابة على الصنفات الفنية بعامة : 

وريما يكون هتا الانحراف بمهنة الرقاية الفنية عن أهدافها 
التخطيطية الاعلامية والاجتماعية السليمة هو الذى دفع بعض العلماء 
الحدثين قى محال الاعلام والدراسة القنية الى القول بآن الرقاية ء سواء 
آکاتت dag‏ آم غير رسمية سی Gk‏ مقیاس واجراء سلبی آکثر مته 
ايجابى ۰۰ وانها ليست Lb‏ صحيحا يمكتنا من تحقيق الوصول ال 
إلفن الجيد أو حتى « البروبجندا » الجيدة آیضا (۸۷) - 

فهى فى الواقع ياتت وسيلة تفترض ان ما سوف يقدم الى الجمهور 
ف الجمهور أيضا فتحاءل اذن أن تعمل على أن تقلل من احتمال 
حدوث شىء تفترضه هى ۰ ال جانب ان ode GEN‏ الصورة تتسیب 
تى محاولة الكتاب ورجال الفن خداعها وتضليلها ۰ وذلك بصورة تكون 
آکثر اثارة وتجريحا - فقد يحدذف الرقيب مثلا منظرا يتجه فيه فتى وفتاة 
بمقردهما الى السرير ۰۰ STs‏ لا يدرى قى تقس الوقت ان التلميح 


٠ ۲۷۶ جوردون أوليورت ولیوبوستمان - نفس المرجع السايق اص‎ (a) 
٠ نفس الرجم السابق - ثقس المكان‎ 04 
— Norman John Powell ; 1514 P. 306. CAY) 


۳۷۵ 


ااصحوب بالابتسامة الدالة الخاطفة » فى متل هذه الواقف قد یکون أقوى 
من التعبير عن النظر المحذوف ,ذاته - 

ویری نورمان جون بوویل فى کتابه تشریح الرآی العام آیضا انه 
استکمالا لتقييم مهمة الرقابة القنية .ومدی تآثيرها السلیی على العمل 
الفتی وکیف يتم لها ان تتدخل من أجل الحافظه على بعض الواضح 
الحساسة بالنسية للشعپ أو بالنسية للحکومة - يرى انه پلزم توضیح 
الاسس التى تقوم عليها الرقاية ٠٠‏ وأن تجری لهذا الغرض الاستفتاءات 
الشعيية التى تساعد على تحديد هذه المقاهيم من ناحية أهميتها (/38) 
-٠‏ وعل أساس ان GEN‏ القنية یلزم آلا تكون le‏ آمام استمرار تجمع 
اللعرقة الانساتية عموما وتکاملها ۰ فآى عائق أمام تأكيد هذه المعرفة 
يعوق التقدم الاجتماعى Wed‏ ۰ كما ذكر فونتنل فى محاولته لاقامة أول 
نظرية عن التقدم بصورة متكاملة منذ آواخر القرن ال ۱۷ مر کدا ان 


للانسان » (485) ۰ 


: تطور الرقابة الفنية وقضاياها قى الصحافة الفنية‎ : Wt 
: قى فترة ما قبل الحرب العاكية الثانية‎ ١ 


)1 ) الصحافة السرحية : 


واذا كانت معارك الرقاية عل الأعمال السينمائية قد احتلت مساحة 
من الصفحات أكثر عددا ۰۰ وأعنف حدة فى الصحاقة الفتية عموما > 
بالنسية للرقابة على الاعمال التمثيلية المسرحية » قانه مما يذكر لهته 
الصحافة القنية المسرحية انها تبهت إلى أهمية هذه الرقابة وحدودها die‏ 
البداية ۰۰ ويصورة متشددة غی الواقع ٠‏ 


Id. Ibid. 0۰ 306-307. CAN 


وجاء فى الجلة الدولية ليحوث الاستقتاء والاتجاهات ان نتيجة الاستتقتاء الذی 
اشترك فيه آهالى كاليفورنيا عن الرقابة الفتية بالتسبة لصلاحیتها هریبا - ot‏ انها 
متشددة اکثر عن اللازم ‏ أو ليست متشددة Ly‏ قيه الكفاية » كانت كما یل وبالترتيب 
0 ۰ ۱۰ ۰ ۲۱ وإستنع 7/۱۲ عن الادلاء برآبهم ۱ 
International Journal of Opinion and Attitude Research 1947, Vol, I. ۳۰ 136-137.‏ 
)۸٩(‏ محمد عاطف غيث ‏ الرجم سالف الذکر اص ٩۲‏ ۰ 


۳۷۹ 


۱ - الرقابة على آماکن الرقص (الغناء : 

فتقراً قى مجلة السرح عام ۱۹۲١‏ , دعوة ميكرة لقرض رقایه فنیه 
من نوع آخر على آماکن الرقص والغناء » وکیف انهما فرعان من الفتون 
الجميلة من واجپ المحكومة ان تعنی بهما عناية لا تقل عن ake‏ بالتمثیل 
۰ أو ان تترك الحكومة الصحافة الفنية تقوم « بحركة التنظیف » التی 
تراها (- 64 ٠‏ 


۲ - الرقایة على الروایات الوطئية : 

كما ريطت الجلة Gu‏ ما آسمته مشسكلة الوطنیه فى الرواية الولفه 
الحلية وبين تدقيى قلم المطيوعات إلذى يحاسب على الكلمة والحرف والذی 
يبدو انه بحارب هذا التوع من المسرحيات (VAN)‏ وآیدت مجلة « الممثل a‏ 
ذلك فعلا ۰ وكيف يقضى قلم المطيوعات على كل مشهد حماسى أو وطنی 
وعل الرواية التمثيلية السياسية عموما ۰ وذلك قى عصر يتسم بالحرية 
والتفكير الحر » (1۹۲) ۰ بل وسخرت الصحافة الفنية من ذلك وطالیت 
مدير قلم الطبوعات ان يستعيض عن ذلك بمراقية الجمل البذیثه والعبارات 
الخارجة عن الآدب واللياقة النى تملا الصحف والمجلات (VAY)‏ ۰ وقد 
تفاقمت آزمة الصحافة المسرحية مع الرقاية فعلا لدرجة تطلب فیها مجلة 
« الناقد » العاء قلم الطبوعات ۰۰ وانه من الفید آلا نبعثر آموال الفلاح 
المسكين على انشاء ادارة کهنه ٠ (AVE)‏ 


۳ - الرقابة الجنسية وتشددها قى الخارج عام ۱۹۲۰ : 


وقد حرصت الصحافة الفتية عموما قى هذه القترة على ابراز مفاهیم 
الرقابة الفتية الأجنبية ۰ التي تتشدد فى حماية الشاهد من الناظر 
الجته‌بية أو أية الماحات لها ۰ لدرحة انها لا تحير مثلا رواية تتضمن 


rds « المسرح عند :۲ - ۳ هايو 1973 ۰ محمد عيد الجیدء حلمى‎ )1٩٠-( 
۰ الحكومة م‎ 

aD‏ المسرح - عند #8 ب ۲۰ أغسطين ۱۹۲۱ * محمد عيه المجيد حلمى 
« تشجیم التالیف السرحی ۰۰ عندتا وعندهم > ٠‏ ص 8 * i‏ 7 

۲ توقسبر ۱۲۹۲ ۰ « مدير قلم الطیوعات » ( امضیاء آنا ) ص‎ 5  لثمملا‎ CAN) 

* الممثل - نقس العدد والكان‎ CLAY) 

355 التائد عدد ۲۸ د ١١‏ ابربل ۸٨۸‏ ,۲ محيد على حماد « كلم الطیوعات 
۰ آلم يحن الوقت GY‏ » ص ۲ * 


۳۷۷ 


مشهدا لستار تخلع خلقه سيدة ملابسها لاستشارة اخصائیین فى التجمیل 
الا اذا ضمتت ان یکون الستار قویا tay‏ بحیث لا بحتمل سقوطه + 
كما انها لا تجیز عرض صورة لفتاة Une‏ تكشف عن رجلیها الجميلتين 
لانهما مما لا یصلح عرضه على التاس (A990)‏ - 


(ب) الصحافة السئمائية 
۱ - تناقض الرقابة Jo‏ الافلام الاجنبية العروضة فى مصر : 

وبااتسية للرقایة السينمائية فقد بدأت آکثر سخونه فى الواقفع 
مند قیام الصحاقة الفنية السیتمائیة فى مصر ۰ وحتی قبل ان تستکمل 
هذه الصناعه السیتمائية فى مصر متوماتها وقومیتها ۰۰ فتری مجلة 
« معرض السینما » عام ۱۹۲۷ ۰ تثير مشکلة لا تتصل بالرقابة على الافلام 
المصرية ۰ ولکن الرقابة على الافلام الأجنبية التی تعرض فى مصر ۰۰ 
وكيف اتها باتت مشوحة من كثرة ما بقصه الرقیب منها ۰۰ وکیف ان 
مقص الرقیب یقص مناظر بذاتا تتتافی مع مصلحة البلد (193) وانه 
لا توجد سياسة نابتة لذلك ٠‏ تما يقصه قى آفلام یجیزه فى آفلام آشری . 
وذلك وفقا مزاج الرقیب ولیس وققا UU‏ مصر الدينية والأدبية 
والاجتماعية ٠‏ 


؟ ‏ الاعتراض على نعيين رقباء قنيين من الآجانب : 

ثم تحتج المجلة على تعيين رقيب غربى خواجه فى ذوقه ۰۰ وليس 
شرقببا أو مصريا ۰۰ وكيف انه يلرم لتعيين رقيب فنى ان يكون ملما 
باحوال اليلد التى يعمل فيها ۰۰ وسخرت بقولها عما اذا كانت أمريكا 
تجیز مثلا ان يكون رقیبها السيتمائى شرقيا ؟ ۰ ثم تهاجم المجلة الذین 
يتذرعون ob‏ المصريين لا بتقتون فن الرقابة مما اضطر المسئولين الى تعيين 
رقيب غربی بأنه لا بصعب تعلم فن الرقابة اذا آردنا ذلك حقيقة ۰۰ وذلك 


(655) العروسة ب عدد ۲ - ۶ قيراير ٩۲‏ « الرقایة فى اتجلترا -۰ على الروايات 
التمثيلية ۾ ص ١١‏ - 

bas‏ يذاكر of‏ « اليايان » كانت تقرض رقييا خاصا pl‏ شرائط التقييل فى السیتما 
قبل أجازتها ذلك ۰ 

CVD‏ معرض السیتما - عدد ۱ - ۱۷ يوليو ۱۹۲۷ « السنة الثانية » الرقيب 
sll‏ قى مصر » ص ٩‏ ۷ - 


۳۷۸ 


حتی لا يجيز رقیب السینما الأيطالى مثلا ۰- منظرا عليه تعلیق معتاه أن 
القرآن یحظر روّية السلطان وهو يأكل » GAY)‏ - 


۳ - الرقانة dis‏ وحماية الصییان والفتیات : 
وقد احتلت مشکله الرقابة على الافلام الأاجنبیه جانبا كيرا من 
اهتمام الصحاقة القنیة السيتمائية فى الواقم ۰ قنقرأ لطلعت حرپ OL‏ 
الرقابة عل هذه الافلام یلزم من جهة آخری ان تحمی الصبیان والفتیات 
عتدنا ۰۰ حتی بعد أن تمر هله الاقلام من مصفاة رقابية دقيقة. ٠٠‏ قى 
نفس الوقت GU‏ نقدم لهم روایات صبيانية day‏ ۰ كما يحدث قى 
سوسرما ۰۰ أو كما بحدث قی تر كيا ذاتها التی تحرم دخول الفتیات 
والفتيان حتى سن الثامتة عشرة ۰ وقد ربط طلعت حرب فى ذلك بين 
مشكلة الدود الرقابية فى مصر وبين مشكلة الامتيازات الأجنبية التى 
بتعدر معها تحديد قثات الاعمار التى تشاهد السیتما بصفة عامة ء٠‏ 
وکانما صتاعة السيتما وعروضها فى مصر وفق مزاج الأجانب من رقباء 
۰ ومتفرجین CVA) ٠‏ ۰ 


>٤‏ - تور الرقابة الفنية قى مصر وتناقضها ۰۰ بين الفیلم الاجنبی 

والفیلم الحلی : 

ويبدو of‏ قضية الرقابة السينسائية فى مصر بائت فى حاجة ال 
مواحهة عملية مدروسة وغر متحيزة فعلا ۰- فتبدا مجلة م معرض 
السینما » فى آول اعدادها ple‏ ۱۹۲۹ بعرض تاریخی عن تطور تشریعات 
الراقبة السينمائية فى مصر وآحدافها (115) وکیف ان آول تشريع وضع 
طراقبة الشرائط الراد عرضها قى البلاد كان ايان المرب العظمی على آساس 
فحص الاشرطة من الوجهة السياسية ۰ وان كان آولو الأمر قد رأوا AG‏ 
علیها بعد الحرب SLL‏ الاداب والامن العام - هذا وان كان آول ert‏ 
رسمی رقابی آصدرته وزارة المالية قى آغسطس ۱۹۲۱ ۰ ويقضى بأن کل 


CY,‏ سرش الستینما عدد ۸ - ۱۷ مارس VATA‏ بين الحابر والاوراق - لقت 
نظر » ( اعشاء (eG‏ ص ١٠١‏ - 

OM)‏ سرض السيتيا ‏ عدد ۱ - يوليو ۱۹۲۷ السنة الثائية ‏ طلست حرب 
دور السیتما ۰۰ وطريقة استخدامها ٠‏ 

CVI)‏ ععرش السینما العدد الاول _ ۲۰ يثاير ۱۸۲۹ التشریم الخامن بالسینما 
فى .صر - کلمة تاريخة - ص ٩‏ و ۷۱ ٠‏ ۱ 


۳۷۹ 


ما برد من آشرطه السينما فى القطر الصري يجب ارساله الى ادارة الا 
العام ۰ ۰ لتفحصه Gb‏ آنشتت لهذا الترض ء قبل الترخیص ۰۰ للحكم 
عما ذا كان به منظر أو فصل مخل بألاداپ أو الامن العام أو التظام ال 
غير ذلك ء مما بقتضیه السهر على مرافق البلاد » (۷۰۰) ۰ 


ؤمن الطریف ان كل هده التشريعات الرقابية حتی ذلك الوقت كانت 
تاضرة على القیلم الأجنبی الذی يعرض فى مصر فقط ۰۰ وان الافلام التى 
تؤخذ مناظرها وتعرض فى مصر - أى الحلية لیس لها من مراقية أو 
تشریم سوی ما لرجال البوئیس ومتدوبی قلم الطیوعات من حق الحضور 
فی دور اللاهی dives‏ عامة » (۷۰۱) وقد طاليت الصحافة الفنیه آنذاك 
بضرورة عرضها على الرقيب أسوة بالروايات التمثيلية ۰۰ وكيف ان 42 
حكومية' شكلت لهذا الغقرض ٠‏ 

هذا وان كانت الدعوة الى حماية الكرامة المصرية من المناظر التى 
تظهر قى الأفلام الأجنيية التى تعرض فى الخارج ٠٠‏ ضمن ما طالبت 
الصحافة الفنية قلم المراقية فى مصر » ان يعمل على اتخاذ طريق سریع 
وحاسم لتفاديه (۷۰۲) بيتما تستخف شركات السيتما يتا عندما تحضر 
الى مصر وتدعى انها تعمل على تصوير مدينتتا الاضرة ٠‏ 


ثالثا : تطور الرقابة الفنية وقضاياها فى الصحافة الفنية : 
۲ - فى فترة ما بعد اخرب العالية الثانية : 
وآ ) الصحافة السيئمائية : 


: وهبوطها‎ ۰۰ pan دور السيئما الجديدة فى‎ ١ 


وكان من الطبيعى فى فترة ما يعد المرب العالمية الثانية ۰۰ وزيادة 
انتشار السيتما المصرية المحلية أن تصرخ الصحاقة الفتية طليا لدور آکثر 
فاعلية بالنسية للرقابة السينمائية على هذه الافلام ٠٠‏ وبلغ الآمر ان مجلة 
(۷:۰) معرض السينما «. نفس العدد السابق والمكان ˆ 
(۷۰۱) تقس اخصدر السايق - 


,(۷۰) قن السينا ‏ عدد ١‏ ۱۵ اکتویر ,۱۹۳۳ ۰ ال مقوضیتا فى الخارج رقلم 
المراقية فى مصر ۰۰ کرامتنا تهان قى آفلامهم «فماذا قعلتا لنصونهاه ص ۸ ۰ ٩‏ ۰ ۲۰ - 


۸۰ 


« السيتما » تحدر عام ١91568‏ فى تداء.الى. رئيس المكرمة — كيف ان 
البسیتما فى مصر أصيحت دولة داحل الدولة ٠٠‏ وكيف اته اذا فرض 
وحضر عرض خاصن للأقلام الصرية كلها فى ثلاثة أعوام by‏ عام . 
۰0 © سيجد كيف آصبح لزاما على كل فيلم ان يقدم آلوانا من ه هز 
Ghd!‏ » » واصتاتا من السیاپ المقوت.» وعينات من الثكات الرخیصت؟ 
والغتاء الخليع والفکاهة الجنسية (۷۰۲) وکیف نجتی بذلك علي الجتمم 
المصرى الجتمع العربی أيضا . لآن الفيلم الصری یعرض فى 'جميع الأقطار 
الشقيقة ٠‏ 

هذا وان كانت الصحافة الفنية قد طليت صراحة من الحكومة تعويضا 
كاقيا للمنتجين عن الحسارات التى يمتون بها فى UL‏ انصنراق ال جمهور عن 
أقلامهم وهنا یمکتها ان تفرض على الشركات موضوعات, dines‏ » ,وتحذف 
رواياتها ۰۰ مكتوبة آو شر طا معدا للعرض" )١5(‏ ۰ 


۳ — وضع دستور قنى اجتماعى وديمقراطى جديد للرقابة على الصنفات 

: dal 

ولكن يبدو آن الوقت قد حان فى آعقساب الحرب العالمية الثاننة 
لوضع » آو soley‏ النظر فى دستور للرقاية السينمائية قى مصر ٠٠‏ يعد 
انتهاء الرقابة العسكرية على هن السينما قى مصر ۰۰ واستثناف الرقابة 
المدتية عملها الرسمی .اشعتاد ٠٠‏ وذلك هن حيث ضرورة و 
coll «‏ » لهذه الرقابة ٠‏ ينظم العلاقة بين: هذا الفن وبين القائون بدلا من 
نظام حكومى مرتجسل اقتشته طروق طادثة مد اکتر من عشرين 
عاما » (V-0)‏ + 

وقد حددت الصحافة الفتية بعد الحرب مهام الرقابة قى منم كل 
ما يعتير تهجما عل +e obs‏ وكل ما يخدش ' ثاموسن الأخلاق' والآداى 
العامة:. وکل ما له علاقة بالسياسة والشنخصیات ولکتها أ الصتحافة 
الفتیة: - ثتبة ال ان ASM‏ یعفلفرن فى تفسيز هته التعلینات ۰۰ وان 


۰ (۷۰۲) السیتما ند عدت 7 .اول مادسن ۱۹۶۵ 9/۳ ابراهيم Sole‏ من coe‏ 
سبينمائى -* "ال .دولة. SI Gay‏ هن ۰۰.۶.۰ . 1 
(۷-۶) السيتما ل تقس العدد السابق - تقس الکان ٠‏ 
ea‏ '(8-/9) -الستیتما 2 مدو ۰-۰۲۱ ۱۳۴ سعيتييز ۱۹۶۵۰« يجب. وضع yt nS‏ للرقابة 
السيتمائية » ( بامضاء تاقد كريم ) "Yue‏ 


TAY 


مواد دستور الرقاية الجديد یلزم ان تخلو من أى ليس أو ابهام ۰۰ وان 
من یتذمز die‏ لدیه محكمة آعل يتم آمامها استثناف حکم الرقیب (VV)‏ 
وبحيث لا تفرق الحكومة بين قيود الرقابة الوضوعة على الأقلام الأجتبية 
والمحلية ۰۰ لآن هذا آمر لا يصح ان يوجد فى بلد مستقل تعتی حکومته 
بالشئون القومية ولساية الصتاعة المحلية من المناقسة الخارجية ٠‏ 

ويبدو أن هته السلة قد بيدأت تؤتى أكلها ۰۰ فیعلن وزير الشتون 
الاجتماعية قى حديث خاص له فى مجلة « دنيا الفن » عام ۱۹۱ انه قد 
أصدر قرارا باشتراك وزارة الشتون الاجتماعية مع وزارة الداخلية فى 
الرقاية على الأقلام وان الوزارة fe‏ استعداد للاستعانة يمن تخصص قى 
الصتاعة الفلمية (۷۰۷) وبحيث تستوعب جميع نواحى الأفلام ٠‏ 

كما تشبر « الاستوديو » بعد ذلك إل ان الجهات الرسمية المشرفة 
عل مراقبة الأقلام السينمائية فى مصر قد OTT‏ من عدم وجود القدرة 
القنية قيمن يقومون هذا العمل ۰- واتها آعدت مذكرة بارسال بعتات 
ادراسة عذا القن فى الخارج (۷۰۸) ۰۰ فى تفس الوقت CA‏ آعلتت فيه 
وزارة الشئون الاجتماعية بأتها ستختص يجميع النواحی الفتية الوزعة بين 
وزاره الصحة العمومية والداخابه والعارف حتی تصبح وزارة الشئون 
الاجتماءية هی وزارة القن والفناتن (۷۰۹) ۰ 

وقد لوحظ انه بعد المرب العالية الثانية بدأت بعص المعیات ذات 
التشاط الاجتماعی تطالب باجراءات dole‏ تتعلق بحقوق أعضاء هده 
المعیات وایدیولوجياتها ۰۰ ومن ذلك ما طالبت به جمعية المرأة الصرية 
بالنسية نع الاقلام التی تحارب الزواج والاسراع GEL‏ صالات 
الرقص (۷۱۰) وبحث تنفيذ مته الاقتراحات مع وزارة الشتون 
الاجتماعية ۰ 


(۷-7) السیتما _ تقس العدد والکان - 

(۷۰۷) دئیا القن عدد ۱۱ - -۱ دیسمیر ١953‏ ۰ اتور عبد الله : « dade‏ هذا 
cell‏ ۰۰ مم وزير . الشخون الاجتماعية » من ۱۲ ۰ ۱۳ - وشي الکاتب فى حدیعه ميت 
اليداية ok‏ وزارة الشئون هی رزارة الفتون وان على هذا الاعتبار یترلاها وزير فنان 
) وهو معالى الدکتور عبد الجید يدر یاشا ) ٠‏ 

(۷۰۸) الاستردیو - عدد. ۱ 1 ۱۸ فیرایر ۱۹۶۷ 7 الباة فى سطور ل من ۳ 

Lis )۷۰۹(‏ الغن ‏ عدد ۳۰ - TY‏ ابریل ۱۹۶۷ " عتاب" بين وزير OF‏ ووزير 
Goll‏ - ص ۲۷ ۰ ۱ 

۱۰۲ دنيا الفن 7 عدد لاه - ۲۲ سیتمیر ۱۹۶۷ " أمينة تور الدین ۰« لسائیات 
ص ۲۲ ۰ 


VAN 


۳ - الحكومة تدافع عن سیاستها الجديدة فى الرقابة الفنية : 


(1) الت رکیز على القصة ۰۰ والاخذ بنظام الهیئات الاستشارية : 
وربما یحدت لآول مرة ان تجد حملات الصحاقة الفنية بالنسبة 
للرقایة على الصنقات dual!‏ » وردود قعل صر بحة لدی العاملين فى الرقابة 


آنفسهم قى محاولة لابراز الجهود الجديدة الميذولة فى هذا السییل -- 
وایضاح ما قد يساء قهمه بالنسبة للتطبیقات الرقابية ٠‏ 


فعبعث مدير ادارة الدعاية والارشاد الاجتماعى paw‏ عام ۱۹۶۷ > 
برسالة الى محلة p‏ دنيا الفن » (V\\)‏ سين حرص الحكومة على انتقاء 
القصة لأنها السبب الأساسى لتدهور الفيلم المصرى وحقها فى آلا تجيز 
عرضها إلى جانب تتقيذ القرار الخاص باشتراك dee‏ من المهتمن يهذه 
الصتاعة من الكتاب Ge pelts‏ والمتتجين والمتلن والملوسيقيين 
والسیتمائییل -٠‏ ويتم اختيارهم بواسطة الهیثات التى ينتمون اليها . 
كهيئة استضاربة تعرض عليها قرارات المنع البات أو التعديلات الرقابية 
الجوهرية ٠‏ ۱ 


(ب) اتباع الأسلوب العمل قى مئع العمل الفتی : 

هذا وان أشار مدير ادارة الدعاية والارشاد قى رسالته الى بعض 
الاحراءات المنقحة الجديدة 3 

من حيث تأجیل قرار الحكم فى قصص بعص الاثلام الاستعراضية 
الغنائية لما بعد تصويرها لانه لا بمکن المحم عليها قبل ذلك ٠٠‏ مع 
استئناف المنع ۰۰ وذلك كأسلوب معملى ۰ 

Lf -‏ من حيث التساهل يعض الشىء فى استعمال حق النم البات 
بحجه أن السيتما قى مصر مازالت فى أول الطريق ‏ فقد ذكرت هذه 
الرسالة الهامة انه قد OT‏ الأوان لاستعمال شىء من الحساب العسير ز۷۱۲) 


(۷۱۱) السیتا ب ote‏ ۱-۵ ب ۱۲ هايو ۱۹۶۷ « محمد الشريف ( مدير ادارغ 
الدعاية والارشاد الاجتماعی ) « الحكومة تسبل Let‏ » ص ” ۰ 

(۷۱۲) وذكرت الرسالة ان تقباء الهيئات القنية بمصر قد تقدمرا بمثل ملا الطلب 
لاعتقادهم بان فى هذا رقى الفیلم الصری ۰ اتظر السيتما ب تفس المدد السابق والکان 


YAY 


)>( شهادات تقدير وجوائز ۰۰ للعمل الفنی الخيد : 

ب ومن cas‏ تقكير وراد الشفئون فى اثاية الحیدین من الشستغلین 
بهده الصناعة (۷۱۳) ٠‏ ' 

( د ) حماية الرقابة لسلامة الامن من وجهة نظر الدولة : 

وحول نقس معنی رسالة pda.‏ ادارة الدعاية والارشاد الاحتماعی > 
تطالعتا الصحاقة الفتية بمقال لامينة .الصاوی عام ۱۹۶۸ تدافع فیها عن 
الرقابة المظلومة وان العجزة من السیتمائیین الذین يتهمون الرقابة Wh‏ 
oe‏ دوت بو قی ار الوطنية آو القومیه ِ الفکر بة ae‏ 
و الاسستقر از الاجتماعی والسیاسی (۷۱۶) عندما 7 تتصول الآوضاع 
السياسية والدستورية القائمة الى هزء آو نقطة SG)‏ ليث آقکار تورية 
من شانها الخطر على سلامة الامن فى الدولة ٠‏ 

ره) حدود الرقابة الفتية كوظيفة لدى الدولة ٠‏ وكمسئولية لدى 

a 

والواقع انتا لا توافق أمينة الصاوی عل رداء الکهنوت الوظیفی 
الذى سارك الياسه للأوضاع السياسية والدستورية القائمسه ‏ وكأن 
(لرقابة لم تقم الا للدقاع عنها بغض النظر عن سلامة هذه الأوضاع 
السياسية RTE‏ يجب كليه أو اتخاذه هزءا : of‏ فالرقيب wih ya‏ 
دی الدوئة LT‏ كانت ومنفذ لها ٠٠‏ آما الفنان قهو > اذا جاز التخيير ؛ 
موظف بضميزه وفكره لدى المجتمع أو cos Nike‏ ان .يكون ب والدولة 
وظيفة اجتماعية ولیشت وظيفة قردية أو کهتوتية ۰ 


ره الاعتراض على تكرار الدیث عن مشروعات تطو بر الرقابة ۰ دون 
'تنفيذها : : 


٠‏ ومن الطربت ان ts‏ فى متأبعتنا: للرقابة. الفنية.فى فترة ها يع 
عام ۱۹:۹ وبداية أفول ازدهار الصحاقة الفتية قيما بعد المرب العالية 


(VIN)‏ ومن ذلك منح صاحبالفيلم المتاز شهادة خاصة یحق له إن , یعرضها على 
الشاشة قى تفس الميلم ۰ يخلاف .الجوائز الادية - تفس. الرجم :السبسابق- والمكان ۰۰۰ 

(۷۱4) بدنما القن:ب عبد ۲۳۰-۰۷۸ .مایس VENA‏ " آمينة.المباوی GE Jip‏ مظلومة» 
Vue‏ ,م 


SAE 


ks‏ نعثر de‏ مقال آخو pak‏ ادارة الارشاد الاجتماغی. بتحدت. فيه 
عن الرقاية الفنية وبتحدث eT‏ عن مشروعات رقابية سبق: الحديث عنها 
عام ۱۹۶۷ ۰ و کیف ان آفکار الاضلام oil‏ محرد اقتراحاث تنثظر التتفیة 
.وكأنها وسیلة لامتصاص مطالب الرآی العام ۰۰ وسيلة على طريقة تجری 
دراسة ۰۰ أو البحث جار بحول ۰۰ وما الى. ذلك (۷۱۰) وقد داقع مدير 
of. ae‏ الرقيبات باعتبارهن من خربجات Salt.‏ والاداب galls‏ العال, 

لفن التمثيل ٠ ٠‏ كما داقع بعص الرقبيات الآجنبيات من دوات رد 
ap‏ الطويل ۰ 

وتاکیدا لسياسة القترحات نحت التنقيف » نقراً قى الكواكب. عام 
)۷١١( ۰۱‏ ما يقيد بان اقتراح وزير الشتون الاجتماعية عام 
7 (۷۱۷) يشان توحید کل الحهات الشرفة عل القن والرقابه 7 
.وزارة ااشتون الاحتماعية bas‏ - لم din‏ حتی ذلك الوقت وکیف تصر 
كل من الشسئونٍ الاجتماعية والداخلية انها الوزارة الوحيدة عن مراقبه 
الأفلام ٠‏ 

ولعل oto‏ العقلية الوزارية التى كانت مستولة عن UGS‏ قى 
مصر ۰۰ تفسر لنا كيف تخبط مقهوم الرقابة منذ البداية ۰۰ يل ومنذ 
ان آحری متص الرقیب حدرده فى آول فیلم آخرجته عزيرّة el‏ وهو 
«قيلم > ليلل » عتدما حتف منظرا لطفلة od‏ آمام والدیها Lay‏ لاعبة 
۰ لان رقص JULY‏ قى نظر الرقيب يدخل فى ty‏ المناظر الناقية 
للآداب مثلا (۷۱۸) - 


کلمة القضاء تصبح هی اطکم بين انتج والرقیب : 


ودبدو أن العلاقة بين القتانن والرقابة من أجل التوصنل الى تقطة 
تفاهم مقتعة ومعقولة » قد بلغت تقطة اللاعودة ۰- عتدما طالب آتور آحمد 


)١5(‏ الاستوديو ب pis ۶ - ۱۲۷ sie‏ ۱۹۵۰ ۰ السیتما والرقاية فى حديث 
مع الاستاذ محمد cis SI)‏ بك مدير ادارة الارشاد القومى * عن ۲۱ - 
أنظر fale‏ 1۲۹ - 
(VV)‏ الكواكب ہے اعدد ۲۱ . عأزسش ۰۰۱۹۰٩‏ آئور ۰ آحمد « حول العالم الفتی 
"الرتابا بل وازرتين » ص EV ۰ ٠١‏ ۰ 
(۷۱۷) اتثار هاحش. ۰۰۷۱۱ : 
(۷۱۸؛ الکراکب ۰ .عدد NM‏ اككوهو ۱۸۵۱ ۳۰ مقصن الرقیب قال لی » ۰ ش ANE‏ 


الح رکة الوطتية ب 


فى Wy‏ عام ۱۹۰۲ (۷۱۹) من النتجین أن برفعوا قضایا - لیس لطلب. 
تعویض من الرقابة ولکن ۰۰ من أجل الغاء الاوامر الرقاییه وقراراتها » 
ولتصبح کلمة القضاء هی الحكم Ge‏ النتج.والرقیپ ٠‏ ۱ 

و کانت الدوائر الحتمعة لمحكمة القضاء الاداری بمجلس الدولة قد 
حکمت فى بعض القضایا الهامة آخرا Ob‏ آواعر الرقیب العام ليست 
سوى أوامر ادارية يستطيع ASW‏ ان بتظلموا منها آمام مجلس الدولة- 
بعد ان رفض مجلس الدولة الاعتراف بالقانون الذی أصدرته الوزارد. 
السابقه وتصت فيه عل متع القضاء الادارى هن سماع الدعاوى المتعلقة 
بطلب العاء الأوامر العسكرية (۷۲۰) - 


lat,‏ : الصحاقة الفنية والسئولیه الديئية فى الرقابة عل الصنفان. 
الفثية : 


وريما تتبقى لنا زاوية متميزة فى قضية الرقاية على الصتقات الفنية. 
كما le sll‏ الصحافة الفتية المتخصصة ۰ ۰ وذلك بالنسبه لاتصال الرقابة 
بالتاحية ٠ Lod)‏ 


وكيف اثار عضو فى مجلس التواب عدم rey‏ التمثيل مع کک 
عام ۱۹۰۲۸ 0۸۷۲۱ رقم أنه يعتبر التمثيل من الفنون الحميلة .۰- وذلك. 
يحسشى مته الاضرار GEL‏ الشييية ٠‏ 


۱ - الخلاف بين الرقابة الفئية ومشيخة الازهر ple‏ ۱۹۳۶ : 


ورغم هذا الاحتمام الدینی ۰ قان هذا لا یستم مشبخه الازهر عام. 
11٤‏ من الامتفاع عن الادلاء lal»‏ في عرض قيلم « عيون ساهرء ». 
بالنسنة لامکان ان يظهر رجل مات وینهض من جدثه بفعل السحر ۰ we"‏ 
ولو كان ذلك من صنع الخيال' وذلك عندما قالت المشيخة : ومتی DSW‏ 
الداخلیه رآى المشيخة فى أمثال مذه الشتون ۰ حتی تأتی الیوم 
لتستشيرها. ٠٠‏ ,وکیف ان الداخلية لم تاخذ رآبها بالنسبة ا أى قيلم. 


» الکراکب - عدد 55 - ۸ يولية ۱۹۰۲ ۰ آلرر آخمد « اطرقوا هذا الياب‎ (VN) 
NAVE وذكر أن الرفاية لا تز ال "نستید !نی رتابتها السلطة عللاتحة التیاترات الصادر: عام‎ 

(۷۲۰) الكواكب ‏ نفس العدد * السابق والکان ٠‏ 

(۷۲۱) المستقيل — عدد ۲۱ - VE‏ يولير VATA‏ " داسمه. محمد ميد اللطیف سمردی, 
آلندی *. وقد فى له عدافما. ملق القن Lamia‏ کامل احسن الامنیوطی: اقثفى. .۰ 


YAN 


آجنبی بتاقض أصول الدین ٠‏ وزواحره ۰۰ أو تأخذ رآیها بالنسية لعشرات. 
الرخص بقتح الاتات ,و بیع اور فى يلد دینه الالام الحنيف (۷۲۲) 
وهو ما يؤكد انقصام التعاون من جهة أخرى بين الرقابة وبين العتصر 
الدیتی ۰۰ الذی بعتیر من مصادر تشریعاتها وقراراتها ۰۰ وبحيث يلزم, 
التنسیق بينهما بعیدا عن تسلط الرقابة الوظیفی ٠٠‏ أو عن التخوفات. 
الدينية غير الواردة والفترضة ۰ والتی لا تعالج بالنم بقدر ما تعالج بانتاج 
أفلام فتية تجذب المهور الى هذه القیم الدينية ٠‏ 


۲ - اعتراض الاخوان المسلمين على ظهور الراة على المسرح : 

وقی نفس الوقت تزاول بعض الجمعيات الدينية ضغوطها لتقييد. 
حلقات الرقابة الدينية ۰۰ عندما يحارب الاخوان المسلمون قى مصر 
ظهرر المرآة على السرح (۷۲۲) على آساس أن الاخوان تحارب الرذياة ٠‏ 
وظهور المرآة على السرح أو السیتما یکشف عن عورة المرأة التی یحاربها: 
الدين الاسلامی ۰۰ یل ان الدين الاسلامی ینهی عن ظهور الرجل یملابس, 
قصيرة تکشف عن ركبتيه ۰ oY‏ ذلك عورة _ كما قول وکیل الجماعة ٠‏ 
وانهم لذلك يسستدون الأدوار النساثية فى حفلاتهم التمثيلية الى الرجال ٠‏ 


۴۳ الاخوان برون ظهور الرجال فى آدوار النسساء عل السرح تخت 
محظور ۰ ولکثه اخف الضررين : 


ولعل الصحيقة الفنية لم تشب أن تقحم نفسها قى تعلیق خاص على 
هذا الرأى الذی لا يشير من جهة آخری الى حكمة الاسلام آضا فى كيف 
أن الضرورات تبيح المحظورات وان من اضطر غير EL‏ ولا عاد قلا ألم, 
عليه اقول لعل الصحيفة الفتية بذکاه - فضلت ان تأتى برأى مناعض 
أو اکثر سرا على GLI‏ رجل دين آخر هو الشیخ آبو العيون ۰۰ 
بعد ان كشفت الجلة عل لسان محررها ان ظهزر الرجال teat‏ فى دور 
التساه Glee‏ تخثث وان الاسلام لاأ يبيح ذلك كما اعترف: الاستاة. 


(۷۲۲) ملحق الكواكب 7ب علد ۱۰۰ - pla ٩‏ ۱۹۲۶ * غيد الرخنن تصر 
« رزارة الداخلية بين السینما وآوامر الدين »۾ - 

Lia )۷۲۲(‏ القن" # ote‏ ۲۰ - ۲۲ ابریل ۱۹:۷ ۰ الاخران السلمون يحاريون ظهور 
الراة على السرح والشيع yt‏ العیون یداقم ٠‏ ص ۲۰ ء ۱ 


“TAY 


الستكرى وك جماعة ae‏ أيضا لندوب الحلة مح استدراکه - فى 


تت الدين بحظر ظهور an‏ والجون عل المسرح. ee‏ وليس المرأة 

تذانها : 

وقد فسر الشسيخ آبو العيون القضية النسائية على السرح والسيتما 
بقوله بأنه لا يحارب ظهور المرآة على المسرح أو على شاشة السینما ولكته 
بحارب الخلاعة والحون ولا يقر ظهور Utell‏ بملايس تکشف عن جسمها 
وعن مقاتنها ٠‏ فهذا لا يلبق مطلقا (هكلا) ٠‏ 

وقی نقس الوقت تحرص الصحافة الفنية على ابراز كافة الآراء 
'المتصلة cols‏ الفكر قى قضية المرأة والسرح آو الفن والدین ٠-‏ قتنشر 
على لسان رئيسة جماعة سيدات الاسلام Gat‏ لتكرار مزضوعات 
وآسالیب اخراج الاثلام المصرية حول الحب والخيانة الزوجية والافتعال 
sadly‏ عن الافلام التاريخية والوطنية فى حين تنتج السیتما الأجتبية 
آقلاما عن تار یخنا الصری القدیم وآلف ليلة ۰ وان Loa‏ موضوعات 
قومية تکفیتا لسنوات طوبلة (۷۲) » وفی هذا الواقع ما یکشف عزن 
مدی وعی المرآة المصرية التدینة آضا وفی غد نظرتها لرسالة السیتما » 
'التى ذکرت انها لا تقل عن رسالة الصحافه مثلا ٠‏ 


-خامسا : آشهر قضایا الرقابة عل الصنفات الفنية فى الصحاقة القنية : 


cL dna - ۷‏ قيلم عن الثبی محمد عام ۱۹۲۳۳ ۰۰ بين الرقابة 
الديثية والرقاءة الفنية : 


( 1 ) مجلة السرح تتشر صورا لیوسف وهبی ۰۰ قى دور الثبی 
محمك : ِ 1 

ولعلنا نعود الى الوراء عام ۱۹۲ ۰- لتجل ان آبرز قضية ديتية. 
رقابیة نی فى نفس الوقت كانت تتصل بتمثيل فيلم عن التبى 

Lis (VTE)‏ الفن ‏ نفس العدد ٠‏ تقسن المكان ۰ وقد ذكرت المجلة ان الأسحاة 
لسکری add‏ عنم اتمام حدیثه ٠‏ : 

(۷۲۰) تفس الرجم السابق والکان - 

Lis WT‏ القن ل عدد ۲۱ - ۲٩‏ ابريل ۱۹۶۷ " سیدات ماهر : « رئيسة سماعة 
سیدات الاسلام ۰۰ تتحلت عن السیتا » ص ۲۵ ۰ 


NAA. 


محمد (۷۲۷) والذی من المقترح ان يقوم بهذا الدور بوسف وهبی + وقد 
تناقلت الصحف هذه القضية قى حينها ۰ وكان وداد عرفی قد ol‏ يحددث 
شيق لجلة المسرح بأن هتاك شركة قد اتفقت مع بوسف وهيى على ذلكه 
وأته س_مثل الدور فى باريس ۰۰ وان يوسف وهبى قد استعد لذلك 
فعلا وصنع عدة صور تمثله قى دور التبى محمد كما تخيله هو ۰.۰ 
وتساءلت المجلة آتذاك ۰ فيما اذا كان هذا یتفق مع التعاليم للدينية. 
وهل تسمح به الرئاسة الدينية العليا فى مصر ۰ ثم تشير مجلة المسرح 
ال أن وداد عرقى حاول « التملص » بعد تشر الموضوع بهذه الصورة فی. 
المجلة ٠٠‏ ولكن المجلة تحدته أن یکذب حدیثه بها ٠‏ 

ومن المثير ان الجلة قد صنعت من هذه القضية الهامة موضوعا 
صحقيا ساخنا مدعما بالمعلومات الجديدة والصور والعرض الواعی, 
المقروء -٠‏ بما يجعلها مجلة صحفية ناجحة ۰۰ قنشرت ۲ صور ليوسف 
وهیی Wed‏ وهو قى دور التبى محمد كما تخيله (۷۲۸) وكيف ان وهبى 
تأثر قى ذلك بشخصیته الأصلية فى الراهب « راسبوتين » ٠‏ 

وأوضحت المجلة صراحة انها ضد ظهور التبی ٠‏ محمد فى السیتما 
تواسطه شركة « ماركوس » السيتمائية ٠‏ 


(ب) يوسف وهبی يكدب مجلة السرح - ويعود ويعترف : 


ويدو أن حملة المسرح پاكسبة لظهور قيلم النبى محمد كما تخيله 
یوسف وهبی قد هزت یوسی وهبى فعلا ۰۰ قبداً يتهم ال مسرح بالغرض 
وبالسفالة ٠٠‏ وبنشر التکذیبات فى الصحف ٠‏ ولكن « المسرح » اضطرته. 
آخير! ‏ كصحيفة dad‏ متمكنة من أخبارها ومادتها ومتابعة قضایاها 
للنهاية ‏ ان pty‏ فى الاهرام انه عزم فعلا على تمثيل هذه الرواية ۰۰ 
ولكنه يطلب ee pel‏ رای السادة « علماء الاژهر والدین قسل کل 
شی« » (۷۲۹) ۰ 1 


- ۱۸۲۱ gh ۲۶ ب‎ ۲۷ ste - السرج‎ )۷۲۷( 


(۷۲۸) السرح ate‏ ۲۸ - الا مارس ۷۲۸۴۳۱ ۰ « الثبی محمد ه کیف هورته ل 
تهایة التزاع.» .س Te‏ ۰۲۱ ۰ ۱ 
(VT)‏ السرح - تقس المدد واكان * 


TAS 


(ج) مشيخة الازهر تمنع تمثيل الفیلم ۰۰ ويوسف وهبی يتعهد 
Wis‏ بذلك : 

- وتکن الأسلوي .الاستعطافی والاستفساری الذی اضنطرت مجلة 
السرح یوسف وعبى لاتباعه لم يمنع مشيخة الازهر من ان تکتب خطابا 
الى وزارة الداخلية ( وصل اليها يوم ۱۸ مایو ۱۹۲۳ - كما تقول 
0 السرح » ) خاصا بمنم “تمثيل رواية wl‏ محمد ۰ واستدعت وزارة 
الداخلية بوسف وهبى ( فی ۲۶ ple‏ ۱۹۲۱ ) ليكتب تعهدا بذلك ٠‏ 


(د ) مشاركة الصحف السيارة dod‏ مجلة المسرح > 

والذى حدث ان مجلة المسرح تابعث حملتها حتى النهاية فكشفت 
الواقعة ۰۰ ثم أعلنت الرأى ٠٠‏ ثم دافعت عنه ٠‏ وذلك غندما نشرت 
بیان مشيخة الازهر الشريف التى يؤكد ان بوسف وهبى حاول أن 
يشخص التبی محمد صل الله عليه وسلم بصورة الراهب راس بوتين 
الروسی ee‏ الخ ۰ وشکرت وزاره الداخلبة daly‏ احل والعقد تلقاء هده 
العناية بمقام صاحیه الشریف (۷۲۲۰) ۰ 


؟ ‏ ضرورة استلهام روح الدین الاسلامية الاصيلة ۰۰ قى الرقابة 

الفنية : 

والرآی Ure‏ بالنسية لهذه التضية فى الواقم بتصل آساسا بمدی 
الخدمة النى یمکن ان. تتحقق للدعوة الديتية ,ومبادثها السامية بفضنل 
وسائل الاعلام الفنى الحديثة فى 'السيتما ٠٠‏ كما قى السرح ۰۰ وقی 
pling‏ الفتون ٠ dole‏ القضية لیست ah‏ لجرد المنع ٠‏ ولكن وفقا 
لمقاييس تحدد. السلبيات؛ والایجابیات «١.؛فى.:ظلال‏ من ,استلهام .رواج 
الدين الأصيل ٠‏ وتطور العصر التى يخلق فيه الله مالا تعلبون,:۰: وف 


(VY)‏ السرح - نفس العدد GLI‏ والکان ب وقد حرصت المجلة بأن تشکر 
الملتاء, ال ین «کتبو: فى الصحفت السیار:. یحتجون على تمثيل ' وسف وهیی للثبی فحمد 
كما نشرت رسائل احتجاجهم الخاصة ال مجلة المسرح: ذاتها ۰ ؤهن ذلك رسالة' على لجلب 
رئيس جمعية اللواء الاسلامی ۰ 


۹ 


+ختیار آنسب الطرق القنية اعلامیا ودرامیا لتحقیق الیت والاقناع 
Ge NI‏ لنشر الدعوة الاسلامية أو أية دعوة آو عقيدة فى الواقم ۰۰ ومن 
مو الشخص الذی بقوم بمئل هذه الأدوار الديتية ٠٠‏ وکیف یلزم ان 
تکون صورته من قبل ومن بعد ۰۰ وکیف سسیتم تحدید الظروف 
المناسبة لهنه العروض ومتابعتها - وبعد ان تستعرض کل ذلك فاننا 
نری انه لا شىء عمتوع أو عحرم لذاته ۰۰ وان الدعوة الاسلامية دعوة 
قكر واقتاع وتقیبر وتقدم وتطور فى أصلها وعل لسان وحی رسولها 
ly‏ ۰ 


۹۱ 


GUN dest! 
الصحافه الفمتية.‎ 
والس‌ایج الموسیه‎ 


(أ) الفرقة المصرية 
رب» السرح الرسمى اخدیت. 
(ج) السرح الشعبی 


أولا : الانشطة الفنية الرسمية کنماذج تطبيقية راقية فى مواجهة الفن. 

التجارى 

وفی الواقع فانه الى جاتب الرقابة عل الصنفات الفنية ٠-‏ سواء 
من وجهة النظر التى تراها الحكومة من خلالها ۰۰ آم من وجهة نظر 
الصحافة الفنية ۰۰ قانه كان يلزم أن تقوم كمواجهة سريعة للتهوض, 
بالمركة الفنية عموما ۰۰ وال جانب الرقابة تأتى المسارح القومية التى 
تعتبر تطبيقا نموذحيا ‏ أو هكذا الفروض - للقوالب الفنية الراقية غير 
التسقة أو التحارية + التى تصالب بها الصحافة القنية والتى تلتزم الحكومة 
بها ۰۰ والتى يمكن بها أيضا تقديم نماذج تطبيقية قتية للمواصفاته 
الرقابية التى تراها الحكومة ۰۰ حتى وان اختلفتا معها > وذلك قى مواجهة 
السارح الأخرى التجارية غير الرسمية أو غير القومية أو غير اللترمة 
التزاما كاملا أو غير العاتة من الحكومة عموما ۰۰ قلا تصرف لها الاعاتات 
الحكومية :لتی نقدم للمسارح القومية لتعینها على تقدیم آو مواصلة تقدیم 
العروض المعتية ۰۰ 

هتا وان كانت الحكومة ‏ كما ستری - قد قررت تقلیم اعات 
سنوية لصتاعة السیتما - كما طاليت Wa‏ الصحافة الفنية ‏ لتعیتها 
عل تقديم العروض الصادقة قر المسقة ۰ فى محاولة لخلق السیئما" 
القومية آیضا ۰۰ بصورة أو بأخرى وليتم التواكب الفنی الطلوب بيه 
المسارح القومية والسیتما القومية ٠‏ 


vay 


انیا : دور الصحاقة الفتمة فى قيام السارح القومية وندعیمها : 


> كبديل للمسرح القومى‎ ee عدالة توزیع الاعانة الحكومية للمسارح‎ ١ 


وقد طاليت الصحافة إلفنية منذ اليداية بالعدالة فى توزيع الاعانات 
الفنية التى طليتها من الحكوم: ۰۰ على آساس من يحتاجها فعلا ۰۰ بل 
أن مجلة المسرح (۷۳۱) طالبت باستيعاد مسرح رمسيس وشركة ترقية 
التمثيل العربى من الاعاتة . ly‏ يخصص ثلاثة أرياعها لفرقة جورج 
أبيض ۰ فهی الفرقة البائسة , كما تقول المجلة ۰ وذلك بعد أن احتجت 
نفس المجلة على قسمة الاعانة القنية التى قررها اليرلمان عام ۱۹۲۵ > على 
أساس ۲۰۰ جنيه لكل فرقة وطاليت أن تشمل الاعانة جميع الفرقه 
فلا تنحصر قى الفرق الآدبية فقط (وتقتصد أن تشتمل الكوميدية آیضا) ٠‏ 


۳ - دور بوسف وهبى فى تعثر قيام اقسرح القومی عام ۱۹۲۸ : 


واذا كانت فكرة السرح القومی أو انشاء مسرح الدولة قد طرحتها 
الصحافة الفتية میکرا ۰۰ !لا أتها alo‏ تطوراتها للخروج بها الى حيز 
التنفی وتبين لنا أن الفکرة متعثرة وقد انتقلت القضية عام ۱۹۲۸ من 
الصحف القنية التخصصة الى الصحف السيارة ۰۰ وذلك بعد أن طلب 
wll gt‏ وهی ۰ من اعانة الحكومة وايراد الفر قة ایجازا لمسرح رمسیس 
للدولة ۰۰ سواء مثلوا عليه قى الصيف آم لا ٠٠‏ و 7۲۰ ایجارا للمناظر 
واللاس التی بقدمها و ۱۰/ بصفته الدیر الفنی ۰ هذا فى الوقت الذى 
تقدم جورج آبیض الى وزارة العارف باقتراح انشاء فرقة تمثيلية حکومية 
دون علم بوسف وهبى (۸۷۳۲ ثم اعلان الوزارة آخبا بأن الراجم الختصة 


(VY)‏ السرح - عدد ۰ ۲ pls‏ ۱۲۲ ۰ ویذکر فتحی رضوان أن مجلة المسرح 
كانت قطعة حارة من التقد السرحی » استطاعت بفضل حدة أسلوبها وشدة سلائها ٠‏ 
أن تشیم حب السرح فى قلوب الشباب ٠‏ قاصبح قى کل مدرسة قرقة تمثيلية ۰ وکانه 
ابطال السرح ااصری هم ابطال الشیاب ونماذجه الجبية " انظر قتحی رضوان " عصر 
ورجال - الاتجلو القامرء W‏ ص 21 ۰ 1۷ - 

(۷۳۲) الثاقد - عدد ۳۲ - ۱۶ هايو ۱۸۲۸ فى مهزلة « الفرق التمثيلية الحكرمية 
- الوزارت ترجم عن عزمها -- ٩‏ ص ۰۱۰ ۱۱ * آنظر ایضا التاقد عدد ۳۰ - ۲۸ ابریل 
۸ .۰ « الفرق التمشبلية الحكرمية » ۰ 

وقد توصت الناقد ال اشتراك « المقطم > و د الصیاح » فى هتاقضة مله القضية 
وان وهبی كتب فى القطم سلسلة من المقالات قى هذا الصدد ٠‏ 


TAT 


ر أى الحهات الختصه ) ليس آمامها الیوم آی مشروع لمساعدة المتلین ٠‏ 


۳ - فرقة شیه رسمية باسم « سرح اتحاد المثلن » فى وذارة العارف 

عام ۱۹۳ > 

عل أنه اذا كانت فكرة اتشاء القرقه القومیه قد تعثرت فی قیامها" 
حتی عام ۱۹۳6 فعلا ۰۰ غان هذا لم یمتح من تکونن فرقة جديدة شبه 
رسمية تحت اشراف dah‏ تشجیم التمثیل بوزارة العارف العمومية باسم 
« مسح اتحاد المثلن » ز۷۲۶) وقد ob‏ عروضها بمسرحية .- 
« هوتانی) لقیکتور هوجو وقد أرجع عبد الرحمن تصر فى مقال له بملحتق 
الکواکب الفتی عام ۱۹۳۶ انییار المسرح الصرق الى سو- اختیار الروایات 
التی عرضتها فرقنا المصرية في السنوات الاخرة ۰ ونقی تذرع القائلن 
Ob‏ الأزمة الاقتصادية MGT‏ قد أثرت قى ذلك باعتبار تهوض دور السينما 
وانتشارما في القاهرة بعد أن آحستت اختيار رواياتها cokers Wed‏ عل 
الكساد (۷۲۰) ٠‏ ش 


الثا - انشاء الفرقة a) pall‏ عام ١988‏ : 


: خّطة اتشاء القرقة الصربة‎ ١ 

وحتى بعد انشاء الفرقه المصرية فان الش كوك قد ثارت بأنها 
ستحتکر التمثيل ٠٠‏ ولذلك تنشر لتا محلة و الحقيقة » عام ١355‏ حديثا 
مع ورد ؛لشتون الاجتماعية عبد المجيد بدر ينفى فيه ذلك وأن الوزارة 
خصدت le‏ ليس المناقسة مع الفرق الاهلية . ولكن أن تكون قرقة نموذجیه 
ترفم الستوی الفنى للتمثيل المسرحى ٠ (VED‏ ومما يذكر أن الفرق 


#الا) الناقد ‏ عدد ۲۳ ب ١5‏ مایو ۱۹۲۸ ۰ تفس الکان ٠‏ 

(۷۲۶) الکواکپ — ع دد ۱۰۵ — ۲۱ مارسن ۱۹۳۶ - عبد الرحمن تصر و« ضعف 
#فروابات del‏ -* ».الخ ° ص ٣‏ - 

ره؟/4 ذكرت مجنة د الحسان » آنذاك آنه سا يستدل على إشتداد الازمة. الاقتصادية 
باق aS, Gaile‏ تشاجرتا فى مركز .« دشتا » يسيب هليم PUTT‏ حساب واستسلت 
خی yal‏ العصى الغليظة, والإعيرة رالتارية. ,* , 

آتظر الحسان - ۲٩ - YE ate‏ مایر ۱٩۳۲‏ « من آجل هلیم » ص ۱۶ - 

Lis (WY‏ .القن .علد ۱۱ ب ۱۰ ديسمير ۱۸۲۱ * « dado‏ هلا الأسببوع مع 
وزير الشئون الاجتماعیه »ه ص GAN‏ ۱۳ ۰ 


۷۹۹3 


الاخلية الأخرى التی. كانت تتقاضی اعانات قبل ذلك من الحکومة قد. توقف 
صرف الاعانات لها وأصبح العتمد للفرقة الصریة سنویا ٩‏ آلاف جنیه ٠‏ 


وقال الوزير: Ob‏ آهداف الفرقة القومية أن بنضم اليها التتطلرن من 
الفرق الآخرى ٠‏ وآنه من اليد أن بت نع المسارح: tales‏ للتعليم سواء 
آكانت تمثيلية آم موسنیقة (VEY)‏ 


۲ — اخفهوم الدرامى تلف رکه pall‏ به عام ووو( : 


وقد تاقشت الصحافة الفنية مضمون ما تقدمه الفرقة الصریذ ۰۰ 
وتنبيه الجمهور الى ذلك على ST‏ التخصصین ۰ بحیت تكون حالص ة 
للأدب الخالص وللفن الآصيل ۰۰ ولكن قی ايضاح ويسر وسلامة مع 
احاطته - كما يقول طلیمات - بأسياب التفکه واخضاعه لشرائط فن كتاية 
المسرحية ثم تملیحه بالط‌اف الكلم ء بعد أن يخلع على ما يكتب سبة 
الواقع » (۷۲۸) ٠‏ 


۳ — الدعوة ال تصيب لاتق تلفنون فى خطبة العرش: وقى Ast pe‏ 
الدولة : 


عدا فى الوقت الذى يتضح ميه قصور الاعاتات القدمة Od‏ 
الجبيلة بعامة ٠*٠‏ بحيث تبلغ مائتی الف جتیه .فقط من: ميزاتبة الدولة 
البالغة مائة وستين Ni gabe‏ من الجنيهات ۰۰ وهو ما يساوى واحدا على 
تسعين من ميزاتية وزارة الع ارف عام 5 ٠‏ ولعل Nim‏ .ما دفع 
محمد e‏ الدين الى اعلان. صرخته فى الكواكب الفنيدة. الجديدة بأن 
«.انلکومة ستظل مقصرة فى بحق الفن حتى بيات فى خطب العرش الستوية 
وبين آرتام البزانیة مكاما لائقا. ٠ (VWF) Ab pele‏ 


(۷۳۷) تفس الرجم السايق والمكان ۰ 
(VFA)‏ الاستوديو ‏ عدد ۱۲ - ۱۲ pl‏ ب ۱۹٤۷‏ ۰ زکی طلیماتم : « الفرقة 
المصرية » ۰" وما يجب أن تؤديه ( افتتاحية ) ٠‏ 


(VTA)‏ الکوالب - عدد ١‏ م ۸ فیرایر VEN‏ محمد صلام التدلن*« رسالة 
الصحافة الفنية » ص ۲ ء ۶ - 


0 


£ — ههاچمة تطفل الباشوات على الفرق الرسسمية ۰۰ واغداق (الاعانة 

گلفرنقة الصرية .والسرح انیب 2 

ولکن مجلة « القن » تنيه يعد ذلك ال وتف ظاهرح آسمتها « باشوات 
۰ مع ایقاف التتفیذ » فى نفس الوقت الذی نش‌تو فيه من ضیق ذات 
اليد « وذلك بمهاجمة "لباشوات الذين یریدون مشاهدة حفلات فرقة المسرح 
الصری الحديث مجانا ۰ فى Ge‏ كان الاغتياء قبل ذلك هم الذين ينفقون 
على الفن ویشجعونه (-1/5) ولكن هذا لم يمتح البعض من الاعتراض على 
صرف هذه الاعا نات das SLI‏ للمسرح يعد آن تم صرف ميلغ عشرة آلاف 
جنيه متاصفة بين القرقة المصر ية وفرقة المسرح المصرى الحديث -٠‏ خلال 
فترة ال ۲ شهور المتيقية من موس م (VEN) ١15١‏ ويطالب الخرج 
المسرحى الذى اعترض على ذلك يأنه آما أن هذه الفرق نجحت فليس هناك 
داع لهذه الاعانة الضخمة بل دجب أن تعيش فى حدود ايراداتها ۰۰ 
alos Wi Ll,‏ فيلزم أن تتوقف الحكومة عن صرف هذه الاعانة - 
وكفاها ما ضيعته من آلوف الجتيهات على الفرق الحكومية فى الستوات 
إللاضية + 

وواضح أن الكاتب قد تطرف وأنه يتطلق من زوايا غير موضوعية 
Kar‏ انتللم الواقع بالنسية لعدم عدالة توزيع الاعانة على جميع الفرق 
وضرورة أن يتم الصرف قى مصلحة القرقة وتشجيع العاملين على العمل 
فى خدمة المسرح كشرط لتوزیم الاعانات - 


5 الاسترشاد باسالیب تنسجیع :الحكومة للمسارح فى الخارج : 

وقد طالعتتا الصحف dail‏ بالوسائل التى يتم بها صرف الاعانات 
الحكومية للقنون فى الخارج (VEN)‏ يآنها تقدم للفرق العاملة لعستعين بها 
على دقع مرتيات العاملين قيها لتتساوى تقرييا مع العاملين قى السیتما 
حتى يجذبهم واجبها نحو ترقية المسرح ٠‏ كما تعطی الاعانة فى بعض بلاد 
أوربا للعرقة الجديدة ولمدة محدودة حتى تظهر وتتهض بأعبائها على JST‏ 


atc — call )۷۰(‏ ۱۶ - ۱۱ دسسبر ۱۹۵۰ - عيد القتاح القشاش : « باشواته 
مع ايقاف Lil‏ » ص ۲ - 

(۷۶۱) الفن — عند ۱ 15 ٩ pln‏ - الهامی محمود سین : ۶ ۱۱۲ جتية ae‏ 
:اعانة يومية .لفرقتى الجكومة © ص ۱۲۰ 5 

٠ القن - تقس المند السايق  والکان‎ (VEX) 


۹۷ 


وجه » مع اعادة التظر فى آمرها بعد انتهاء الدة الحذدة ۰۰ وبحیث تقطع 
عنها الاعاتة اذا فضدت ۰ وتمتع لها سنویا اعانة آخری ستوية قى حالة 
نجاحها » ضمن القرق العامله التی تحضل عل اعاته الحكؤمة الستویه ۰ 
15 فشل السارح القومية فى تحقیق الفرض من قيامها : 

وبصفة شيه اجماعية بيدو أن تكوين المسارح القومية بالصورة التى 
تمت يها آو بالأشخاص للقائمین عليها أو بالنظم المتبعة > لم. یحقق الغرض 
المتشود متها ٠‏ وبدأت هذه النغمة تعلو قى الصحاقة الفتية التى كانت 
أمينة تماما قى التعبير عن الظروف من حولها ٠٠‏ وان اختلقت فى العدرة 
على > هده الظروف ri)‏ عدم توحيهها وقى. ols bol‏ هذا التوجيه: أو 
سلبیاته wig”‏ حدته أو فى محرد اعلانه فى هدوء وفتور ۰ 

قنقراً فى الکواکب عام ١9159‏ حدیثا لقاطمة رشدی تعلن فيه أن 
القرقة الصرية لم تلتزم بأصول الفن الرقيع ونافست الفرق .الخاصة قى 
تتدیم مسرحیاتنا القديمة الناححة بحجه ايراد الشباك ٠ (VEN)‏ 


: اللعوة لانشاء فرق قومية آخری الى جانب الفرقة الصرية‎ : Lot, 


وریما دفع ذلك مجلة الاستودیو عام ۱۹۵۰ الى عمل استطلاع خاص 
عن آمتیات القناتين والفتانات بالتسیة للمسرح فى العام. الجديد (VER)‏ 
طالب فيه زكى طلیمات بقیام عدة فرق تعمل ال جانب الفرقة الصرية . 
حتی تقوم التافسة على أتمها ۰۰۰ هن تاحية: انشباء فرقة تخاطب آکثر أ 
الطبقات عن الجمهور وفرقة اخری تخاطب الصفوة ۰۰ وفرقة للروایات 
الغنائية حیث يشترك الفتاء مع الوار وحتی نخرج عن دائرة التخت 
والعزف الرتجل ۰ ومن الجدیر SUL‏ أن الجو الفتی كان یفتقد فى ذلك 
الوقت ال الكثير من الوئام بدلیل آنها كانت رغبة كافة الشترگین فى" 
الاستقتاء أن يسود الوئام و تختفی الأنانية من الوسط الفنى وئنحقق 
الد یمقر dhl‏ وبنتهی الاحتکار ٠ (VEO)‏ 


۰۰ Al قاطمة دشدی : اطلقوا‎ * ١953 pip  ه الکواکب - عفد‎ VEY) 
230.2 " ٩ ۶ ۵ » ۶ ص‎ Gall عن اسر‎ 

(VEL)‏ الاستودیو — lo ۶ - ۱۲۷ ote‏ ۱۹۰ * ژکی طليماث د ما اتحتاه للتسرح 
قى JU‏ الجدید » - ص ٩‏ ۰ 

- الاستودیو - تقس العدد .السایق والكان‎ (VEO) 


۳۹۷ 


خامسا : اننساء السرح all‏ 3 الحديث عام ۷ = 


١‏ الاعتماد على الروايات الاجنبية بحجة عدم وجود روايات عرية. 
حىدة : 


وقد تحقى لز کی طلییات ما آراد فعلا 'وانشىء السرح الصری اديت 
وأصبح هو نقسه مدیرا له.- کما كان يوسف وهبى مدایرا للفرقه المصرية 
وان كانت مجلة الفن قد .آثارت..بعض القضایا الفنیه الطروحه حول هدب 
القرقه الر‌سمية آیضا (۷27). ورد طلیمات بأنه لاعیب فى اعتماد السرح 
الصری عل الروایات الأجنيية لین وجود مسرحیات عربية جيدة كثيرة -۰ 
كما آن السرح الاجنبی یحوی Gol‏ ما آخرجته القريحة البشرية ٠‏ 


۲ ب خطة عاحلة لاستعادة جمهور السرح الهارب ple‏ ۱۹۰۱ : 
والی جانب عدم احتکار الآدوار الرئیسیةاجموعة معينة وتخفيض.. 

أثمان التذاكر لتصیح فى متضاول کل طالب وعامل ومن الیهما » دون 
الاغتیاء خاصة ۰ يحدد لنا زکی طلیمات فى سوّال ملح ثار فى الصحافة 
عموما آنذاك عن كيف بستطیع أن يعود جمهور السرح فى مصر الى 
مشاهدة المسرحيات الر قيعة vb‏ بلزم اولا of‏ يحسن المخرج واللممشل 
تقدیمها . ۰ وأن تعديم المسرحية معتاه حسن تفهیمها للجمهور واحاطتها 
انات التشویق الدى بیسر له الفهم والاستقادة والتعة الذهنية ٠‏ 
الى جانب أن الجمهور سیقیل جلى السرحیات. الرفيعة اذا لم سج 
سواها ولم بطالعة الهزيل السوقی من المسرحيات التى تعتمك على اثارج 
غرائزم وتتملق النواحی الضبيفة فى خلقه والجانب السطحی من 
ذهنه (VEY)‏ ۰ 


۳ — هچرة ممثل السرح ال السیثما .۰۰ واصابة السرح بشيخوخة 
الرجل ااریض : 


ولکن يبدو أن الأمنيات والتطیلات شىء والقدرة على التنفید 
او we‏ الظروی الناسبة Las‏ شىء آخر ۰۰ ولدلك تطالعنا «الفن» 


(vty‏ القن ب ple VA ۲۱ ote‏ ۱۱۰۱ د الفن مع امل القن » ص ۲۳ ذتعلم: آلب 
الكببوشنة .٣لجيت"‏ قى المسرح !لحدیت اراحة للجمهزر من «صوته وجمل المغلین پعیشون 
ادوارعم ۰ 

. القن - نفس العدد السایق - لفس الکان‎ (VEY) 


YA 


رة آخری. قى dle‏ عام ۱۹۵۱ بتشبیه لحمد على حماد بصف فيه 
السرح .« بالزجل ' الریض » ۰ كما .كان يطلق على الدولة العثمانيسة 
عندما اقتسمتها أوربا .. ناعيا متياكيا سیب هجرة ممثلی السرح 
dlls‏ الى السیتما (VEA)‏ ومطاليا بتشكيل لجتة لقراءة التصوص 
الجيدة المحلية من الفرقة الرسمية .. وهو يغمز بتلمه الى بوسف 
وهی oil‏ كان قعل ذلك عندما كان مديرا لقرقة رمسيسن ولا بععله 
الآن وهو مدير للقرقة المصرية 3 


سادسا : الصحافة الفئية والسرح الشصی 3 


: اهتمام مجلة السیتما كمجلة عمالية بالسرح الشعى‎ ١ 

وكان من بين المسارح القومية الأخرى التى تحمست الصحافة 
الفنية آخرا لانثائها فى آعقاب الحرب العالية الآخرة .. اتشاء 
المسرح الشعبى ومن اللاحظ أن User‏ «السيئما» ‏ كمجلة قثية عمالية 
أو مرتبطة بحزب العمال الذی انشاه عباس حليم كما آقرنا ‏ كانته 
من أكثر الصحف الفنية عناية بقيام هذا المسرح ومتابعة نجاحة . 


۲ ب مجلس الثراب بطلب التوسع فى السرح الشعبى : 

فهى تطالعد" عام ۱۹۲۷ يما آسمته « ثورة فى نعابة الممثلين69(6!») 
عندما قررت وزارة الشتون الاحتماعيه انشاء شعية اخری حذيدة 
للسرح الشعبی بعد آن نجحت فکرته تماما ۰۰ وبعد موافقة اللحتة 
المالية بیجلس النواب عل هذا التوسع ۰ وعل ذلك وصل خطاب الى 
تقابة ممثلی ااسرح والسیتما من الوزارة بترشیح الاسماء التی تراهاً 
من اعضاء النقابة لتکوین الشعبة الثانية . 


۳ - ازمة J‏ انسرح الشعبی سب تدخل العناصر تبر الفنية : 
رأس ~ اجتماعا اجلس الادارة ووقع.الاختيار على ستة عشر. ممقلا 


(۷۶۸) القن — عبد لاه - ٠١‏ دیسمیر ۱۹۵۱ ۰ وقد دعا زکی طلیمات فى مقا 
العدد ) ص ۱۰ ) الى أن يتحدث رجال الفن عن السرح تى ظلال الحاضر والستقیل ولیس 
بقدر ارتباطهما بالافی ۰ وآن یترکوا الشیاب يسل ٠‏ 

- ۳ ge © يرتير ۱۹:۷ « ثورة فى تقابة المتلن‎ ١١ - ۱۱۰ عدد‎ - Lal (VER) 


۳۹۹ 


وممثلة من ' الشسخصياتث القومية الممتازة التى تساعد Je‏ تدعیم فكرة 
امسر ج ) الشنعبى : ذا كفا هو مطلوب - -وأرسلت الآسماء لوزارة الشثون 
رسمیا م 

it,‏ تى الثورة الذ کور3" هنا احتحاجا على الاحراء الای قامت به 
.الوزارة era‏ هيثة لامتبحان المتلین مکونة من سكرتير الوزبر وبعض 
ال+ خصیات coer!) mer‏ وتطورث الأمور فثار من وفع علیهم الاختياد 
«امتنع بعضهم عن آداء الامتحان أمام اللحتة الم )9 )5 صانة “dal‏ 
المتان Lal aly‏ عدالة فى الاختيار =e‏ وأما مقاطعة تامة a sal‏ المىرح 
ee eae‏ قالت pols»‏ للوزارة ا يا 


.و كانه الهمة a‏ سنی الانحدار الى النقيض خر 8 


۳ ب السرح الشعبی كمقدمة لازمة مستمرة لنجاح المسرح القومى : 


وییدو أن التهدید بتسف قكرة السرح الشعیی قد آزعج بعض 
القيورين على حركة السرح ورسالته الرقيعة والشعبية معا .. او 
هکذا رات تقس محله السیتما أن als‏ حملتها لتدعيم هذا السرح 
ختنشر مقالا تعدد فيه مزایا السرح الشعبی (۷۵۱) وکیف انه آجدی 
وسيلة لحاربة الفقر والجهل والرض قى مجاهل الريف الصری » الى 
جانب أنه وسيلة للتقارب بين الطبقات. الفثوية فى الرف . وذلك کمقدمه 
للسرح القومی العام الكبير ولیس تناقسا معه ولدلك تذكر الجلة باه 
عکفل له الحياة واضطراد الازدهار بما بخلقه من آلوان مصردة صميمة 
ہن التظارة والژلفین والخرجین والمثلین والتقاد .. 


E A 


خرورزة ee‏ العروض a‏ بقدمها a)‏ حتی of‏ تصر قات بعض 
المثلين alt‏ رحلتهم الى د درلكة » أحدى Pry‏ مديربة أسيوط عام 


٠ "السیتما ل تفس المدد الشايق والکان"‎ (very 
السیتما - عدد ۱۲ ے ۲۰ پونیو" ۰۰۱۹۷ عباس بونسن « برلان القن ب‎ (Vol) 


۶:۰۶ 


۰ كانت محل تحميق ومساءلة » بالنسية لواحبات all‏ والفنان 
عمو ما والتزامه حضور العروض فى مواعيدها تقديرا لرسالة هذا 
امرحم (Vo!)‏ ۰ 


ه ‏ مسئولية النراخى فى دفع فكرة المسرح الشعبى ۰۰ ونقص الدور 

المسرحية : 

ورغم ذلك LIL‏ نمتقد آن فكرة انشاء السرح الشعبی وتدعيمه 
كان يلرم أن تحتل اهتماما أكبر من الصحافة الفنية ومن المسثوليت على 
حد سرواء ء وان كنا نعتقد أيضدا ان انهيار الجو المسرحى عموما Lest‏ 
للمسرح القومى الرسمى قد ترك ظلاله على مدى تعدم المسرح الشعبی. 

والى حانب هذه الظروف القئية التخطة بصفة عامة .. Lg‏ 
نحد of‏ مشكلة نقص الدور المسرحية كانت قائمة ومتازمة وبالدات فى 
المدن والمراكز وقد طالب البعض باعاقة الفرق التمثيلية من الحكومة 
ف صورة بناء مجموعة من هذه السارح وايحار بثمن زهيد لهله 
الفرق (۷۰۳) وهو ما وّدی الى تخقيض أثمان تذاکر الدخول من 
حهة أخرى . 

ولعل هذا يؤكد لتا فعلا آن انشاء الفرق التمثيلية يستلزم Latest‏ 
انشاء مارح لتعمز علیها هذه الفرق ٠‏ قالدار هنا تجسید لروح السرح 
وذلك ق الوقت الذی تبتی فيه وزارة الاشغال سنی اللقومسیون 
الطبی بتصف ملیون حنیه ثم نجدها ake‏ بصياتة دار الاوبر! االكية 
الشرفة علیها © كمسرح عالی ۰۰ وذلك د فى سياق القارتات الطر iw»‏ 
والغريبة التی كانت تشرها الصحافة القنية فى ذلك الوقب . 


: ۱۹۵۲ دعوة الصحافة الفنية لانقاذ السرح الشعبی فى بولیو‎ - ٦ 


ورغم کل هذه الصعوبات ذمد تعددت شعب السرح الشعبی 
owls‏ تطو بع الظروف الملحيطة به . . امام اقبال الحمهور فى الر نف 

۰ ٠١ الاستودیو - عدد ۱۲۷ - ۱۲ مارس ۱۹۵۰ ۰ ص‎ (Voy) 

“ملل الفن ‏ عدد ۲۷ - Viol ibs ۲٩‏ ۰ الهامی حسمين « اعانة يومية لفرق 
الحکومة » ص ۱۲ * ومن الطریف آن الجلة تشب ال الکاتب Ugh‏ تتشر مقاله عملا بحرية 
التشر وانه من الشياب الذي انتهی من دراسته فى الخارج وحضر Pd‏ حياته الفنية 
العسلية ۰ قعلى زعماء السرم of‏ یرقفوا ede‏ الآراء عند حدما اذا كانت خطا اد یز یدو لها 
اذا کالت صوابا ٠‏ 


الحركة الوطنية ‏ 4.17 


الحرم عليه وآمکن Wind‏ حتی ple‏ ۱۹5۲ > اتشاء خمس شعب للسرح 
الشعبی اعتمادا على السرح الکش وف الذی پذکرنا بطبيعة السرح 
القديم سمائه الکشوفة والطبيعة الحية الحيطة (Vo)‏ رلكن الصحافة 
التی تسوق هذا الخبر تعود فتصرح داعية لانقاذ السرح الشعبی (Yoo)‏ 
الذی اصبح فىمبب الریح بعد آن ادرکته سياسة التقشف والحرمان 
مما حمل وزارة الالية تقوم بتخفیض للاعتمادات المخصصة له ق 
الميزانية من ٤١‏ آلف جنية الى ۱۸ آلف dam‏ ۰ 


وکان معنی ذلك فى الواقم الاء ثلاث فرق من السرح الشعبی عل 
اساس أن کل تر قة تتكلف ٩‏ آلاف جنیه فى العام . 


۷ — المعوة لاحراء استقتاء شصی بن الفلاحین ۰۰ حول معسمر 
السرح الشعبی ٠‏ 


هدوء مله الورة والاتهام عتدما ذکرت آن السرح الشعی بخدم 
۰ .الاق قرية ... وان کل شعبة تختص ب .۸۰ قربة ثم دعت الکواکب 
وزير الالي؟ ال أن ينزل بنقسه للریف وبتت على اثر زيارة ایلسرح 
الشعبى لبعض الفرى . 

ولم کتف الكائب UL‏ بل طالب باحراء استقتاء شعبى نتم فيه 
سؤال هذه cv‏ سن one‏ التری عن eels‏ 355 لانهم هم cpl‏ 
بدفعون الفط الاكر من الخرائب (VON)‏ . 


(۷۵۶) الارديسى تيكول ‏ « السرحة المالية » ( ترجمة عصان نويأ ۰ مراجعة 
حسن همود ) وزارة الثقاقة والارشاد القومى ‏ ادارة الثقافة ‏ الجزء الأول = ۱۹۹۲ 
ص ۲۱٩‏ وتجدر salty‏ الى ضرورة استغلال طبعة اليناء السرحى القديم هذا اذا ما تعذر 
eid!‏ الحديث ۰ 

۲ ص‎ ٠» بولية ۱۹۵۲ « أدركوا السرح الشعیی‎ ٠١ ه٠ الكراكب ب عدد‎ (Voy 
" ) كلمة الأسيرع‎ ( 

(VO)‏ الکواکب — نفس العدد ۰ نقس الکان ۰ وقد عارضت المجلة فكرة الشاه 
السرح الشعبى بکل قوة وذريعة ٠٠‏ حتی الها ذکرت وزارة المالية بمصير ٠٠١‏ آسرة 
أصحايها سيتوقفون عن العمل ٠‏ 


۲ 


A‏ - اهتمام الصحافة الفنية بتكوين اول فرقة بالیه استمراضیة 

مصرية : 

على أنه فى نقس الوقت الذى تتحسی فيه الصحافة الفتية 
للمسرح الشعبى الجاد وشعبيته العريضة ۰۰ فانها كانت واعية بحاجة 
جماهیر الشعب أيضا الى الاحتكاك بالفنون السرحية الحديثة وتقديمها 
بأساليب غير متعالية .. 

ولهذا فانه رغم OL YI‏ الالية التى اخذت فى التقاقم فان الآمر 
لم یمتم مجلة الفن من أن تزف الى القراء ها أسمته بأعظم مفاجأة فتية 
قى عالم السرح الاستعراضى لعام ۱۹۵۱ . وذلك بتكوين فرقة الباليه 
الصری (VoV)‏ والمجلة تحرص علنا على الادلاء Ugly‏ مب‌اشرة فتنشر 
كلمة باسمها تشید قيها بالخطوة التى تمت على بد الاستاذ « انطون 
عیسی» الذى عر فته قى عمره الطويل بجهاده الشاق قى ميدان المسرح. 

ویبدو أن الجلة قد توحست من غرابة هذا اللون من القنون على 
مسارحنا kb‏ بالمكومة ألا تضيق التاق عليه ء بينما هی تساعد 
الفرق الأجتبية التى من هذا اللون عتدما تحشر الى مصر وتسسمح لها 
بالعمل على اقخم مسرح بالقاهرة > وهو دار الأوبرا LSI‏ (۷۵۸) . 


(voy)‏ القن ١5 - ۰۳ sue‏ سبتمير ۱۹۰۱ ۰ فرقة البالیه المرى ۰۰ أعظم مقاجأة 


0-0 VA الخ ص‎ ve 
° القن تقس العدد ۰ تقس الکان‎ )۷۰۸( 


ركنن 


الفصبلالتالت 


الصحاقةه الفتة 
وسیاسه الإعانات الفنية الحكومية 


على أنه اذا كانت خطة الحكومة أو المطالية بالنهوض بالمسرح 
والسینما والفنون تعتمد على تقديم اعانات رسمية لهذه الآنشطة Oc‏ 
صورة تقدیبها تختلف من فن لآخر ٠‏ ثم انها وان كان يمكن أن تتجسد 
قى اتشاء فرق مسرحية رسمية تعينها الحكومة ۰۰ قانها بالتسبة للسینما 
تتصل بالفروع أو الخطوات الفنية والانتاجية المتعددة غير المباشرة المتصلة 


بصتاعة الفيلم ۰۰ 


: الاعانات الحكومية بين السيئما الاحنبية ۰۰ والسيئما الحلية‎ ١ 
صناعة السیتما فى مصر تتجه نحو الئمو‎ chy die ولهذا نجد أنه‎ 
الحقيقى وبعد أن حققت هذه الصتاعة القنية الواردة الى مصر نجاحا‎ 
طويلا فى زمن قصير وبدا تأثيرها المباشر على هجرة رجال المسرح الى‎ 
السيتمائية‎ Lad نقول منذ ذلك الوقت نحد أن الصحافة‎ ٠٠ السيتما‎ 
من‎ /٤ الاشرطة السيتمائية بواقم‎ fe كثير موضوع الضرائب الفروضة‎ 
, قیمتها والتی تحصلها مصلحة الماراد ممع رسومها العتادة عند الورود‎ 
ole عدم الوافقة على عرض الشریط ترد لصف‎ UL بحيث آله قى‎ ٠ 
fas القيمة مع الرسوم الجمركية لصاحبه (5هلا) ۰ والصحاقة الفتية © لم‎ 


)۷۵٩(‏ هعرش السیتما ب علد ١‏ ب ۲۰ پتاپر ۱۹۲۹ « التشريع الخامي بالسیتما 
فى مر » من ١١5‏ ۰ 


£ 


بالاعتراغی عل ما اعتيرته لققات « تشهيلية » ولکنها اعترضت dia‏ 
البداية be‏ القيود الفروضة عل تصدير القیلم الى البلاد الأجنبية يعد أن 
أنتشرت صناعة الفيلم قي مصر عام ۱۹۲۸ سواء الخاص بالافراد أو 
الشركات العامة ۰ والهم أن مجلة « معرض السينما » تعترض عل أنه 
كان يسمح بتصدیر الفيلم الذى من أصل أجتبى ۰۰ دون الصتوع قى 
مصر ۰ اذ يمكن تصدیر الأول دون حاجة الى رخصة ٠‏ 


؟ - نمبز مدينة الاسكندرية بالفريبة على نللاهی دون غيرها : 


ومن الطريف أن تب المجلة هنا الى أن مديتة الاسكندرية هی 
وحدها دون سائر مدن القطر التى تفرض فيها ضرائب مستديمة على 
دور السينما والتياترات وهی بواقم /٠١‏ من من التذاكر )96١(‏ ولكن 
يبدو أن بلدية الاسكندرية كانت تقوم بتحصيل هذه الضريبة مقايل 
خدمات خاصة فى مدينة تتميز بحركة فنية وبوجود جاليات أجنبية كثيرة 
-* وهی التى تميزت بقيام الصحافة الاقليمية فيها دون غيرها ۰ 


العالية الثانية : 


وقد ظلت مشكلة التمويل ومشاكل التصدير قائمة حتى بعد 
الحرب العالمية الثانية بل أن الشاکل تتزايد تعقيدا مع تقدم وتشابك 
عمليات انتاج الفن السیتمائی - فتشير مجلة « الفیلم » عام ۱۹۶۸ الى ذلك 
على الرغم من أن الكومة تحصل من السينما ثلث ايراداتها وطاليت 
بضرورة وضع بتد فى الاتفاقیات التجارية التى نقصدها الحكومة يمكن 
السیتمائیین من تصدير أفلامهم واستيراد الأفلام الخام (VIN)‏ ولحتجت 
المجلة على تراجم احنکومة عن اعتماد عبلغ ٠‏ آلاف جنیه التى آعلنت Legit‏ 
ستصرفها كجائرة أو جوائر للافلام - على ضالته ۰۰ فى الوقت الذى تقدم 
فيه اتجلترا ه Gude‏ من الحتيهات کسلقه للمنتجين لتحسين انتاجهم(۷۱۲) 
كما دعت الحلة الى Lisl‏ ادارات خاصة بالسیتما تكون مستقلة فى أعمالها 


(۷۱۰) معرض السیتما » تقس العدد السایق والكان ٠‏ 

Or)‏ الفیلم ( سیتما الشرق ) - عدد ٩‏ - آول وقمیر ۱۹:۸ جاك بسکال 
“٠ aba‏ لو »> ض ۱ ۶ ۲ ۰« 

۰ تقس اارجم السایق والمكان‎ (VIN) 


ولا يضح مرظفوها تیارات السياسة ولأمواء الأحزاب السياسية على غرار 
» حماعة السیتما فى آمریکا ۰۰ والادارة العامة للسیتما قى فرنسا (VU)‏ 
£ انرايد هبوط ایرادات الاقلام 2 

وقد بدت الحاجة الى مزید من الاعانات الحکومية فى الوقت الذی 
زلد فيه bye‏ ایرادنت الأفلام أيضا ۰- قکانت أزمة ایرادات وتمویل 
الفیلم الصری قد تفاقمت مع عام ۱۹۵۰ لدرجة ان استدیو مصر آعلن آته 
سیلجا الى تخفيض الأجور فى العام الجدید الى جاتب تخفیض مصروفانه 
بعد ان ثبت ان ایرادات الفیلم المصرى محدودة ولا تتعدی مصر وسسوریا 
ولينان والعراق ۰ وعدا ذلك ايرادات مكملة وليست ایرادات 
أساسية (VIE)‏ كما بعلن ذلك محمد رشدى ( بك ) عضو مجلس للاداره 
النتدب لشركة pas‏ للتمثيز وال سيئما 9 
ه ‏ التئاسب الطردى بين هبوط الايرادات وارتفاع آسعار التذاكر > 

ولكن مجلة الفن تطالعتا بقکرة عام ۱۹۵۰ موّداها أن أزمة الايرادات 
ناتجة من القلاء الفاحش فى أسعار التذاكر وطاليت المشتغلين بالسيتما 
أن بقھہوا أن الشخص CU‏ دکسب عشرة قروش من شخصين خر من 
الذى دكسيها من شخص واحد ٠٠‏ عل أساس CUT‏ اذا ققدت آحدهما 
وحدت الاخر ز٥1‏ ) وضرب المحرر مثلا بقر 43 المسرح td]‏ بت التى 
٩‏ - الحكومة تحد شبدة من اعتماداتها الخصصة لتشجیم الفنون بعامة 

عام ۱ : 

gary‏ تعلا أن الظروف كانت تسم من سيىء الى أسوأ ۰۰ فقد 
آصییت ال ركة الفنية بانتهاء البرلان من نظر اليزانية فى عام ۱۹6۱ 


(VIN)‏ وكانت غرقة صتاعة السينما قد أنشتت فی أغسطس ۱۹۶۷ وکانت تعتی 
ان يكون لها تمثيل لحصالحها لدى السلطات القائمة ٠‏ ولعل الجلة تطالب ببدء 
الاعتمام يانشاء ادارات رسمية للسيتما فى تطاق وزارة القنون التى كانت مقترحة فى 
الصحانة الفنية آتذاك - كما آشرتا ٠‏ ۱ 

(18/ الاستودیو - عدد ۱۲۷ - ۶ يناير ۱۹۰۰ ۰ احادیث فنية صريحة وجريثة 
۰ الخ ۰ ص ٩‏ الى ۱۲ - 

)9( الغن ‏ عدد ۱۶ - ١١‏ دیسمیر ۱۹۵۰ * جررج واصف «فكرت» ص ۲ - 


£°"\ 


بنكسة رسمية ٠‏ كما آسماها أنور أحمد (WD)‏ تتمثل فى حذف بعض 
الاعتمادات التى كانت مرصودة لتشجیم القن ٠‏ ويالتسية للسينما ‏ ال 
جاتب خفض اعتماد المسرح الشعبی واعتماد تشسجيع التأليف المسرحى - 
تم Gir‏ ميلغ عشرة الآلاف من الجتیهات التى كانت مخصصة كجائزة 
لاحسن انتاج سیتمائی - 

وتذكر الكواكبي ‏ عل لسان محررها ‏ أن التیء المؤسف له أن 
یحذف oll JI‏ الاعتماد الخاص بتشجيع الانتاج السیتمائی النظيف ‏ وهو 
الاعتماد الذى سيق أن رافق عليه قى الدورة الماضيه ۰- وكان المفروض 
أن تكون الجائزة دورية كل عام ٠٠‏ 

ويعود أنور أحمد الى بعس التساؤل العام آنداك والذی تردد صداه 
في الصحانه الفنية بمرارة وهر اتنا لانكاد نتقدم خطرة فى سبيل تشضجیم 
الفن حتى نعود القهقرى خطوات ۰ وهل ضاقت المبزاتية التى زادت عل 
مائتی مليون جتيه عن أن تتسع ليضعة آلاف من النیهات تخصصها 
الدولة لتشجيع الفنون » (VAY)‏ ۰ 


۷ - موقف الصحانة الفنية من سحي الحكومة للاعتمادات الخصصة 

م لجح القئون > 

(1) موقف الصحاقة الغنية بين الاعلام والتفسير والتوجيه > 

دعر ai‏ حال ء فقد سجلت الصحاقة القنية وقائع الازمه ٠‏ 
الفتية من معالجتها بدراسة وجدية أكير ۰ ولتحسد الأزمة كقضية فنية 
قومية ٠‏ وبحيث لا تحتق جانيا واحدا ققط من جوانب فنها الصحقى 
ورسالتها وهو جاتب الاعلام أو الاخيار أو التسحیل ليس غير ٠٠‏ بل 
يلزم هنا التفسير والشرح والتوجيه ۰۰ اذ ماذا بعد أن تعلن الصحافة 
القنية نفسها ان الحركة الفنية تحتضر ۰۰ وان المسرح ينهار ٠٠‏ وانتا آمام 
نكسة قنية رسمية ٠‏ الى غير هذه « الاصدية » ۰ صحیح أن الظروف کانت 
تسير ف. اتجاه المنحدر بقوة قبل حركة الیش في يوليو ۰۰۱۹۰۲ والتی 
الرجوة ۰۰ 


۱۹ آتور احید « تکسة رسصة 4 ص‎ - 156١ aT YY الكراكب ا ل علد‎ vy 
٠ نفس الرجع السابق والکان‎ (VY) 


¥ 


ولکن ثمة اوقات - وهی دائما الاوقات العصيبة ‏ اذا تخل 
فيها الفن الصحقى أو الصحافة أو الاعلام القتی أو غير الفتى عن التوحیه 
والتفسير . قانه يققد صفة قیامه وأحقية وحوده الحى أساسيا ٠٠‏ وتصبح 
هذه الفترات فى حياته -٠‏ الأفکار « الممسوحة » فى شرائط التسجيل 
التى لا نسمع فيها صونا ولا Lad‏ والتى تشقل من حياتتا مساحات 
مكانية وزمتية لا لزوم لها 1 
(ب) عدم ارنفاع الفئانين سنوی الازمة الفنية عام ۱۹۵۱ : 

بل اننا عدتا تقرأ هذه التعلیقات الساخرة فى آعماق أزمة طاحتة - 
عتدما بهدد شکوکو بلدية الاسكندرية باعتزال gall‏ لان الحكومة تتجاهله 
فى کل خطوة تخطوها وفی کل اعانة من اعاناتها ۰۰ وأته لن يذهب ال 
مصیفها ویتحداها أن تجد شکوکو آخر عندما يقول : انتی آحترق ٠‏ 
وتصفیق الجمهور هو دوائی الوحید ٠ (VV)‏ 

صحیح أن الصحافة الفنیه تحترم مرارة الفن والفتان واعتزاز کل 
متهما بتقسه ولکن مطلوب اتحاذ هذه الرارة منطلقا لاطلاق الشرارة ۰۰ 
شرارة التورة الى كل جاد وجدید ۰ 
)>( تراخی الراس‌مالية الوطتية فى تحمل اعبائها الفنية القومية 

عام ۱۹۵۱ = 

۱۹۲ ple من ذلك أن نقرا فى مجلة « الکواکب » فى بونية‎ ST, 
حديثا موجزا وخطيرا فى دلالته يمر بلا تعلیق عندما تسال مجلة الکواکب‎ 
باشا عن عدم اقدامه على الصناعة السینمائیه فى نطاق تساؤلها‎ oye 
أصحاب رءوس الأموال الضخمة عن ذلك ۰ وهم أول‎ pool عن سيب‎ 
من كان ينتظر منهم أن يتقدموا اليها لينتشلوها ویصلحوا من آمرها فى‎ 
pests ظل هته الأزمات المادية الطاحنة ۰۰ للهم أن عبود باشا‎ 
۰۰ نجاحه بمدى العائد المادى الذى يعود عليه من الانتاج السينمائى‎ 
عتدما يشير الى طلعت حرب باشا قائلا : وهل تعتقد أن ما بذل‎ ٠٠ مطلقا‎ 
حتى الآن من جاتب بنك مصر وما بذله طلعت حرب * ومن بعده جميع‎ 
من خدفوه ۰۰ هل بوازی هذا كله ما أصاب موّسسة السيتما هذه من‎ 
۰ )۷1۹( » ٠٠ نجاح ضثبل غير ملموس‎ 

ولكنه fey Lei Erin‏ طرييقة اللقطة الخقيفة وترك الانطباع 


۰ الاستردیو ب عند ۱۲۷ - 2 يتاير ۱۹۵۰ - ص ۷ه‎ (VIA) 
- ۱۹۵۲ gp - GSI (WA) 


السعيد لدی القارىء فى نهاية الحدیث - یتذرع يعدم وجود قراغ لدیه 
وآنه لا يستطيع أن يوكل آمر السينما لغبره ۰۰ GY‏ يوكل امر كل كبيرة 
وصغيرة الى نقسة ٠‏ 

ثم ينصح أخيرة أن تتکنل الشركات الصغيرة قتكون شركة كيرة 
براس مال ضخم جدا ۰۰ مع تذرعها بالثقاقة السينمائية التى يلزم أن 
يتساح بها كل مشتغل فى الانتاج السينمائى من عامل التذاكر الى 
الخرج (۷۷۰) ٠‏ 

والواقع أن فى الحديث مقالطات جدلية واضحة - ٠‏ وان القیاس 
المادى الكبير فى الأعمال القومية ليس كل شىء ۰۰ وان تحقيق قومية 
الفن مكسب فى حد ذاته لا يفاس پمال مع اعتيار القومية العالمية فى نقس 
الرقت ae‏ وواضح أن طلعت حرب وغيره لو لم يعدموا على صتاعة 
السیتما فى مصر متف البداية لكان الخال أسواً مما هو عليه ۰۰ وواضح 
Lal‏ أن السوء راجع الى ظروف خارجة عن طبيعة الفن السيتمائى ذاته 
ويلزم معالجتها ۰۰ وواضح آیضا أن اقتراح عبود بتكتل الشركات 
الصغيرة ۰۰ يعنى تكتل الضعفاء ۰۰ تكتل المرضى الذین هم قى حاجة 


الى شخص سليم آخر ٠‏ ولو شخص واحد يساعد على تحقيق هذا 
التكتل ٠‏ 
وواضح آخبرا أن المحلة ۰- مجلة الکواکب قد أخطأت عندما تركت 


هذا الحديث يمر دون تعليق ٠٠‏ دون حملة فتية صحفية على أصحاب 
رءوس الأموال الكبيرة فى مصر ۰ حملة یلزم أن تصل بها الى قرار ۰۰ فى 
التخطیط القومی والاعلامی لصناعة السینما والفتون بعامة ۰۰ وذلك 
فى وقت دعت فيه الاعتبارات الاجتماعية التی تمثلت فى GW‏ وانفجار 
السکان الى مزید من تدخل الدولة فى شئون الاقتصاد ۰۰ وأظهرت قيه 
الحكومة الكثير من الاحساس بضرورة وضع سیاسات ايجابية لدعم التتمية 
الاقتصادية )۷۷١(‏ والبعد عن نظام الشروعات الحرة الطلقة الذی ساد 
قبل ارب العالمية الثانية ۰ وان كان هذا التخطیط أو التوجیه 
الاقتصادی - Gil‏ بکر نا باستعادة الدوله الصرية لرکزها فى عهد 
محمد على - بطيئا فى الظهور ۰۰ وفی حاجة ال مزید من الجرآة ۰۰ 
والدراسه الوضوعیة فى تفس الوقت ٠‏ 


(۷۷۰) فس المرجم السايق والکان ٠‏ 
(۷۷۱) باتريك ob pol‏ - « ثورة النظام الاقتصادى في مصر » من التروعات الخاصة 
الى الاشتراكية ( تعريب وتعليق  ) abe es‏ الهيئة العامة للتالیف والشر ب 
دار Kall‏ العربى ‏ القاهرة ب ۱۹۷۰ - ص و۸ - 
ا 


Sal Sh = aad] 


الصرحافه ا لس تیه 
بين البارمات والجوائز الصدية 


على أن نظام المباريات الفنية وجوائزها كجزء من مخطط سريع 
للتهوض بالحركة الفتية وتدعيم واكتشاف المواهب الشاية والجديدة 
والأصملة فى تقس الوقت ۰۰ والذى كان يمكن الاستمرار فيه متذ البداية 
كخيط رفيع أو lo‏ طريق يعكس جدية الدولة فى نظرتها وتشسجيعها 
للفتون والرغبة فى التخطيط ثها ‏ آقول هذا التظام كتب له أن يتعثر 
فى بداية الأخذ به بالنسية للمسرح وفى بداية الآخذ به بالنسبة للسيتما 
قيما يبدو ٠٠‏ وان كانت الصحاقة الفنية قد قامت بواجبها من حيت 
كيفية الاستفادة بهذه ob lll‏ والجوائز وأعمية الآخذ بها والاستمرار 
قيها ٠‏ وان كنا نكرر أن طابم الحملة الصحفية التى تستمر الصحافة 
الفتية فى شتها ولا تحيد عنها الا بعد اتخاذ القرار الایجابی القاطم ٠-‏ 
لم يكن موجودا غاليا ٠‏ 


۱ - اول مباراة للتمثيل عام ۱۹۲۹ وحملة النقاد الفئیین فى الضحافة 
الفئية علیها : 
قفى مباراة التمثيل التى أقيمت عام ١9157‏ ۰۰ تطالعتا مجلة 
المسرح (۷۷۲) منذ البداية hol‏ وتطورات هذه المياراة فى التمثيل 


(۷۷۲) السرح - عدد ۱۰ - VA‏ يناير 1953 « الباراة فى التمثيل العربی قى ستة 
oe AT‏ 
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العریی والتی كانت تنظمها ST‏ وزارة الاشقال الوکولة يأمر آلسرح 
وبعد أن تسوق الجلة شروط هذه الباراة (۷۷۲) تعلن آنها تحتفظ 
لتفسها بكلمة عن البازا: وشروطها ترجتها الى العدد القادم ٠‏ 


وقی العدد الذ كور Wed‏ من السرح (۷۷) تجد مفاجاة حیث تعلن 
الجلة أن النقاد اجتمعوا وناقشوا آمر الباریات التياترية ووسائل 
التهوض بالسرح وآصدروا قرارهم بالاجماع وتسوق الجلة نص القرار 
فعلا (۷۷۰) وهو أشبه بدستور قنى متکامل بضع الحكومة آمام مسئولیاتها 
الحقيقية لاتهوض بالمسرح ويضع التقاد أو الصحاقة الفتية فى الواقع فى 
حركة مواجهة تورية مع الحكومة أمام جمهرر الشعب العريض ۰۰ 
وجمهور رجال القن والهتمن به ٠‏ 


ر"لالا) وهی أريعة أقسام : أولا : دخرل الباراة ( لكل مصری ومصرية ممن احترف 
التمثيل الحق فى النعدم لهذه المياراهء النى ستکرن حوالى ٠١‏ قيراير ستة ۱۹۲١‏ بالشروط 
۰ الخ ) ثاتيا : الترشيح ( لمن نجحوا قى ترشيح العام الاشی اد للستجدین للترشيح 

ثالثا - فروع المياراة ( التراجيديا والدراما والكوميدية الاخلاقية والغناء المسرحى للسمتلات 
- ولا يجوز الدخول فى آکتر هن مسابقين ) رایعا : الکاقات ( وضم المادة ۶ , 8 , 1 
وهی al‏ بعين المثل الحائز على درجة الامتياز مستشارا لهيئة المحكمين للغرع الذی نال 
امتیازد ) ۰ 

(۷۷۶) السرح - عدد ۱۱ - ۲۵ يناير ۱۹۲۲ ۰ 

(۷۷۵) کی مستاء الثلائاء ۱٩‏ ینایر ستة ۱۹۲۰ اجمع التقاد السرحیون للتظر 
فى مسالة se‏ التثیل هذا السام وعد مناقشة طويلة , وبحت فى وسائل ترقية المسرح 
وتشجيع المؤلفن والمشلی قرر الجتمعون ما يأتى : 

اولا : السعی بكل الوسائل لحمل الحكومة على انشاء معهد للتمثیل ( کونسر فتواد 

ee حمل الحكوعة آیضا على ادسال بعتات ستوية للتخصص فى السرح‎ : Lib 
* فروعه قى مختلف اليلدان‎ 

الغا : يطلب من الوزارات أن تتخذ كل السیل المکنة لنشجیم الژلفين المصريين 
وحماية حقوقهم رالصل على تشر الروایات المؤلفة ٠‏ 

رايا : عدم الاعتراف بهذه الياراة التمثيلية لانها فاسدة من اساسها ولانها لا. تحقق 
الغاية المشودة من اصلاح الممثلين ۰ ویقترح التقاد على الوزارة آن تاخة Sh ky‏ 
ر ۱ ) تكوين لجتة مستديمة خلال العام على جمیع السارح وبدلك تستطیم أن تری کل 
ممتل فى ادزار مختلقه ویمکنها بعد ذلك أن تكون قكرة وتحکم على مقدرته ۰ (ب) کون 
اللچتة من اعضاء قتيس لهم خيرة تامة بقن التمتیل على أن تشمل : ۱ - عتصر الكتاب 
السرسیین ۰۰ ۲ - الذین احترفوا التمثیل فى للاضى - ۲ ب النقاد المسرحيين ۳" ۶ - الملحتيك 
( فیما .یختمی بالغنا»" انسرحي ) على أن يكون حکم اللجنة قى آخر الوسم نهائیا و CIF‏ 
ee per‏ الجوائ'- ه ‏ اللچتة المستديمة الکلقة فحص مجهود المتلین طول العام علیهاد 
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ويربط فيه النقاد Gu‏ الخطلوات old‏ المدى القصرر والبعيد فى 
النهوض بالتمثيل من حيث ضرورة قيام معاهد للتمثيل وارسال بعثات 
قنيه للتخصص في المسرح کبندین أوليين فى دسستور النقاد 
المذكور عام ١151‏ الى جانب حماية حقوق الكتاب وتكوين هيثة آشبه 
بهبئات المحلفين والمستشارين بكل مسرح للحكم على كفاءة الممثلين 
القنية وما یقدم على السارح بل آن الدستور will‏ المذكور قد امتد فى 
حریته الى عدی أبعد عندما نرع البساط من تحت قدم وزارة الاشغال 
ذاتها وطالب بانتقال حق الاثراف على الحركة المسرحية الى opal GL‏ 
الجميلة فى وزارة المعارف ۰۰ وآن يكون odd‏ الهيئة الجديدة حق توزيم 
الاعانات يما يساعد على خلق المؤلف المصرى والمسرحية الصرية والراقية 
فى نفس الوقت ٠‏ 

1 ونظرة على آسماء النقاد العشرة الذين وقعوا هذا الدستور الفتى 
تبين لنا أهميته ودرجة الاجماع عليه وما اذا كان يمكن أن يتحقق فعلا من 
قائدة لو آنه JT‏ بهذا الدستور متذ اليداية . 

وريما یژخذ Je‏ هذا الدستور ‏ اذا كان هذا مما یژخذ أصلا ‏ أنه 
ءوضوعی يدرجة لم يعتدها رجال الفن ولا الحكومة آتداك ۰ وفى مناقشة 
قضية فنية كهذه ۰۰ قد يعتيرها البعض غير ذى بال أو غير جديرة بالخلاف 
والتخاصم من آجلها ۰ ولكن رسالة الصحانة القتية أن تضع ما يجب Val‏ 
ثم تناتشه على ضوء الواقم ثانيا ۰ ولا يمكن أن تسبق - اذا آردنا تخطیطا 
سلیما — الخطوة الثاتية الخطوة الأولى ٠‏ 


آن ترافپ صالة السرح ومیلغ احلاصها فى مجهردها pall‏ ۰ والتى تقرر الاعاتة السنوية 
الخاصة بالقرق »> مع ملاحظة تشجیم کل قرقة للتالیف الصری ١‏ - والنقاد یلاحظون 
أن الوزارة cabal‏ حفوق GES‏ المسرحيين کل الاهمال اذ امتنست الى الآن عن صرف ميلم 
sb‏ الخصص لتشجیم هؤلاء الكتاب ٠‏ ویرجون النقاد آلا یتکرر هذا مرة آخرى ” فهو 
قضلا عن أنه افتیات عنى حفرق الکتاب ۰ فيه تثبیط لهممهم وعدم تتسجیم للكتاية المسرحية 
يلاحظ النقاد المسرحيون ات وزارة الأشغال غير عختصة يمراقية الحركة المسرحية 
فى "لیلد - ويرون اته من الراجب آن تختص لجنة الفتون الجميلة فى وزارة الممارف بهذا 
العمل ۰ 
الاعضاء 

محند عيد للجيد حلمی ( کوکب الشرق والسرح ) - محمود کامل ( السياسة ) 
محمد على حماد ( البلاغ ) ادوار عيده سعيد ( القطم ) محمد شکری ( مدير مجلة التیاتری) 
عبد الرحمن تصر ( النيل المصور ) جمال الدين حافتظ عوض ( الصرح والخيال ) سعید 
هذه pl)‏ الهول  )‏ محمد التابعى « حتدسی سایقا » - محمود عزمی ( روز الیوسف 
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۳ - اخکومة تقیم مباراة التمئیل رغم اعتراض الصبحافة الفنية : 


والذى حدت ان اللجتة الحكومية آقامت الباراة فعلا ء رغم اعتراض 
النقاد , ووفق الشروط التى ارتأتها هى - وتذرعت GL‏ القرار لم ple‏ 
اليها رسميا ۰۰ على الرغم من أنه نشر فى جميع الجرائد والجلات وقد 
شجبت مجلة المسرح هذا الاقتراح ٠٠‏ ثم استعرض عبد المجيد حلمى 
ها آسماه بالفضيحة الكيرى )۷۷١(‏ التى تمت بها المسابقة من تاحية التسرع 
فى اختيار المتسايقين واعلان الفائزپن وعدم سرية اللجنة ٠‏ وان كان قد 
حرص على تبيان موضوعيته بأنه لا يقصه النيل من أعضاءه اللجنة 
لاشخاصهم , واته Led‏ بفصد تصويب أعمالهم ۰ وأن وزارة الاشغال لم تعد 
للمياراة قبلها الاعداد الكافى ٠‏ 


وقد تساءلت المسرح آنذاك : بأن UL‏ ليست لعبا وهر لا يا سادة 
٠٠‏ انها مسألة الفن فى مصر (۷۷۷) ۰ 


A‏ - مجلة السرح تعترض عل نتيجة المباراة التمثيلية عام ١1155‏ وتطلب 
تحكيم الجمهور = 


وربما كان التحقیق الکبر الذى قدمته مجلة المسرح آتذاك عن اعلان 
نتيجة المباراة وتعليقها علیها ۰۰ والذی احتل © صفحات من المجلة ريما 
كان فعلا اکیر التحقيقات التى قدمتها المجلة عن موضوع واحد ٠‏ 


وقد قدمه عبد الحید حلمى بکلمات قوية عادلة يانه iba‏ هذه 
الحرية الطلقة التی تتمتم بها اللجنة فى حدود سلطتها الواسعة - اظن آن 
لنا بعض الریه فى مسايرتها و نقد آعمالها ۰ واطکم بيتنا للجمهور (۷۷۸) 
وآنه انما PHF daar‏ الرأى العام ۰ وأن بداقم sLast‏ اللجنة عن آنفسهم 
وآنه يرى أن الاخلاص وحده لا یکفی اذ لزم العرفة والخبرة فیمن نستعین 
بهم ۰ ثم قام بتحلیل مقرمات اعضاء اللجنة ومدی أعليتهم للعمل SUI‏ 
آر کل البهم or‏ 


(VY)‏ المسرح ‏ عدد ۱٩‏ - ۲۲ مارس ۱۹۲۳۱ ۰ عيد الجید حلمی « المهزلة الکبری 
فى لجنة المياراة » ( افتتاحية ) - 

۷۱ السرح ‏ عفد ١5 VE‏ قبراير 5 عبد الجيد حلمى « صمت القبرر » 

(۷۷۸) للسرح ‏ عدم ۲۱ - ۵ ایریل ۱۹۲۹ ص ۷ ۰ ۶۰۹۰۸ ۷ ۰ ۱۱ ۰ 
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وقد آشارت الحلة الى تلسیو « فرتاريو » عضو اللجنة بصفته رجلا 
ایطالیا لابفقه من آوضاع اللغة العر بية وقواعد الفاظها الا القلیل جدا ويآنه 
لا..يمكن الاستعانة به للحکم على ممثل مصری ۰۰ وهاجمت طريقة ان يضح 
كل عضو فى dd‏ الباراة درجة ثم یقسم الجموع على ote‏ آعضاء اللجنة 
قيكون الفاثز دون اعتبار للمواصفات الحزثية الدقيقة والقواعد المناسيةء ٠‏ 
لدرجة أن المجلة سخرت س تصريح صالح ( بك ) عدتان وكيل وزارة 
الاشغال عندما حاصرته التساولات حول مبارة التمثيل « المسألة آنا عتدی 
فلوس عاوز أفرتكها ٠٠‏ ی شكل والسلام » (۷۷۹) وكيف أن الفرتكة 
ليست من التخطيط فى شىء ۰۰ 


: التمثيلية‎ Gb LL استمرار الحملة عل‎ - ٩ 

ود ظلت هذه المباريات التمثيلية محل شخط الصحاقة الفتية عموما 
فيما بعد ۰۰ بل وطالبت مجلة « التاقد » بالعائها فعلا لعدم متاسبة الحكام 
وآهليتهم ووصفهم agi‏ - كما قال الممثل عبد القدوس بأنهم « نجارون 
يحكمون على جنایتیة » (۷۸۰) وطليت أن تقدم الوزارة هذه الاعاتة الى 
فرقة من الفرق التى تراها الوزارة خيرا من غيرها ۰۰ على شربطة أن تضم 
pla‏ الفرقة کل العناصر الهمة الخارجية ٠٠‏ وتكون محموعة واحدة وتخرج 
كل عام عددا من الروایات یوافق علیها بعض رجال الفن الطلعین » وهی 
الروایات wht‏ حرم متها السرح Lot‏ وحلت محلها روایات الیلو درام , 
« والحراف جیتول » ( الاستعراغی والفودفیل الخقیف ) وما الى ذلك من 
الأنواع التی لا تتطلب مجهودا فتیا مع بعدها عن کل فن أو شبه 
تن » (VAN)‏ ۰ 


۰ ل تدعیم الصحافة الفنية لباربات التأليف المسرحى : 


واذا كانت میاریات التمثيل قد حظیت يكل هذا الخلاق والناقشضات 
فربما كانت مباريات التأليف المسرحى أقل حظا — ولحسين الحظ ‏ فى ذلك 


(۷۷۹) المسرح * تفس العدد السابق * نفس الكان ۰ وقد ذكرت المجلة آن اللجتة 
عاقيتها هی وجريدة « الكواكب » فلم ترسل لهما تذاكر الحفلة التى آقیمت فيها المياراة 
على مسرخ الاوبرا الملكية ( فى ۲٩‏ مأرسن 1953 ) وقد منحت فيها SU‏ خاصة BML‏ 
أو مديرى الفرق عامة ۰ 

٠ ۱۹۲۸ ابریل‎ ٩ - ۲۷ التاقد 9ب عدد‎ CVA) 

( تقس للرجم الساپق ٠‏ 
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بل أن الصحافة القنية كانت تحرص على تدعيمها و تشجیم الحكومة على 
الاستمرار قيها ۰۰ ذلك آن مقاييس التأليف شبه محددة ٠٠‏ ويكاد يتم 
القائن قی التالیت حتى قبل اعلان النتيحة ne‏ ورغم ذلك فان هذه البار یات 
التاليقية ایضا gf‏ تست بالدورية ناظاوية. ۰۰ فی نطاق خطة فتية مراسومة 
لاكتشاف الواهب الآدبية والقنیة قعلا ۰۰ وكأنما الخطة القنية مرتبطة 
بوجود فلوس قائضة كما قال وكيل وزارة الأشغال من قيل ‏ وعل أساس 
ذلك يمكن عمل مباراة أو البدء فى مشروع قتى آم لا ۰۰ أو الغاء الیاراة 
أو الجوائر آو الشروع الفنی اذا.لم يوجد “a?‏ آموال ٠‏ واذا عزت هذه 
الأموال ٠٠‏ 


۱ — مواصفات LAST‏ دقيقة فى Joi‏ مباراة للناليف المسرحى عام 19155: 


الم اننا تتعرض هنا الى المواصقات التأليقية التى كانت por‏ 
مباريات التأليف المسرحى الأول التی نظمتها وزارة الاشغال الشرفه عل 
الفتون عام ١9151‏ ۰۰ والتی ث ت لنا مستوی IE‏ المسرحى 
آنذالك ٠٠١‏ وحددت الموضوعات الجديرة بالتالیف السرحی ۰ US‏ وترجمة 
واقتباسا Ly‏ يتفق وضرورة البحث عن الموضوع القومى والرواية المصرية 
والشخصية المصرية وأحوالا الاجتماعية بعامة ٠٠‏ كما آوضحت UW‏ هذه 
المواصفات التأليقية علاقة العامية بالفصحى فى التأليف المسرحى (VAN)‏ 
وذلك عن وعلى عحمود فى الواقع ۰۰ كان يمكن أن بثری حركة aI‏ 
السرحی لو of‏ هذه ob Ul‏ تتابعت وتحاورتها الصحاقة الفثية فیما 
بيتها ۰ 


۲۰ السرح - العدد ۲۱ - ه ابریل ۱۹۲۳ « المباراة فى التاليف » ص‎ (VAT) 
~: وتصها كما يل‎ 

« أذاعت وزارة الأشغال EMI‏ الآتى : ان اللجنة التى ناطت بها رزارة الاشخال 
العمومية منح اللمكاذآت المالية للأدباء الذين يجيدون الروايات التمثيلية وضعا أو تعريبا 
او اقتياسا ٠‏ بعد اطالتها التفكير فى خير الوجوه لتحقيق المقاصد الادییة. الخلفية التى من 
آجلها قررت الحكومة تشجیم مؤلفى ارا أو ناطميها اتحد. رآيها Foal‏ یلی: بده 
على الكلمات WY‏ : 

ي اما من جهة اللغة : أن يكون الاجدر بالتشیط هو الروایات ۳ za)‏ فصيحة 
مع الترخصس فى أن یتخللها شىء من کلام الجمهور حیث يكون اشخاص الرواية من 
الطبقات الجاهلة التى بستبعد علیها التکلم بير العاعية رانطلاحاتها الحقيقية , أو tee‏ 
تقتضی وة اللاءمة للحقيقة فى الواتف التمثيلية استعارة حمل أو عبارات. ار مواصفات 
لا یتاتی GU‏ القصحی آن تحل فيها مع العامية ٠‏ ۱ 


يل 


۲ - تراخی العناية بمباربات التألیف السرحی عام ۱۹۶۹ : 


ولکن يبدو أن لیس کل ما یتمناه الرء بدرکه وعل OT‏ حال لیس 
هذا الوضع بحال عن !لأحوال » من الاوضاع التی تنطبق عليه الآآية «وعسی 
أن تکرحوا شیثا وهو خير لكم » بل AT‏ ه كل نقس بما کسبت زهينة » 
فقد كنا تضم الدساتير فى شتر الجالات ولا نرعاها ۰۰ وکنا نختلف قى 
غير خلاف - ونتفق ال مزید من الخلاف ۰۰ ولم تكن ال رکه الفنية 
ولا الصحافة الفتیة التی کافحت فى أحيان كثيرة لجرد اليقاء ‏ ولمجرد أن 
تظل للفن صحيفة ‏ كما أسلفنا ‏ أقول لم يكن شىء من هذا كله ببعيد عن 
هذه التيارات السياسية والوطنية والاجتماعية عموما ۰۰ ولذلك لم يكن 


= بي اما الروايات الكتوبة كلها UL‏ العاهية : فقد آثرت اللجنة آلا تقيل Lye‏ 
فى المباراة الا التى تشفم لها قى القبول عزايا مسرحية بارزة ویستشف من لغتها العامية 
فى نفس cis‏ ما یمهد لوجود لغة هسرحية وسطی آقرب ال الفصاحة ols‏ ينطق بها 
الجمهرر على غير شكل ليسهل على الجمهرر قهمها ˆ 

د bts‏ من جهة القن : أن GIG‏ الاتنان سرف التظر عن توع الرواية سواء SUT‏ 
جديا آم عزليا ۰ ولكن do‏ نفيا GL‏ من النوع الهزل ۰۰ ذلك الخلط المتحط الى 
لرن فيه کل سخیف من الآرهام الى كل سافل هن النكات ولو تشه بالعظة وتقطی هن 
ظاهر الحكبة pb‏ - 

جج وبعد وقوف اللجنة على كل من الروايات المقدمة لها وتدقيقها النظر فى تفاصيلما 
وى جملتها تبستت متحدة الرای آیضا : 

۱ - ان التالیف -- لا يزال قى حالة ابتدائلة يقتقر معها الى كثير من آلعلومات 
Slush;‏ * 

۲ _ ان الترجمة *٠‏ قد قل فیها سا جاء بلغة عربية سليسة ۰ وفی هلا القلیل 
لم یکتر ما حسن اختیاره من حيث الوافقة لعادات Ge pall‏ وآخلاقهم ومشاربهم واحوالهم 
الاجتماعية 

۳ - ان الاقتباس : فى الاغلب لم يكن اقعباسا بمعتی المعارضة إو تصوير الرقاتم 
واستخراج النتائج على غير نحو المؤلف الاصل " بل من ذلك الاقعياسن ما جاة اشبه بالسع 
رمنه ما يطابق الاصل كل الطابقة فى ايراد الحوادث وعقد اسیابیا آو حلها ۰ قلم يختلف 
الا باستعارة الاسیماء العريية للاشخاص والراضم مكان الاسیاء الافرئجية ۰۰ وباتشاة 
اسالیت من الحوار البلدی محل آسالیب الحوار الاجتیی مع بقاء الوشو ع راحدا عل مافل 
من ols lll‏ القی تنبه الاذهان حتما ال ما يرد هتالك بتسبته ال عصر وآهلها فعلا میا 
۷ بقل أن یکون طبیعیا ولا صحیحا * 

# وفى بابی الترجمة والاقتباس ؛ آجممت اللجنة على طرح الروایات آلشعددة التسوبة 
المرب او لتتبس راحد متی ظهر من التخالف والتتوع قى #لفاسها الائشائية ودرجات المقدرة 
الكتابية رتباین الاسالیب آنها على الحقيقة ليست لكاتب واحد ۰ وأنْ مدعیها لیس 
الا مشتریها م ۱ 


Ak 


غریبا ان یمضی الزمن: وتعید الایام نفسها عتدفا نقرأ فى عام ۱۹۶٩‏ ۰ 
رعن مباراة قى التأليف السرحی أيضا تقیمها وزارة الشئون الاجتماعية 
.أن. بتساءل محرر الکواکب .عن السيب قى تأخير السابقة واعلان. .نتيجتها 
فترة.9 شهورء وهل أدركتها محتة Gg J‏ الحكومى » (۷۸۲) ٠‏ 

وان كانت الكولائب لم oy‏ عن أن تعلق على هذا الحادث بأكتر من 
ضع سطور فقط ٠‏ 


۳۰ - الفاء جوائز السینما بعد عام واحد من اقرارها ۰۰ وحملة الصحافة 
tail‏ لافر ارها : 


ولم يكن الأمر بالتسية لجوائز ومباریات السینما » باحسن حال من 
لسرح ۰۰ قعل الرغم من أن ال جاثزة الغيت بعد عام واحد من اقرارها كما 
أسلفنا ‏ من باب التقشف - الا آنها فى السنة التی اعتمدت فیها كانت 
محل تساولات Lal‏ وایضاحات ٠٠‏ 

ولذلك تقرآ فى مجلة سینما الشرق عام ۱۹2۸ تحقیقا موضوعیا عن 
هذه الوائز وقیمتها (VAL)‏ وبعد أن تنشر الجلة آسمماء أعضاء حيئة 
٠ايحكمين‏ تعلن للقراء أنها تری من واجبها أن تلقی بعض الأسثلة ولها - آی 
هيثة الحکسن - أن بتو الاجابة علیها ء وهی أسثلة ذكية ومحرجة أيضاء ۰ 
وبتاءع بهدف وضع نصاب هته الجوائز قى مكانها : 


= ي على أن اللجتة قد سرها ی مراعاة الاعتبارات المتقدعة أن تجد ge‏ الروایات التى 
نظر ت قیها آثار مطالعات كثيرة ومعلومات وقيرة وادب جم ورقی فتی تلوح تیاشره ٠‏ 
قحکیت ينح الکاقات لحقرات الأدياء الاتية اسماژهم » تاظرة فیها من جهة الاختلاف 
قى البالغ الممنوحة الى الکثرة أو القلة فى الزمن الذى آضاعه والجهودات التی بتلها کل 
.من سحرری تنك الکافات لخدمة التالیف للروایات أو ترییها واتتیاسها وهم : 

الاستاذ : ابراهیم رمزی ( ۷۰ جتيها  ST‏ هيلخ  )‏ عبامن ple‏ - محمد لطقی 
جمعة الحامی 7 يديع خيرى _ میخائیل شارة دارد - آتطون chy‏ - احمد رافت 
Gl‏ اجیب - مصطفى عمتاز ‏ قرئسيس شفتش - الافتدية جورج وسيد تدرى 
.) ۰ جنیها - أقل ميلم ) ( ملحوظة ؛ اقتمرت فقط على تحديد ST‏ وآقل هبلغ ) 

(YAY)‏ الوا کب _ عفد ۱۱ - ديسمير ۱۹۶٩‏ - آنور احمد : « حول العالم الفنى 
.مسايقة ال ole‏ » ص ۱۱ ء ۱۷ ۰ 

(VAL,‏ سینا الشرق ‏ عدد ۲ - ۱۱ ple‏ ۱۹:۸ « جرائز - ولکن © ص ٤‏ كانت 
الجرائز التى تطعها وزارة الشثرن الاجتماعية خاصة بالسیتما والدوبلاج یممدل ه آلاف 
جتیه للفلم الارل ۰* ورسم اشتراك قدره ۲-۰ جنیه عن کل فیلم یدشل المساقة 
امتح للفيليز. الاول والثائى والثالك ٠‏ 


OW.  ةينطولا الحركة‎ 


لاذا تقرر منح جائزة مالية ؟ ‏ وان بصرف هذا البلغ ۰۰ هل جر 
من نصيب المنتج أم الممثلين آم للخرج ؟ - ولاذا لا تضم هيئة الحکمین بعض 
الصحفيين للهتمین بشترن السینما ( کالاستاذین محمد التابعی ومصطفی 
التشاش ) ٩‏ . وکیف تضم هيئة المحكمين یوسف وهبی Oh‏ والانس1 
آم كلثوم وآنور وجدی وآحمد سالم ولکل من عؤلاء آفلام تعرض ویهم کل 
منهم طبعا — أن ينال فيلمه الجائزة ؟ — وأين جوائز السیناریو » والاخراج 
رالتمثیل » والتصویر ۰۰ وهل تعذر وجود الال لها ؟ - ثم لاذا لا تخصص 
جائزة للفیلم الشعبی الناجح تسمی جائزة « الفیلم الشعبی » ؟ (۷۸۰) ۰ 

ولعل هذه الأسلة تذکر نا بدستور النقاد الذى وضعوه عام ۱۹۲۱ - 
تعليقا عل التغرات الوجودة فى المماراة التمثيلية وتوزیم جوائزها ۰۰ وقد 
ظلت هذه UY‏ فى حاجة الى اجابة ۰۰ أو بمعتی Gal‏ اجابات واضحة 
٠- dating‏ وربما كانت الاجابة الحددة الوحيدة أن الجائزة الغیت من 
أساسها يعد عام واحد من تطبيقها ٠ (VAN)‏ 


. (۷۸۵) سينما الشرق ‏ نفس المدد السابق وللکان ٠‏ 
(VAL‏ انظر مامش ۷11 ۰ 


ZAA 


النصّلالخامس 
الصحافةالستيهة 
بينالمهرحانات العلليه 
وسياسة الانقتاح الف ` 


اليم - 


ولا شك أن المهرجانات الفتية العالمية التى تشسترك فيها اومة. 
المصرية كانت من بين اللامح التخطيطية فى مجال الاعلام الفتى التى کان. 
.يعول عليها ei‏ آیضا ۰۰ وأنه كان يمكن استخدام مثل هذه الهرحاتات. 
الفنية كداقع لانتاج قتى عالمى يربط الفن المصرى بالعالم ويريط العالم 
gil‏ المصرى ۰۰ ولا شك Lat‏ أنه كان يمكن .رصد جوائز قيمة UW‏ 
الفائزة أو التى يستقر عليها العرض فى هته المهرجاتات ۰۰ وان كان 
(Kar‏ اختيار هذه الأفلام وفق قواعد فنية مرعية وأصيلة من التخطيظ 
العتسیقی للاشتراك فى مختلف الهرجانات ۰۰ وعمل دراسات خاصة 
بطبيعة العروض فى کل مهرجان ۰۰ وتحدید المفاهيم آو الاطار العام 
للمفاهيم التی يلزم آو تجب أن نطرحها على العالم ۰۰ وبحيث تصیح هذه 
اللهرجانات القتية جزء! من مخطط قصير الدی Wed‏ لتطو بر صتاعة الفیل. 
الصری وتقديم مستويات مصرية وقومية ذات طابع عالمى وراق فى نفس 
الوقت ۰۰ 

ویبدو أن الاقتناع بکل هذه الافکار والشروعات كان واردا سواء فى 
ذهن الكومة آم فى ذهن الصحاقة الفنية ۰۰ ولکن الاکثر ايتداء ان 
املکومة لم تتابع وتدرس تماما وآن الصحافة الفتية لم تول هذه الناحية" 
حقها Lust‏ من المتادأة والتوجيه والحملات. ۰۰ على كثرة ما نأ بعت ووحهت". 


TAN 


۱ - ارتباط اشتراك مصرفی الهرجانات العالية بالأفلام السينماتية : 


وواضح أن اشتراك مصرقى الهرحاتات القنية كان مر‌تبطا بالفتون 
السينمائيه عمومها ۰۰ الى جانب اشتراكات محدودة فى معارض الفنون 
الجميلة المصرية أو العربية فى العالم ‏ كما أشرنا من قيل ۰ 


وكانت مصر هی البلد العربى الوحيد GU‏ يشترك قى آول مهرجان 
سیتمائی عالمى يعقد فى « قيتيس » عام ۱۹۳7 ۰ وبعد ۶ سنوات » اعترف 
الحلس الرئاسى لييتالى الفن الدول » بقیلم « وداد » ثم اشتر کت بقيلم 
تسجيل فی العام التالى ۱۹۲۷ (VAY)‏ ۰ 


وان كان بعض الذین تعر ضوا للتأريخ الفنی لهذه الفترة ید کرون 
أن الحكومة شارکت قى مهرحانات الأفلام الآجتبية لأغراض Glad‏ بالتحاره 
ویمکانتها الدولية (۷۸۸) ٠‏ 


وسواء OUT‏ ذلك لآسياب تتعلق بمکانة poe‏ الدولیه التجارية أو 
الفتية آم هما معا - وان كنا نميل الى أن مصر لم تحسن استغلال الفرصة 
anual‏ لاسبتعلال السیتما الصربه لأغراض تحارية وفثية حلال ستوات 
المرب وبعدها ‏ وكما کان يجب قتعلا ٠‏ 


ولكن هذا لم یسم من قرار الحكومة المصرية الاث شتراك فی مهرحان 
كان الذی أقيم قی 'نهاية ۱۹۶7 (VAN):‏ و « قمتيسيا » ثم « Wp‏ عام 
٠ (VAS) ۲۳‏ 


(VAY)‏ لنداو _ « دراسات قی" السرح والسيئما عتدا العرب ٩‏ - ( ترجمة احمد 
اللغازى ‏ الهيثة العامة للکتاب - القاهرة ‏ ۱۹۷۲ + Wey‏ ۰۰ 

رکان الفيلم التسجیل المحروض هو « الحج. الى بيت الله الحرام ».من .انتاج شرکة 
حمر ۱ 

(۷۸۸) تغسى المؤلف ٠‏ نقس الرجم والترجمة * ص ٠ ۲۷۰ ۰ TUN‏ 

(45/) الكاتب المصرى  ode‏ ۱۳ - اکتوبر 1955 ۰ ص ۱۷۵ ۰ وقد قدست مصر 
فى هذا الهرجان ستة افلام وکان اعظم تجاح حققه الفیلم Spall‏ في « كان Voy ple‏ 
حو فیلم « ابن النیل » الذى اخرجه وکتبه وقام ببطولة یوسف وهبی ۰ ویذکر أنها مقتبس 
عن الفیلم الأمریکی * ابن الطبيعة Nature Boy‏ انظر لتداو ‏ تفس الرجم السابق أ 
عن ۲۷ - 

(VAY)‏ واشتركت فيه مصر قی يونيو عام ۱۹۰۲ براحد من إول افلام السينما المصرية 
«زينبه انظر الأهرام ‏ ۲۰ يوليو ۱۹۰۴۲ ب من ه - وعدد ۲ يوليو ۱۰۷ باص ٠١‏ 


۲ - 


۲ - اقتراح اقامة مهرحان عاگی للسینما فى مصر ple‏ ۷ : 


۰ وعلى الرغم من أن الحكومة المصرية أو السیتما الصرية لم تحافظ 
على المكانة الأولى التى احتلها الفيلم الممرى فى التطقة خلال سنوات الحرب 
فى مواجهة الفيلم الآمريكى والأجنبى عموما ۰۰ وعل الرغم من تراجع 
المكومة عن تقديم جوائز السيتما ۰۰ وهبوط مستوى القيلم الصری 
الصاعد ققد تردد ليعض الوقت » « كلام غير رسمى » فى محاولة لاستغلال 
سمعة مصر السينمائية ومكانتها فى المنطقة العربية عموما لترتبب اقامة 
مهرجان للافلام بها (VAN)‏ عام ۱۹۵۱ ۰ 

۳ - زيادة الاهتمام بالاشتراك في الهرجانات الفنية اتعالية بعد اطرب - 


وعل UT‏ حال ۰ فلم توجه الصحافة القنية عنایتها لتوجیه اللمكومة 
الى أهمية هذم الهرجانات الا بعد الحرب العالية الثانية فعلا عندما بدا 
اشتراك معر قی هذه الهرحانات Job‏ طابعا مسلما به , أيا كان الاستعداد 
لهذا الاشتراك ٠‏ 


٤‏ - آزمة بين بوسف وهبى واحمد بدرخان حول مكانة الاقلام الصرية 
فى اگهرحانات : : 
بدآت « دتيا الفن » Was‏ عام 1١9551‏ ومع اشتراك مصر قى مهرحان 

كان (VAY)‏ تحكى لنا صدى نتائج هذه الهرجانات فى مصر وتفهم من 

امال آن يوسف وهبى غضب لتعليق أحمد بدرخان على قشل فیلم 
يوسف وهبى فى الهرجان ٠‏ كما أيد ذلك عيد الحليم محمود رئيس نادى 
السيتما ومندوب مصر فى مؤتمر كان ٠‏ وبدرخان يتعجب لعجب وهبى 

طالما أن الرأى رای خبراء دوليين رضى هو أن يرسل بفيلمه اليهم ۰۰ 

ومما يوضح مدى الحساسية من نتائج هذه الملفرجانات ‏ وهو ما كان wos‏ 

أن یدفع بمزيد من الاجادة الى التجاح وليس بمزيد من الدفاع عن الفشل 
فى الواقع ‏ أقول انه مما يو ضح هذه الحساسية قول بدرخان wed‏ 
ساخرة « اننى أحمد الله حبانی يفشل أثلامى محليا ‏ ان صح ذلك 
بين Jel‏ وعشيرتى ٠٠‏ وأنه اختاركم لفشل « دول » سارت به الركيان 

من مؤتمر كان » ٠ (VAN)‏ 

۰۰۲۷۱ ص‎ LTT الاهرام <؟ دیسفیر ۱۹۵۱ ص 1 - لنداو  لقس الرجم‎ (VAN) 
كلمة أخيرة عل هاهشن مؤتمر‎ * ۱۹٤١ دنيا الف ب عدد ۱۰ - ۲ دیسمیر‎ )۷۹۲( 

۰۰۷۲ -یوستف وهبی ص.‎ ۰ fe بدرخان‎ aot س‎ ۰ olf 

(۷۹۲)دئیا القن نقسن العدد GLI‏ وللكان ٠‏ 


1۳۳ 


۰ - الاهتمام بمتابعة آخبار الهرجانات الفنية العالية : 
وقد حرصت الصحف الفنية من جهة أخرى على متابعه hol‏ هذه 
المهرجانات العالية التی توجه الى مصر الدعوة الى حضورها من باب تلاعی 
مخاطر سرعة انحازها فنیا والحث على حضورها من الوحهة القومیه آبضا 
ختشرت « دئيا الفن » نص الدعوة التی وجهت لصر لضود مؤتمر برو ST‏ 
السیتمائی الدول بمناسبة انعید العالی للفیلم البلجیکی والفتون الجميلة 
فى بلجيكا ‏ وقد تلقتها وزارة الشتون الاجتماعية بمصر للاش‌تراك فى 
البحوث الدولية الهامة للمو تمر (۷۹۶) * 


1 موذق الشركات السنمائية الصر dy‏ والش ر كات السبنمائية الآمربكية 

فى الهرحانات الفنية : 

وفى تفس الوقت أهابت مجلة تنية آخری يضرورة الاستعداد لهذا 
المؤتمر ولا ننتظر كالعادة حتى اقتراب موعد بدء المؤتمرات السيتمائيه 
الدولية ثم الاستعداد بصودة غير سليمة فى آخر لحظة من ناحيه اختيار 
PONS‏ واختيار :لوفد الذى بمثل مصر (۷۹۰) وكيف أن الأمريكان رغم 
تفوقهم قد حرصوا فى ذلك العام على أن یتکتلوا بحیث تتقدم جمیع 
الشركات والتتحین جملة باسم « السیتما الأمردكية « وانتهوا حبرا من 
اختبار قيلم لكل شركة ۰ وأعلتت مجلة « السینما » أنهم يتحدون أى 
قطر قي أن ينال Gi‏ جائزة قى هذا المؤتمر تعویضا لعدم نیلهم بعض جوائز 
.العام الماضى وکان معنی ذلك صراحة ۰۰ اصحوا من نومكم ۰۰ وماذا فعاتا 
نحن ۰ 


۷ - مؤتمر البندقية السيثمائي ple‏ 19141 يغفل دعوة الحكومة الصرية 
ویوحه اللعوة لصطفى آمن : 0 ۱ 
ثم تسوق الصحاقة الفتية قضيحة مهرجانية أخرى عتدما أوشاك 
.عؤثر السیتما الدول للانعقاد فى البتدقیة فى آغسطس ۱۹۶۷ دون أن 


Lia )۷۹۶(‏ القن sus‏ ۲۱ ب ۲۵ مارس ۱۹۶۷ ۰ وکائت abu!‏ تدور حول الشکلات 
الاجتماعية والثقافية 'لنى تمرضها لوحة السیتما مثل : دراسة السیثما کاداة Us‏ فى 
نشر الثقاقة العامة * وتحدید الستی الحدیث للثقاقة ومدی تاثير السينما على القیم الثقافية 
#السائدة ۰۰ ودراسة طبيعة وخصائص اللغة السينمائية فى العقل الواعي والباطن - ازاء 
ها تعرشه من مشکلات الجتمم الحديث " وعقد الوتمر فى ۲۰ یولیو ۱۹۶۷ " 

۰ ۷۹۶۷۰ pl ۲۱ - ۱۰۷ aac — السیتما‎ )۷۹۵( 


N 


نوجه الدعوء الى مصر او اتحاد المنتجين لضوره رسمیا ۰ ثم تنشر السیتما 
ان الدعوة الوحيدة التى وحهت كانت باسم مصطفی آمين ۰۰ وأنه ارسليا 
لاحم بدرخان ليحضر المؤتس فى آخر ٠ Med‏ وقد علق بعض رجال !لفن 
ob‏ السسب فى اغقال دعوة مصر هو افتقار نا فى الدعا یه lay Gord‏ بها من 
نيضات مختلفة ۸۷۹۲ - 
۸ - نظرة الغرب الى دور مصر فى الاشترال. فى الهرجانات الفتية العالية: 
ومن المثير حقا أن نقرأ أن الغرب هو الذی يتوق الى معرفة المزيد 
عن آفلامتا pal!‏ ,4 بخاصة - ۰ من واقم مكانة مصر فى الشرق ۰۰ واب 
بطلبون أن تشترك مصر باکثر من قیلم فى الهرجانات السينمائية الدولية 
وألا یکون اشتراکها معیرا عن مجهودات قردية فقط كما حدث فى مهرحان 
كان ۰۰ وآنهم بطلیون أن بقال أن مهرحان کذا ۰ كان مهرجانا للفیلم 
الصری ۰۰ كما قیل أن مهرجان « كان » كان مهرجانا للفیلم الأمريكى ۰. 
ومهرجان « البندقية » كان مهرجانا للفیلم الفرنسی ٠‏ 


أن هذه الاخبار الثرة والمشجعة فى OT‏ واحد ۰۰ نشرتها الصحافة 
"أفنية كما جاءت على لسان السیو « روحیه سيدو » وكيل ادارة العلاقات 
الثقافیه فى الوزارة الفرتسیه وآحد أعضا الجلس التنفیدی لمّسسة 
gal «‏ تسکو » عتدما قال : « ان حواس الجمهور الفرنسی تتجه فى الوقت 
الحاضر إلى کل ما يمت الى الشرق بصلة » (۷۹۷) وقد كرزت الصحاقة 
۲اقتية الدعيوة مرة أخرى ا[ رحال الدعاية المتخصصين فى الشر کات 
السينائية الصرية ليتولوا تقديم وتعریف آفلامتا ونجومتا فى جمیسم 
oa‏ العالم ٠٠‏ بعد أن بدا للنتجون فى فرتسا مثلا یعیتون مندوبیل عتهم 
کی هیثه خاصة للدعاية قى الخارج لها فرع فى. کل بلد من البلدان الكبيرة 
قى العالم ۰۰ مهمته الدعاية عن الصناعات A‏ نسية وقد خاطبتهم مجلة 
« سیتما الشرق بقولها - الى الشركات المصرية : « يا عالم ٠٠‏ الجمهور 
مسکین ۰.۰ مظلوم ۰ واللوم. بقم علیکم lel‏ النيام وحدکم 0۷۸۹۰۰ ٠‏ 

(VAT)‏ السیتما عدد ۱۱۲ ب ۳۰ یوئیو ۱۹۶۷ ۰ حدث قى القاهرة -۰ اهمال 
غریب ۰ ص ۶ ٠‏ 

(۷۹۷) سينما الثرق — عدد ۱۲ ب ١1‏ دیسمیر ۱۹5۸ جاك بسکال ے « أقلامتا 
المردة قى مهرجانات السینما الدولية » - مقال افتتاحی ۰ 

(VIA)‏ سيتما الشرق ‏ عدد ۱۲ - آول ١539 pte‏ - جاك بسکلل « الدعاية 
کی الحارج * ص | ۰ 


vy 


4 - دور مجلة سینما الشرق فى الدعوة للاشتراك فى الهرجان الفنية : 
والواقع ان مجله « سيتما الشرق » قد آولت تغطية صحفية ue‏ 
ومتتابعة ‏ الى حد ما - لأعمية هته المهرجانات الدولية وتقدیم آفلافنا 
فيها وردود فعلها فى افتتاحياتها -٠‏ ریما من حيث أهمية هذه المهرجانات 
فى التعبير عن « سيتما الشرق » ٠٠ Wed‏ وليس « السيتما العربية » 
Jo gual‏ والمقلدة لافلام الغرب ۰۰ وهو ما دقع الصحافة الفتية فى العالم ال 
القول بأن أوريا لا تريد من مصر تقليدا سخيفا لها فى الحياة الاجتماعية 
المعروضة فى السيتما ٠‏ بل تريد UIST‏ شرقية لا تستطيع اخراجها للعالم 
سوى مصر (VIA)‏ وقد ضربت هذه الصحافة العالمية مثلا يفيلم « مغامرات 
عنتر وعبلة » بطابعه الشرقى ۰۰ وأن فيلمى « البيت الكبير » و « ست 
coll‏ » اللذين اشتركت بهما مصر فى مهرجان « كان » عام ۱۹۶۹ اساءة 
ال السینما المصرية - 
بل ان هذه المجلة حرصت عل الابقاء على اسم مصر يتردد قى هذه 
المهرجانات الدولية عندما آحست ob‏ البعض قد بعترض عل اشتراك مصر 
قى مهرجان « البتدقية » عام ١96+‏ لعدم وجود أفلام طويلة وطليت من 
وزير اثارحية آنذاك أن fous‏ لاشتراك مصر ولو بقيلم واحد طويل 
أو فیلم قصير Aes)‏ ۰ ۱ 


ویبدو انه كانث هناك بعض العوقات فعلا ۰۰ بقصد آم بغر قصد ۱ 
وسواء آكانت معوقات روتینیة آم معوقات شخصية ٠‏ 


وذلك عندما بعلن « توجو مزراحی » اعتراضه على اعداد آفلام عصر بة 
للتوزيم العالمى بححة أن ada‏ ,لافلام لا تحقق bay‏ واستشهد - كما زعم 
Sb‏ الافلام الأمر يكية تعوض خسارة الأفلام التى توزعها خارج أمريكا 
بأرباحها من الأفلام آلتی تعرض داخل آمريكا وحدها !! 


وقد انهم آنور آحمد' « فزراحی » ob‏ الحل الوحيد لتصدايق هذا 
الكلام أن يكون مزراحی غير جاد فى حديثه ٠‏ وتساءل ساخرا عما اذا كانت 


a توقمبر 1949:* جاك بسكال « عيرة المهرجان‎ ۷, ۱٩ عدد‎  مليق‎  یتیس‎ (VIA) 


ص | ٠‏ 
gi (Arn):‏ فیلم لول ابریل: ۱۹۰ - جاك سكال :. .خطاب cyte‏ ال عضر 
صاحب المعالى amet‏ صلاح الدين بك وزير الخارجة ص ١‏ * 


YE 


روائع الأفلام الأمريكية العالية مصنوعة فقط للدعاية للسیاسات الآمريكاتية 
وأحدث ما آخرجته صناعة الثلاحات الکهر بائیه ASN) ! ٠٠‏ 


واذا كان « مزراحی » يعترض عل آنلام الهرجانية العالية - کقرد - 
آو کصاحب شركة سيتمائية فى الواقع ۰ ققد حدث عام ۱۹2۸ فعلا أنه 
رفضت مصر الاشترال فى معرض فتی دول آخر بتصل هته الرة بالالات 
الوسيقية والدى آقیم فى نیویورك آنذاك ۰-۰ على الرغم من احتجاج نقيبة 

الوسیقین الانسة آم کلوم وقد حاجمت مجلة « سینما الشرق » آیضا 
وزارة الشتون لهذا التصرف GA‏ حرم مصر من فرصة تظهر فیها فتها 
وشخصيتها للعالم (۸۰۲) ۰ 


۰ الکواکب - ste‏ ۱۲ — يتاير ۰ آتور أحمد * « حول السالم التدى > 
ص ۱۸ f‏ 1۹ . 1 
iy.‏ سیتما الشرق ‏ غدد ٣‏ ۱۱ مایو ۱۹2۸ داص ۱۲ ۰ 


Yo 


الصصّب لالسادس 
الصبحافةالفئية 
والبسعثات الضنية 


كان واضحا من البداية آيضا ان تخطيط الاعلام الفنى فى مصر يحتاج 
الى مشروعات وأنظمة طويلة Gall‏ يمكن أن تمول وتدعم مشروعات التخطيط 
قصير المدى ۰۰ فالى جانب الرقابة والمسارح القومية والاعانات القنية 
والسيتمائية والباریات والجوائز والهرجاتات الفتية الدولية ۰۰ هتاك 
خطة ايقاد المعثات إلقنية الى الخارج ٠٠‏ الى جانب خطة تدريس الفتون 
ومعاهدها بالداخل > وذلك کرصید أو مصدر يمكن أن يمد الحر کة aia)!‏ 
قى مصر بالخبرة الفنية اللازمة ویحقق القومية القنية فى الفاهیم الفنية من 
جهة آخری › ودون JE‏ للحركة العالية للفتون ۰۰ على المدى الطو یل ٠٠‏ 

وواضح متد البدایه أيضا ان الصحاقة الفتية طالبت ببد- هذا الير تامج 
طویل المدى بالنسية للبعثات والدراسات القنية ۰ وان الحکومة آدرکت 
هذه الخطوة وآهمیتها فعلا ۰۰ ولکن البدایات كانت متحمسة قوية متحدة 
اما الدورات والتهایات قکانت بطیثه متراخبة ومتقطعة وصامتة فى بعض 
الواقف ۰۰ قلم تصل هذه الخطة ال غایاتها الرحوة ۰ 


١‏ — مجلة السرح تکشف تمویه الحكومة بادسبال البعثات, الفنية ال 
الخارج 0 


وقد mob‏ محلة B‏ السرح » فى dai‏ أعدادها عام ۰۵ بعلا 
بالاشادة بخطوة المكومة پالشسسبة لسفر زكى طليمات .لدراسة الفن فى 


+ 


خرنسا Lily‏ وانجلتر! ۰ ان ذلك اعتراف من الحکومة صریخ ۰۰ یمکانه 
فن التمثیل وقيمة الممثل الصری . الذى آهملته حينا من الدهر غير قلیل 
+ ۸۰۳) وأكدت GL‏ هذا أول Syed‏ هن ثمار النهضة الفنية فى الصنحافة 
والسرح وذلك فى أعقاب مماراة التمثيل التى آقیمت عام ۱۹۲۵ و کان 
طلیمان آحد تجومها ٠‏ 

وکانت الصحانة الفنية حريصة على متابعة ارسال هذه البعثات » 
Wills‏ هاجم عبد الجید حلمی الحكومة في العام التالى مباشرة ۰ لعلم‌ارسائیا 
بعثة تمثيل هذا العام على غرار بعثة زکی طلیمات ( ۸۰۶ ) ویبدو ان الصسانة 
الفنية قد آدر کت آسلوب الهادنة مع الحکوعة ال حين ۰ مبکرا واستخدمته 
بذكاء وذلك من أجل الحصول على مکاسب سريعة أو بديلة فى میسادین 
آخری تعوض ما قد يكون هناك من تغرات آو فشل فى مشروعات حكومية 
مخالفة ٠٠‏ وذلك على غرار أن بخصص صاحب مجلة « الحقیقة » عام 1955 
.مشلا عددا عن « الفن والثورة » و بهده من باب التموبه Galas‏ الى الملك 
العظم قاروق حامى حمي القنون ‏ كما أسلفنا ٠‏ آقول ان صاحب مجلة 
المسرح عاد ليقول للحكومة انها بعدم ارسالها بعثة قنية هذا العام ٠‏ قانها 
كانت تغطى قشل مياراتها التمثيلية عام ۱۹۲۵ , بارسال بعثة طليمات ٠‏ 
وان الآمر لم يكن يخرج عن كونه تخديرا للأعصاب اذن ۰۰ وتساءل ۰۰ 
of‏ ان شخصا واحدا (iS‏ للنهضة بالسرح قى مصر ٠‏ 


۲ - الدعوة لايفاد بعثات 225 على نفقة الأهال : 

والجدير بالدكر قعلا :أن الصحاقة الفئية دعت الى ارسال بعثات أهلية 

ما دامت الحكومة قد تقاعست قي ارسال بعثات حكومية ۰ وبعد أن اكنفت 
الکومة بتشجيع الفن فى صورة مباراة هذا العام التمثيلية التى هلل لها 
يوسف .وهبی + بل ان الصحافة آحرجت الحكومة فعلا عندما ذكرت ان 

محور بعثة هذا العام هو آحمد علام الممثل بمسرح رمسيس والذى قرر 

أحياء عدة ليال هو وجمع من زملائه بخصص دخلها الذى بدفعه الجمهور 

الشجم لارساله ليتلقى القن فى آوربا (۸۰۵) ٠‏ 


8-9 السرح - عدد ۱ - ٩‏ توقمير ۱۹۲۵ « حادثان خطيران فى ple‏ القن » 

تج TOYS‏ : 
(AE)‏ السرح - عدد هلا ب ۱۰ مایو سنة ۱۹۲۷ محمد قبد الجید حلمی - 

ج البعثات الفنية » ب ص ٠ ٠‏ ۱ 
(۸۰۵) السرح ٠‏ نفس العدد السابق والکان ٠‏ 


¥ 


۲ وضربت مجلة !لسرح مثلا فى متایعة الحملات الصحقية بالتنسية 

للقضايا التی آثارتها من خيث ضرورة المتابعة والاستکمال ,اقترا ابدائل 
a‏ التطورات وادخار الفاجآت التی تثری جملاتها الصحفية ۰: ولذبك 
تیادز, « بدعوة جمیم-النقاد للاجتماع فى ادارة « كوكب الشرق » يوم الجمعة 
۸ مایو ۱۹۲١‏ للنظر فى عدة آمور منها هته السالة Ul‏ ى منالة 
البعثاټ )۸° وسخر صاحب, المسرح من الحکومة it‏ ریما كانت تود 
أن يقوم عبد المجيد حلمی فيرسل اليعثات على حسابه الخاص فى عمل من 
صلب واجباتها .٠‏ 

- اطکومة تدعو النستفلن السينها الى ارسال بعثات على نفقتهم : 

وییدو ان بلكومة قد تقاعست .تماما ع ارسال بعثات نت 
ویکست من متابعة هذه القضية * “al ‘Wits ٠‏ بمضى وقت ويل ثم نقر 
عام ۱۹3 فی حدیت خاص لوزير الضتون الاحتماعية آنذالد ردا ۳۳ 
سوال عن عدم ارسال الحكومة بعثأت حكومية فنية لتلقی أصول علم 
السيتما فى آمریکا مثلا _نقرآ له قوله انه بظهر ان صناعة السینما فى 
pee‏ قد درت على الشتغلین لها BLU‏ تمکنهم من أن يتنولوا هم 
با نفسهم ola‏ هذه اليعوث عل نفقتهم تحسيتا البضاعتهم واستكثارا من 
(ASV) ee bl‏ واأکفی الوزیر" شحدید دور لکومة be‏ اتخاذ التسهيلات 
اللازمة بواسطة سفرائها وقتاصلها لقبول هله البعثات ٠‏ 

وعلى الرغم من أن حديث وزير الشتون كان غنيا عن التعليق وانه 
لا بلعی مسسئولية الحكومة فى ارسال هذه البعثات وان كان لا يعفى الشركات 
' السيتماثية فى نفس الوقت من تقديم مساهمات خاصة من جانبها فى هذا 
الحال ر ۸۰۸ )عل الرغم من ذلك فاتنا نقرأ فى حديث لراقية ابراهيم 

مع السقير الأمريكى بمجلة : الكراكب عام 89 (۸۰۹) ما شید عن نية 
الكومة lst‏ بسقة سنيتمائية الى ریا قم ب آقول مجرد و "eg Ui‏ 


9 


AD‏ السرح - عبد ۲۷ - ۲۸ مایز 151 _محد عيد المجيد حلمى ‏ م البمثات 

القتية ۾ _ ص ه - 
Lia )-۷(‏ الفن ‏ عدد ۱۱ ل ۱۰ ديسمير 1941 حديث وزير الشتون عبد الجید 

سر ص ۱۲ م ۱۳ ۰ 
. (8-48) دکائت شركة par‏ للتمثيل والسیتما قد قامت بايقاد برئة سيساتية :الى -الخارج 
بعد ۷ سترات من التتاحها تقريبا ۰ ولم يذكر أن كان هذا تقليدا سیتمالیا فى الشركة 
او فى leg‏ “ انظر السینما - عدد ۲ - ۲٩‏ اكتزير ۱۹۲۲ على ذكر البعثة السينمائية 
الصرية ۰" سمادة طلست حرب باشا یتحدت عن السیتما ۰۰ الخ ) ص ۱۳ * ۱۶ - 

- ۸ ۰ Vee Vie ° ص‎ ۱۹۶٩ فیرایر‎ A - ۱ عدد‎  بكاوكلا‎ (۱ 


TTA 


£ — الاسس الا کاديمية لنجاح البعثات الدراسية : 


وریما كان الجديد الذى يعنيتا هو نصائح السقير الأمریکی - GU‏ 
أشرنا الى انه كان رئيسا لشركة « براموئت » السينمائية (۸۱۰) پالنسبة 
للميتعثين من حيث ضرورة التدقيق قى اختيار أعضاء اليعثة بحيث يكون 
لدى كل متهم الاستعداد الفنى يما یمکته من الانتفاع بالدراسة ۰۰ وأن 
یصحب آقراد البعثة بعض الفنيين والخيراء لیتظموا لهم وجوه الدراسة - 
.وان. كان السقير الأمريكى قد وعدم بتقديم الحكومة الأمريكية الساعدات 
اللازمة لهم ٠‏ وأوصى Ob‏ یتجهوا ركسا الى هوليود (AVY)‏ ۰ 


ه ‏ الاستتعانة بالسء:ماثبين ااصرین فى تمثيل الأفلام الاحنبية : 

والواقع ان an‏ كانت متوقرة لدى الكثيرين من الممثلين نی 
یم ١‏ النجوم الكبار فاد ٠‏ این تحولا ال مج الا وم يتحمسوا 

renee‏ بحل دون اشتراك بع AN‏ ال 6 ( من اتترجة 
الثاتیه ) وكذلك عض oe pall‏ الساعدین ء > قی ade‏ من الأفلام بالخارج - 
كتوع من الدراسة أو الاحتكاك العالى ء. ولكن هذا كان ولد صدقة 
پحتة (AVY)‏ عندما دعی يوسف وهبى ليمثل دور « فرعزن » قى كيلم فر تسی 
عام ۱۹۵۲ » وأصر عل . آن, يضبحب مغة يعض الشاعدین من- الضرییل 
للاشتراك معه قى الفیلم ٠ ANN)‏ 


(۸۱۰؛ آتظر الصحاقة القنية والاستعمار - الجزء الثانی من هذه الدراسة ' 
ر الکواکب - قسن od‏ السابق" والكان - 
(AVY)‏ لتداو - تقس الرجم السایق - من ۳۱۰ ٠‏ 
(ANY)‏ الزمان - ۲۱ اکتوبر ۱۹۰۲ - "یوسف وهیی بتحدث عن الشثرن الفنية من 5 
النداو تقس الرجم السابق والکان ` 


۳۹ 


وقد كانت البلاد فى حاجة فعلا ال تدعیم البعثات الدرامسية ال 
الخارج قى مجال الفتون لیس فقط لاثراء الحركة الفتية البروضة والنتجة 
للجمامیر يوما. بعد يوم ۰۰ ولکن آیضا لتدعیم تدریس هذه الفنبون فى 
الدارس والمعاحب الفنية التی علت الصيحة آیضا لانشائها والتوسع فیها 
بمفهوم وترایط قى GIT‏ الستویات التعليمية والتثقيقية ۰۰ 

ومرة أخرى als‏ « اسرح » ode‏ القضية متف البداية و تقف عل 
اعتمامات القزاء هنا بالتسبة لا يجب أن ae‏ فى دراسة هذا الفن الحميل 
فى المدارس ٠٠‏ وعن شير القطع التى يجب آن يمثلها الطالب (AVE)‏ ۰ 


: 19955 عام‎ Lol الدعوة لانشاء معاهد فثية‎ ١ 


وتطالعتا الصحاتة القنية عام ۱۹۲١‏ ۰ بسلسلة من المقالات »281١6(‏ 
تعيب فيها ان Voth‏ ليس بها معاهد خاصة لهذا الضرب من التالیف Shy‏ 
ليس لدينا نماذج فيه يصح آن تحتذيها وبحيث يكون عل كل من يريد 
دراسة المسرح والكتابة له أن يعلم نقسه بنفسه بمطالعة ما يؤلف فى 


(AVE)‏ السرح - ote‏ ۷ - ۲۸ دیسمپر ۱۹۲۵ س ٠١‏ ص ۱5 ١١‏ ( الرسالة. يتوليم 
سیا. «تحی رضوان ) 7 : 

(A10)‏ المسرح عفد ٩‏ - ۱۱ بثایر ۹ ! محمود خبرت (سكر تر مجلس الشیر ج» 
« حظ الؤّلقين فى التمثيل » ص Yo‏ , ۲۷۱ + 


N 
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الخارج ۰ وان كان الکاتپ یقرر أن ما يكتب فى الخارج لیس كله طيبة 
ولا كله بصلح لیکون آستاذا ۰ ویدعو القراء ال أن دقه الاختیار تاتى 
من كثرة الاطلاغ ويششير الى أن أصحاب السارج لا يرحمون الکتاب » رغم 
كل هذه الصعاب (AVI)‏ ۰ 


۲ م الاهتمام بتشچیع ونقد حفلات التمثيل قى الدارس : 

ولعلها كانت دعوة مبكرة أيضا لانشاء معهد التمثيل الذى افتتم 
عام ۱٩۲۰‏ - وتم اغلاقه فى العام التالى (۸۱۷) ولعل الصحاقة الفنية حرصت 
على آن تدعم البقية الباقية من روح هذا Gill‏ الجدیل فى الدارس فحرصث 
على الكتاية عن الحفلات التمثيلية التى تقيمها جميع المدارس تقریبً فى 
نهاية كل عام فى مجال الموسيقى والتمثيل ٠-‏ كواجب فتى وصحفی ۰۰ 
وضربت Wee‏ بحفلات مدرسة « القرير » ومدرسية « السعيدية » ٠ (ANA)‏ 


۳ ل الإعتمام يكرامة الفنان op‏ من كرامة العلم : 

والى wile‏ الاعتمام بتدريس الفنون فى الدارس وبالمسرح الدرسی 
ع.وما » ققد حرصت الصحاقة القنية على الدفاع عن كرامة الفنان سواء 
عل السرح أو قى قاعات الدرس ۰۰ ولم يكن غرییا اذن أن يحدث البر 
الذى نشرته مجلة روز اليوسف عام ۱۹۷١‏ ۰ عن طرد عزيز عيد من المدرسة 
الخديوية التى كان يدرس فیها التمثيل للطلية ۰۰ ضجة فى مجلة eq pelle‏ 
التى سارعت للاستقسار عته وعما وصفه ‏ ان صح ‏ بأنه اهانة كبرى 
المسرح المصرى قى شخص أحد زعماثه ٠٠‏ ثم ثبين ان عزیز عيد هر GA‏ 
اتقطع عن القاء ء دروسه الفتبة - كما تاکدت المجلة عن ذلك من زعسا- 
الطلبة آنفسهم SUT‏ ۰۰ واته كان محل احثرام من طلية المارسة غموما 
ومن ناظرها خضوصا.ال آخر لحظة (AVA)‏ ولم تهد؟ المجلة الا عندما ولا 
خطان "نک یب :من جنعية التمثيل بالدرسة طبر روز ٠٠ errs.‏ وان 
الانقظاع كان بسیب A‏ الرتب الذى كان يدقم له ۰ 


(ANY)‏ السح - عدد ۱۰ ب ۱۸ يتاير ۱۹۲۰ ۰ محمرد خبرت « حظ “للؤلفين. 
فى التشیل » ص ۱۲ ۰ ۱۲ ۰ 

(۸۱۷) انظر الصحاقة الفنية وموقف الحكرمة عن الفتون - الجزء- المالث 
(ANA)‏ السرح - YE ote‏ - ۲ مايرو ۰۱۹۲۲« حقلات الدارس ‏ الثائية مر سى :۱۱۷ » 
NW,‏ 
(AT)‏ السرح - عدد ۲۰ - ۲۹ مارسن ۱۹۲ « عزیز » من ۱۷ - 


‘et 


ع. !ل مهاحمة GWE‏ معهد التمثيل بعد ple‏ واحد من افتتاحه بحجة عنافاته 
SUBS‏ : ۱ 

على انه عندما تم اغلاق معهد التمثیل آو معید «العام الوحیده بعد 
سنه واحدة من قيامه وقامت ضصجة آخری نحتح على هذا الاحراء ٠‏ 
ولم Las‏ الوزارة Ji‏ تتراجع عن فرارها ودعو!ها التى cop‏ بها اعلاقالسرح 
عن انه بنافی تقالیدنا - فرآت أن تقف موقفا thong‏ فى مفترق منحدد 
اللامیح رالاتحاهات فى الواقع - قأتشأت وزارة العارف الذ کورة dele‏ 
تلمحاة, ات الخاصة أو الأهلية فى هذا الحال ٠٠‏ غير ان الصحافة الفتية 
تخیر تا عام 19015 : بعزوق الظلية يتين وشات عن حضور ade‏ 
المحاضراك .(۰ (AN‏ هم أحسوا ان الأمر غير خدی وان'الدولة غير مقتنعة 
بالتمثيل -٠‏ وان الدارسين لا نعلمون أين يعملون بعد انتهاء 'الدزاسية:'*٠‏ 
خامفة وان حال Tull‏ لابسز' ۰ 

ویبدو ان المجلة أخذتها العزة بالائم - فطالبت DEL‏ القاعة بل وبوقف 
الاعانة الكسيحة إثنى تقدمها الدولة للفرق المسرحية « كصدقة مسرحية ۾ 
قى الواقغ ۰۰ وحتى تقوم الحكومة يعمل جدى حاسم أو تدعه يموت «دون 
آنر تزيده مرارة ألم وتحيب -٠‏ » ولا أية با كواكبتا النايمين » (ANN)‏ - 


ەه . تردد الفتاة المصرية عن الالتحاق 'بمعهد التمثيل ب بعد اعادة اقتتاحه 
عام ۱۹٤٤‏ : 

وحتی بعد انشاء المعهد العالى للتمثيل Let‏ عام ١9454‏ . و صور: 
ژکثر جددية قعلا وان كان ,الاس متأخرا كثيزا .۱ ۰ قان الصدمة !رل al‏ 
بلقاها ody’, Ose‏ بأعل ومستقيل مسرحى وقنى باسم عام 
a ۰‏ ریما ت رکت رواسبها بعد ذلك بالتسىة لاحجام الفتاةٌ pall:‏ بل التى 
لم تقبل كما يجب .عل الدراسة فى جذا .العهد. (AVY)‏ رغم الشوط الكبير 
الذى قطعته فى التعليم: ٠‏ وعلى آی حال ققد بقى معهد ال 5 هذا بلا gla‏ 
خاصة وبلا مسرح خاص ۰ 


AY‏ الكواكب ‏ عدد ١١ - ٩۰‏ يناير :۱۹۲ « Gu‏ قاعة الأحاضرات ۰- ومسهد 
٠ Vi gee Jct‏ 
۰ الکواکپ -. تفس العدد السابق والکان ٠‏ 
FANN)‏ الاستودیو — عدد ۱۲۷ - pls ٤‏ ۱۹۰۰ * زکی طلیمات « ما اتسثاه للسرح 
فى العام الجدید ص ,۱4 - 


CTY 


: انتساء معهد عال محدود للسیتما‎ - ٦ 

ومع آواخر الأربعیتات وأوائل الخمسيتات حدث متأخرا جدا أن آقیم 
معهد lo‏ صغير للسینما تشرف عليه وزارة العارف ٠»‏ وان لم بستطغ ان 
يدرب الا عددا محدودا جدا من الطلية (AYY)‏ ولم تكن تحبطه 441 
والایمان الکافی قیما یدو ٠٠‏ 


۷ = تشر برامج تدریس الفنون فى الخارج : 

وقد حرصت الصحانه القنية بعامه على أن تنقل ما استطاعت al‏ 
التطورات والدراسات الفتية العالمية الخاصة لقرائها والمهتمين بالفن.فی 
بلادتا کنماذج تحتذی ۰۰ أو لتعویض النقص فى الدراسات الفنية عموما 
وقی الناسبات الخاصة بذلك ۰۰ 

فترى محلة « القن » تتشر بر تامج الدراسة فى جامعة السيتما 
بکالیفورنیا وکیف تطلب تحقیق هذا البر نامج مستوی معیتا من ية 
التدریس وسعة علمهم وتحقیق الصلات القومية بالطلية فى متل هذه 
الدراسات (AVE)‏ ۰ 


A‏ - الاهتمام المبكر بتدریس ائوسیقی قى الدارس والعاهد العالية معا 
: 


ولعل دراسة الوسیقی ومعاهدها قی مصر - كانت أكثر استقرار؛ 
و تقدما بواقع تاریخها الطویل قى مصر ولیس باعتبارها فنا حادثا کالسرح 
والسیتما « وقد كانت آول خطوة تخطيطية لتدریس فنون الوسیقی فى 
مصر متمثلة قى انشاء هيئة للتفتیش الوسیقی بوزارة العارف عبام 
۲۱ ثم انشاء معهد حکومی لتخر بج معلمات الوسیتی مع الحرص 


(ANY)‏ الصری - ۲۰ ابريل ‏ ۱۹۵۲ ص ه قارن بما ذکر « محمد حساد » قی آخر 
ساعة ‏ ۱۵ ابريل ۱۹۵۲ ص ۲ ( طالب باتشاء ager‏ خاص بالسینما على مستوی آکادیمی ۰ 
لنداو - الرجم السایق — ص ۳۱-۰ ۰ وانظر « القن » - ote‏ ۱۳ ب ۶ دسمبير ۱۹۵۰ 
Lace‏ طلیت نقابة السيتمائيين من وزارة الشثرن وصلحة العمل اجراء تحقیق هم « كلية 
السیتما » ( کشررع آهل فیما يبدو ) « للرقوف على استمدادطا الفتی كهيثة علمية 
لدراسة عن السینما ۾ ۰ 

(AYE)‏ القن ٤ - ۱۳ ode‏ ديس سير ۱۹۵۰ ودید سری : « پرتامج الدراسة 
فى جامعة السیتما یکالیقورتیا » ص ١5‏ ر ۱۷ ۰ 


الحركة الوطنية — ۳۳ 


على تطو بر هذه الدراسة بحيث تتمشی مع روح العصر والحافظة قى تقس 
الوقت على طابع الموسيقى العربية (AVS)‏ وذلك الى جانب المعهد العالى 
للموسيقى المسرحية الذى GLAT‏ وزارة الشتون عام ۶ ورأت وزارة 
- العارق, آن تضمه. اليها عام ۱۹۶7 ثم انشاء قسم لتخریج معلمين 
للموسيقى يلحق بمعهد الترببة العالى أسوة بقسم المومسيقى فى العهد 
العالى لمات القتون ٠‏ 

وبدا OT‏ كاقة هذه الخطوات التدريسية للموسيقى قد حققت آهدانها 
وآن تطويرها فى خاجة للمزيد بحيث تقرر انشاء معهد موسيقى متوسط 
للبتات وآخر للبتين لتخريج مزيد من اللعلمين والعلمات ٠‏ 

وربما بقى تعلیقنا عل هذه النهضة الموسيقية داحل المدارس Ut ٠‏ 
كانت فى حاحة ال أن تری التور ونتمو خارج هته الشاتل th ll‏ 
الخصية داخل آسوار الدارس + 

وقد أولت إلصحافة الفنية قى الواقع غتافتها للتاريخ الوسسیقی 
وتطور تدريسها فى مصر بروح تشجم على مريد من العتاية بها ۰۰ فذكرت 
كيف تطور العهد الملكى للموسيقى العربية من « نادى الموسيقى الشرقية'» 
ثم مدرسة لتعليم الموسيقى العر بية لتعليم آبناء البلاد عموما بعد أن كان 
مقصورا على تعليم ابناء الطيقة: الراقية ۰۰ ثم اصيح يعرف باسم « معهد 
الموسيقى الشرقی » الى أن تحولت فكرة مصطقى رضا الاول من woh‏ 
الموسيقى الشرقی ۰۰۰ الى للعهد اللکی الحكومى الذکور CAST)‏ 

وآشارت الصحافة الموسيقية LS‏ أصبح هذا العهد الذق عقد ,4.5 
آول pie‏ للموسيقى العربيه عام ۱۹۲۲ , حجة يستشيره الشتغاون 
بالموسيقى العربية فى آوربا وآمریکا (۸۲۷) ۰ 


وان کان هذا لم يمنع قیام معاهد موسسيقية خاصة لتدريس 


ATO)‏ الوسیقی والمسرح ‏ عدد ۱ - السنة الاولى ‏ قيراير 1١947‏ تهضة التعليم 
الوسیقی -- قى عهد القاروق ص ١١‏ ۷| ۰ ۱۸ ويتضمن احصاءات هامة عن تدريس 
الرسیقی بالدارس - أ 

(ATO‏ الموسيق, ‏ عدد ١‏ ۱۱ هايو ۱۹۳۰ ۰ محمد زلي على ( بك ) المستشار 
« الممهد الاکی للموسیقی السرية » ص ۲ 2 8 ٠‏ 

۰ الوسيعي - نف المدد والكان ٠‏ 


4 


الوسیقی (VIA)‏ كما حدث فی الاسکندرية عام ۱۹۲۱ ۰ وکما حدث قى 
القاهرء عندماً سس اسکندر شلفون > صاحب محلة 2 )435 oui‏ 3 
مدرسته الوسيقية بالفجالة عام ۱۹۲۰ ۰ 


> - حملة الصحاقة الوسيقية لتعمیم الآناشيد اللرسية الهادقة : 
على أن الصحافة الوسيقية تلفت نظرنا ال ناحية هامة فى تدریس 
الأناشيد الخاصة والتطوعات الموسيقية بالمدارس ٠٠‏ يما يدعو الى شدة 
العتاية بها وباختيار مضاعينها ۰ « اذ لقت التظر ما كانت تقح فيه بعض 
المدارس من الاسراف فى اباحة استعمال اغانى دور التمثيل الهزل البتدلة 
أو النسج على منوالها فى الحفلات المدرسية ۰۰ حتى كادت آداب TAU‏ 
العربية أن تتدهور » GAYA) ٠‏ ۰۰ وذلك لعدم وجود آغانی للغة do yall‏ 
الفصيحة لسد حاجة الحياة الدرسية ۰ وقد واصلت الصحافة الوسيقية 
اهتمامها هذا يمتابعة اخبار الحفلات الموسيقية فى الدارس وتحليها 
وتوجیهها (۸۲۰) ۰ مع التتبيه الى استغلال المناسبات القومية والدینیة - 
كالمولد التبوی مثلا - (۸۳۱) لتقدیم الاعمال الموسيقية الجديدة والراقية 
فى تفس الوقت بما يناسب مختلف المستويات القسعبية ٠‏ والرقيعة ٠‏ 
وحتى تصل الى درجة التحضر الموسيقى وتتوقها الكامل بين الموسيقى 
القومية ۰ والعالمية فى آن واحد ٠‏ وبحيث eee‏ القزمية لزر 
آخر من آلوان الوسیقی العالية ۰ 


(AYA)‏ الحسان ‏ عدد ه - ٩‏ ديسير ۱۹۳۱ « رسائل' الاسكندرية ‏ السارج 
راللاهی » س ٠ ١١‏ 

AY,‏ الجلة الوسيقية - عدد ١8 01١‏ ابريل ۱۹۳۱ ۰ أخمد' خيرت ( مفتش الرسیقی 
بساعد بوزارد العارف ) ۰ « الاناشید ه ص لاه , 5ه 6 8ه ۰ OV‏ ۰ 

(۸۳۰) المجلة الوسيقية - عدد ١1‏ ابريل ۱۹۳۲ ۰ آنظر ایشا الوسیقی واسرح 

عدد ۲٩‏ - پولیو ۱۹۶٩‏ ۰ محمود الحفنی و« السرحیات التنائثية -- ورسالة النهد 

العالى للموسيقى السرحية » ٠‏ 

: الوسیقی دالسرح - عدد 8 ب پتایر ۰ ۰ محمرد أحمد الحقئى‎ CAN) 
۱ » تمة الزلد ورسالة اأوسيقى‎ « 


bar.) 


۱ - بين التجمع اخکومی ۰۰ والتجمع النقابی : 

وال جاتب هذه العالم التخطيطية فى مجال الاعلام الفنى » التی 
آولتها الصحافة القتية الكثير من احتماماتها ٠٠‏ والتی كان عل الکومه أن 
تنهض بمستولیاتها فى خماها ۰۰ تجد أن الحركة النقابية فى مجال الاعلام 
القنى تمثل هی الاخری جاتبا هاما من جواتب هذا التخطیط ء وان لم تكن 
تحمل الطابع الحكومى ۰۰ أو الالتزام الرسمی ۰ بل ان هذه الصقه غير 
الرسمية ذاتها قد تکون مصدر قوة وامتیاز للحركة النقابية والقنية أو 
الحركة النقابية عموما ۰۰ اذا ما أخلصت هده الحركة فى التعبير عن مشاكل 
أعضائها ووضع مواثیق الشرق الفعلية لرسالتهم القنية ومراقية تتفيذها 
ودراسة مشاکلها والتخطیط من أجل تطو بر و تقدم محالاتها وصيانة 
كرامة الفن والفنان بصفة عامة ۰ ذلك آنها حركة اختيارية جماعية حرة 
متحمسة ۰ ولیست مجرد حركة حکومية جيرية فردية روتينية بل وأكثر 
من ذلك ء فان هذه الحركة ااتتابية يمكن ان تکون Wek‏ حیویا شارك 
فعلا فى تنفيذ التخطيطات الحكومية الهادفة فى مجال الاعلام الفتی ۰۰ وقى 
التفاعل مع القضايا التى تثيرها الصحافة القنية وتحويلها ال دوافع عمل 
وبرامج محددة * 


۳ د مرحليات التشكيل النقابى الفثى : 


ولهدا حرصت الصحانة القئية من حاتبها آولا عل الدعوة الى قيام 
عذه التضكيلات والاتحادات والحركات النقابية وعل تيصيرها ناساس 


A 


زسالتها وقوتها واستصراخها كلما احتأج الامر oly ٠٠‏ بکرن كل وغ 
من هده الحركات النقابية قوة فى حد ذاته - 

وقد اتسمت هده إلتقابيات آولا باشسمول فى قيام أول نقابه للممثلين 
عموما ۰ ثم تحللت الى نوعيات أكتر تخصصا وفق تطور الصتاعة الفتية 
ذاتها ۰۰ كقيام نقابة Lob‏ بالموسيقيين ثم بالسينمائيين ثم الدعوة الى 
التحرك التقابى الاشمل بتکوین الاتحادات التقايبة التى تشتمل على هذه 
النوعيات مجتمعة - هذا الى جانپ حركة التقاد القنيين النقابية .التي قامت 
پاسم اتحاد النقاد ۰ مع الدعوة الى تشکیلات نقابية أخرى لم يكتب لها 
ان تقوم أو تولد أصلا ٠٠‏ وقی الواقع انه تاريخ وتصحيف لم يخل من 
الفاجات والجدة , بل والطراقة آحیاتا ۰۰ 
اولا : الصحافة الفنية وتشكيل آول ثقابة للممثلين : 

. جلساتها‎ sis حل النقابة قبل‎ ١ 

فبالنسية لنقاية الممثلين ۰۰ تطالعتا مجلة المسرح فى آول اعدادما 
عام ٥9‏ . نان الممثلين الحترفن اجتمعوا وقرروا بالاجماع حل نقابتهم 
قبل آول جلسة هن افتتاحها (AVY)‏ وذلك بعد ان کتبت الصحافة الفنية 
مشيدة بافتتاح نقابة المثلین لدارها الجديدة بمبنی باب الخلق ويأن البلاد 
فى حاحه الى wt‏ التقایات لصالح الجموع (ANN)‏ + 


۲ - استغلال آصحاب الفرق السرحية للممثلين > 

ثم Gale‏ مجلة « السرح » ۰.۰ ويعد أن اثارت القتاتين بفکاهاتها عن 
تعثر قيام ال رکه النقابية الفنية لتأخذ الآمر مأخد الجد والدراستة ۰۰ 
ويتهم عبد المجيد حلمى الممثلين يأنهم آفراد منشقون لا تجمعهم جامعة: , 
ولا رابطة ٠‏ وانه قد يموت أحدهم قلا بجد ثمن كقنه ولا يجد أهله وأولاده 
من بعده Wile‏ ولا نصيرا ٠٠‏ وذلك بيمئاسية مرض السيدة زينب صدقى - 
الممثلة العروفه ٠٠‏ وكيف قطم عنها يوسف وهيى مرتبها الشهری مدة 
مرضها - 


(۸۲۷) المسرح ‏ عدد ۱ - ٩‏ نوقمير 1١9758‏ فكاهات عسرحية * « وهن بين 
التعبيرات bal Gell‏ التى سخرت بها الجلة من مرقف GLA‏ من نقايتهم والجدية 
قى Ga‏ ما ذکرته يأنه : قبل لاحد الممثلين كيف تدقع قیمة الاشتراك قى التقابة 
فقال : « آهو كل ما آجی أدقع بیحلها ریتا » ! 

* ٤ التیاترو - عدد ۲ - لوتمير ۱۹۲۶ > ص‎ (ANY) 


¥ 


۳ - اول دستور تطرحه الصحافة الفنية للحركة النقابة الفنية : 


ثم تضع مجلة السرح مسودة دستور لهذه الحركة التقابية بقولها : 
د من أجل هذه التصرفات وآمتالها ومنعا للضرر Gill‏ بلحق بالمثلير 
والمتلات وحماية لحتوقهم من عيث مدیری الاجواق تطالبهم بالحاح بان 
تكون لهم ٠ (AVS) » ula‏ وربطت الصحافة القنیه أيضا بين كيام النقا به 
وتعدد عدد المسارح وقلة عدد الفتانين ٠٠‏ وضرورة أن یتولاها قوم حازمون 
ينقذون لوائح وقرانب صارمة جهد الطاقة ٠٠‏ وأن بعترف بها مدیرو 
الفرق الرسمية ٠٠‏ وأن تكون كلمتها نافذة ماداست فى المصلحة العامه 
(۸۳0). ۰۰ كما دعت الى مزاولة أعمالها يأسلوب جدى بعيد عن المصالح 
الشخصية (ATV)‏ = 


: ۱۹۲۰ تکوین نقابة المثلن عام‎ - ٤ 

وكان أن توجت جهود الصحافة الفنیه فى هذا الحال باعلان تکوین 
نقابة الأمثلن Med‏ ۰ فى رم الار بعاء ۵ دیسمیر VAN‏ ۰ عل أثر اجتماع 
الممتلين والممئلات من جميع الفرق فى صالة بديعة مصنابنی ۰ برئامسة 
التقبب الجديد عمر سرى ء الدى تال W‏ صوتا (۸۳۷) وطالیته الصحافة 
الفتية Ob‏ یجعل النقابة معترقا بها من الحكومة متل نقابة الموظفين ونقاية 
المحامين ٠‏ بعد أن انتخب الممثلون أيضا خمسة منهم لوضع قانون التقابه 
وبعدها تجتمع التقابة لتقرر القانون واكمال الانتخابات ٠‏ 


ه ‏ تمثيل الراة فى نقابة المثلين : 


على آنه هما يذكر Lat‏ لمجلة الممثل أنها كادت تقصر اهتماماتها _ 
بطبيعة اسمها ورسالتها من ضمان حقرق « المثل  »‏ على تدعيم هذه 


۰ المسرح - عدد ۷ - ۸ مارس 1951 ۰ عبد المجيد حلمى تغابة المثلين 
ص ۵ ۰ 

bpm Vala - حول النقاية‎ « sayy سس یر‎ ۱۳ — VA ل عدد‎ cl (AY'o) 
. الیوم » + ص ه‎ 

» على الشيخ : « حتی اللهاية‎ > ٠۹۲١ المتل - عدد ۶ - ۱۸ وقمیر‎ (ASD) 
. ٠ ) اقتتاحية‎ ( 

(۷) المسرح - عدد ۲ - ۲۰ دیسمبر ١9353‏ 7 عبد المجيد حلمى : « نقابة 
واتعاد a‏ - ص هاء 


۸ 


النقاية الجديده مى معالاتها الافتتاحیه ۰۰ وآتارت وجهه نظر جديدة 
بالتقدير بالنسية لعدم تمثیل المرأة قى مجلس ادارة نقاية الممثلين رغم انها 
الركن الذی ترتكز عليه السارح لاخراج رواياتها (ATA)‏ ۰ وأطرقت 
المجلة فى ذلك من أن تمثیل المرأة يخلص التقابة من فئة واحدة - تقصد 
الرجال ‏ لا تعرف من الادارة الى الآمر و « السخط والتتر » فحسب ٠‏ 


5١‏ فشل محاولات تت GW‏ المثلين واستکمال تشکیلها فانونا 
عام ۱۹۲۷ : 


وكان من الغربب le‏ ان تخبرنا الصحاقة الفنية يأن الذين قاموا 
بتلك الضجة الهائلة لاتشاء النقاية يعملون على هدمها قبل ان تقوی و تشتد 
٠٠‏ وكأنما كان الغرض من انشائها هو انتخاب الاستاذ وصبی ( نقصد 
اسماعیل وهبی الذى حصل على ۲۲ صوتا ققط ( رئیسا لها ۰ واته قد 
جرت ضقغوط فعلا لحمل عمر سری ( بك ) على الاستقاله (ANA)‏ ۰ ولکن 
فکره اقا یه فرضت نفسها وتم استكمال اجراءات تکوینها وتم فغلا یوم 
الاربعاء ۲ فیرایر ۱۹۲۷ ر وهو الذی تم فيه آیضا تشکیل اتحاد النقاد ب 
كما سنری ). ووصفت الصحانه الفنية هذا الیوم بأنه يوم تاریخی فى عالم 
القن -۰ مسرحا وصحاقة ۰۰ وکان هذا الاجتماع التاریخی فى عالم ال AF‏ 
الفتية التقابية قى pan‏ قد عقد فو مسرح رمسيس (۸۶۰) ۰ 


۱١ A ode  لشملا (AYA)‏ ديسمير 19395 ۰ وعدد ٩‏ ب TY‏ ديسمير 1953 وعدد 
۳١ ۱۰‏ ديسمير ۱۹۲۲ * وعدد VV‏ يتاير ۱۹۲۷ ٠‏ 

« مشروع لتاسيس ثنقاية الممثلين بالناهرة ( الياب الادل - اسم النقابة ‏ مركزها - 
غرضها ) - ص ١‏ و ۲ د ۲ ۰ آنظر اشا عدد ۱۲ - ۱۳ pls‏ ۱۹۲۷ - « سملسلة 
خواطر boul‏ - الحلقة الرابعة ‏ عريضة ال لجنة تحضي قاتون التفاية » ۱ 

(ANA)‏ السرح ہے عدد plo ۲ - of‏ ۱۹۲۷ * عيد الجید حلمی - « اللنقابة رالاتحاد 
«Lal‏ ص ه 


(AE*)‏ للسرح - عدد ۰٩‏ - ۷ قرایر ۱۹۲۷ - وتکوین الجلس من ( عمر سری 
وئيسا - عبد العزيز خلیل عن مسرح Gy‏ ب عمر وصقی وبشارة واكيم عن سرح 
الأزبكية ب حسمن اليارودى عن مرح رسيس - محمد شکری عن سرح ببميراعيشس 
محمد بهجت عن سرح قكتوريا ‏ فؤاد سليم وأحمد ple‏ من شارج الأجواق Flash)‏ 
واسماعيل وهبى مستشارا ) ۰ وئعلم أن عبد المجيد حلمى كان قد تادى بالشروعين 
ر Glatt‏ واتحاد النتاد ) متذ ۲ سنوات على صفحات الكواكب والمسرع معا ٠‏ 


۳۹ 


والواقع ان الصحافه ألفنية استمرث فى تعضیدها لهذا التضكيل 
النقایی الجديد .(۸۶۱) وطالیته بالتدخل لواجهه مسئولیاته فى اباوفات 
انتی شعرت فیها بالغین يقع عل المثل أو الفنان ز۸۶۲) عندما طلبت من 
النقابة التدخل للحصول على الیالغ التی كانت مرصودة GY‏ میاریات 
التمثيل السنوية وانفاقها على الفن ۰۰ يعد توقف هذه المياريات ٠‏ 


نانيا : الصحافة الفنية وأول اتحاد للموسيقين : 


والواقع Lal‏ ان جدوى التكتلات النقابية قد امتدت الى مجالات 
الفئرن الاخرى » وان كان ام يكتب لها إبليلاد السريع آو تحظی ينفس 
الاثارة التى احبط بها نكوين أول نقابة للممثلين والتى ارست القواعد 
النقابية يفدر ما انيح لها ۰۰ 


وقد يرزت الدعوة وتكررت بعد ذلك لتكوين اتحاد للموسيقيين مثلا 
ودعت الجله الموسيقية منذ نشاآتها الى ذلك لتحفيق الرغيات يعد الوحدة 
والآلفة - وان اشارات المجلة الى ان « العقدة الرئاسية » هي علة المشروعات 
قى هذا البلد ( 6519 ) بحیث يكون السوّال هو ما الرئيس وليس ما العمل: 
ثالنا : الصحافة انفنية وتشكيل اول نعابة للسيئمائيين عام ۱۹۶۵ : 

ولكن ريما كان فى تكوين Gl‏ السينمائيين وصلتها يتعقيدات الغن 
السينمائى وتطوراته المتلاحقة فى مصر والعالم ٠‏ ما بجعلا نقف عبل لقطة 
ه تشريحية » آخری لطبيعة اف رکة النقابية القنية فى مصر ۰۰ وذلك قبل 
تكوين اتحاد النقابات الفنية الذى ضم نقابة الممثتلين ونقابة السیتمائین 
ونقابة الموسيقيين ‏ كما سبترى ‏ فى ۲۲ قيراير ۱:۹۷ ۰ 


: دستور لنقابة السیئمائین‎ Jol تسعة واجبات قى‎ — ١ 


وقد تم تشكيل نقابة السيتمائيين عام 6 * وتابعت الصحافة 
انفنية تشاطها على طريقة كشف حساب العام المتصرم ۰ وفتحت صفحاتها 


(۸۶۱) الکوالپ — عدد ۱۰۷ - ٩‏ ابریل ١19155‏ عيد الرحمن pat‏ : « اتاد 
الممثلين ۰۰ يجب تعضیده ۰" الخ » ص ۲ - 

0 المسرح ‏ عدد ۷۱ - ۲۱ قبراير ۱۹۲۷ * وعدد ۱۷ ب ١١‏ ايريل ۱۹۲۷ ۰ 
حلمى حق مكتسب یشیم ` ص ه " 

(AY)‏ المجلة الموسىيتية ‏ عدد ۷۱ - 1 يونية 19159 - محمود أحمد الحفتی 
رابطة الملوسيقيين ۰۰ ( كلمة الحرر ع ٠‏ 


° 


لرژساء النقایات لیکتبرا مقالات باقلامیم أو پرسلوا الیها بتعليقاتهم 
وقد اخیر نا رئيس تقابه السیتمائیین (ALE)‏ انه كان قد تم وضع بر نامع 
یلتزم به السینمائیون متذ انشاء التقایه ۰ وقد توقعنا dia‏ ان یقلم. لنا 
خطوات تنفیذه وماذا تم فى ذلك وماذا لم يتم ولادا ۰۰ ولکنتا نراه يقول 
بانه حق علیهم انيرم ر بعد عام ! ) تنفید الير نامج واخراجه الى حير 
العمل ٠‏ ثم بعود نقيب السینما فیعدد هذه التسعة الواجیات فى دستور 
التقابة ۰ وهى تتصل بعلاقة النقابة بالکومة » وضرورة تعاونهما ۰۰ ولائحة 
الاحتراب ٠٠‏ ونشر الثقاعة السینماثیه ۰۰ والنقد الفنی اللسبليم ۰- 
وتحقيق مصلجة الفرد الى جاتب مصلحة الجماعة - وآوضح كيف ان هذه 
الواجيات تخدم کفاحتا من اجل نصرة الفيلم العربى ورفع مستواه فى 
اشرق كرسالة صادقة GA‏ العربی السليم وليس تججارة رخيصة آو 
صفقة تجارية ٠ (AL)‏ 


۲ ب وعوة ممكرة لتآميم صناعة السينما عام ۱۹٤٩‏ : 


على انه من اللاقت للنظر ان تدعو النقایة فعلا الى مشروع عملى يتصف 
بروح اشتراكية فنية مبکرة كميدان للعمل النقاپی الجديد عندما دعا نفيب 
السيتماثيين الى تكوين ما آسماه « بالشركة التجارية القنية » كشركة ذات 
آسهم تجارية وأغراض فنية وتقوم بتوزيع الاسهم على الاعضاء ۰۰ كل 
پانقدر الذى يستطيعه ۰۰ وتحتفظ پنصیب من الارباح فى صتدوق 
التوفير لالح الاعضاء 0 ولعلها كانت فكرة مبکرة لتأميم صناعة 
السيتما حكوميا أو نقابيا الى جاتب مجهودات الأفراد ٠‏ 


۳ معارضة اقراد ie‏ قصل التقابيين السينمائيين : 

وان كان هذا ما لم یمنع متلا ان يثور يعض أعضساء نقابة 
السينمائيين على تصرفات نقايتهم ۰۰ من الذین التحئوا الى وزارة الشبتون 
لحمايتهم من قرار التقابة الذى یقضی بفصلهم من عض‌ویتها ۰۰ والذین 
آخبر تهم الوزارة بآنها لا تعترق بانحاد النقابات ولا بقراراته ۰ وقد أتذر 
مکتب العمل بااوزارة التقابة بالل اذا لم تعد جميع الاعضاء 


(AED)‏ السیتما 7ب عند 2۸ - ۱۰ ١953 pl‏ ۰ محمد عبد المظيم ( نقیب 
الستمانمیز _ واجبنا فى العام الجدید * - ص 8 ۰ ۱ 

(۸2۵) السميئما ‏ تفس العدد السابق والکان ۰ اقرا تس هده الواجيات ˆ 

٠ تفس الرجم السایق * نفس الکان‎ (AED) 
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المفضولين (AEM)‏ ولم تفصل لتا المجلة التی نشرت الخبر اکثر من ذلك ' 
والوقت یعکس يقظة الوزارة من der‏ آخری آمام تلاعب يعض الاغراض 
التقانية للذاتية ۰۰ وان كان ارجح كما یبدو ان الفصل بسیب عدم 
“نسديد الاشتراکات للنقایة ٠‏ 


: ب تأكيد التعاون بين الحكومة ونقابة السيئمائيين‎ ٤ 


السینما المتلاحقة ٠‏ ولذلك كان من التقاليد النقابية المغيدة أن يذهب 
مجلس ادازه اب امد ید تم ا عام 110° e‏ 08 وزارة 
الرحل السئول ء عن اداره البحوث القتية بالوزارة 

وقد Ga‏ لهم فى هذا العام — بعد جهود وزاره الشتون کی وزارد 
الالیة - استرداد جرء من ضریبة اللاهی التى تؤخذ على الافلام واعتمادها 
کجوائر تشجيعية للسیتما » كما هو حادث فى ايطاليا واسیانیا ۰۰ 
مثلا ) ۰۰ dale Ly‏ ۱۰ آلاف جنیه ۰ وان كان ممثلو النقابة قد اختلقوا 
حول شروط الجائزة ٠‏ 


وبصقة عامة تفد بدا ان النقابة ستاخذ دورها نعلا للمساعدة قى 
تحقيق dbs‏ الاعلام القنى التى تتولاها الحكومة بما لها من سلطان روحى 
ومعتلوى عل اأقتانين السينمائيين ۰۰ بعد أن طلیت الوزارة BIS AM‏ 
يلسان ممثلها من النقابة أن ندرس عن کثب أثير فى لقائه معهم بالتسبة 
لسياسة توزيع الجوائز ۰ وتخفیض أسعار دخول السيتما المرتقعة (AEA)‏ 
والتظر فى طلب ام كلثوم نقيبة الموسيقيين آنذاك يضرورة ان تدفع كل 
مطربة شرقية ۸۱۰ من كل عقد توقعه للعمل قى مصر GY‏ قانون النقابة 
عحتم ذلك بالتسبة تغين النقابین عموما ( ۸۵۰|ه ) - 


- ۷۱۲ و‎ ١١ آخبار القن " صن‎ * ١558 ب ۱ ابریل‎ ۲۷ ode - الاستودیو‎ (ALY) 

٠ مایو ۱۹۵۰ - السیتمائیوت مع الشريف يك‎ ۲۱ - VEY الاستردیو - عدد‎ (AEA) 
۰ ۷ ۰ ۷ ۰ 8 ۰ 4 ص‎ 

Qa واقترحت الحکومة خفش 7۲۰ من الاسنعار يما فیها تخطیض الحکرمة اضر‎ (AEA) 
٠ اللاعي‎ 

(Ao-)‏ انطبق حفا القرار على دلطربة ثور الهدی وعل صياح وقد آثار ضبهما وفسر تاه 
على أنه غيرة وحقد من آم كلثرم أصوتهما الجمیل * 


ZEN 


ه - ندعیم الانشبسطة الثقافية والاجتماعية والطبيسة لثفابة 
السيثمائيين : - 

وقد حدث فعلا ان ساءت العلاقات بين النقا بة واعضا‌تها يسيب 
امتتاع كثيرين منهم عن دقع قيمة الاشتراك نظرا لاله الکساد التی عمست 
جميع ااضناعات ‏ كما تقول مذكرة رسمیه (AN)‏ تقدم بها 
محمد عبد العظيم نقيب السينمائيين يطلب فیها من وزارة الشتون 
الاحتماعية اعانة مالية تساعد على أداء التقالية لرسنالتها وخدماتها الطبيه 
والاجتماعية والثقافية ٠‏ 


ومما يذكر أن ' تقيب: السيتمائيين المح الى سوء حالة آعضائه بأنهم 
أيسوا الغيرهم ص أغضاء النقا بات الأخرى المماتله كنقاية الممثلين ونقابه 
الموسيقيين الذین يعملؤن بالسيئما والمسرح والاذاعة والصالات والحفلات 
الخاصة والعامة ٠٠‏ وليس فى تطاق السيتما الضميق ۰ 


5 دعوة الصحافة القنية لتطوير التشريعات التقابية للسينما 
المصرية وتفهم رسالتها : 
وقد شجعت الصبحافة الفنية على ضرورة ٠‏ تطریر التفنر ole‏ ]تنخاصة 
بالسیتما الصربة عموما وتشرت تصوص الخطايات الدورية التی. آرسلتها 
التقابه لأعضائها فى هذا الجال بتفویض من الجمعية الجمومية بملاحظاتهم 
على قاتون السیتیا QUI‏ ۰۰ والعقيات التی. صادفتهم أثناء تأدية عملهم 
النقا بی - والاقتراحات. المرجوة ٠ (APN)‏ 
والواقع ان الهیات التقابیه عموما » آنذاك قد أصيح لها کیان 
واضح وتم التسایق بینها لتأكيذ الشخصية المعنوية لاعضائها واکتساب 
ثفتهم باسنتمرار ۰ وان كان من الخاطر التى نبهت اليها الصحافة الفنية 
أن نفرط هذه التقایاتی فى النظرة القئوية دون اعتبار للنظرة اللوضوعية 
العامة ۰- وذلك عندما کثرت الاعتراضات مثلا على ایقاف عرض بعض 
الأفلام التى قد بيأتى ابطالها — محامون أو اطباء أو صحفیون - من الاعمال 
ما لا يتفق وكرامة المتتمين الى هذه الهنة « وکان آفرادها قد عصمرا من 


(۸۰۱) الاستودیر - عدد ۱٤۷‏ ۳۱ هايو ۱۹۰۰ ۰ ص ۷ وکان عند الاعغباء 
تالف --۲ عضو ققط 2 = 

۰۷ الاستودیو - sus‏ ۱۲۷ - ۶ ینایر ۱۹۰۰ ۰ اللجنة التحقميرية لوضع 
تتریم السیتما الصرية اص ۲۲ * ۱ 


{ty 


الزلل ٠‏ (۸۰۲) وكأن فى مصر رقا بتی للسیتما casual y‏ رقابة واحده 
رسمية ٠‏ وطالبت الصحافة القنية وفیق صليب ( بك ) الرقيب العام 
بوقف هته العجائپ ۰۰ 


رابعا : الصحافة القنية وتشكيل اتحاد النقابات الفنية عام ۱۹۶۷ : 
.على آنه كانت قد كثرت الدعوى الى زيادة ار خيرين ۰۰ وزيادة 
الاتحاد النقابى قوة ۰۰ بتكوين اتحاد عام للتقايات الفنية الثلات ۰۰ وتم 
تشكيله فعلا بعد التغيرات التى طرآت على العمل النقایی وزادته تمرسا 
فى السنوات الماضية ۰۰ وذلك فى مساء السيت ۲۳ فيراير عام ۱۹۶۷ »2 
بدار تادى السینما -٠‏ ويتكون من رؤساء نقاية الموسيقى ( ال نس 
ol‏ كلثوم ) والتمثيل ( يوسف وهيى ) والسیتما ( محمد عبد العظيم ) ٠‏ 


۱ - نيصير النقابة الفنية فى مصر بالحركة النقابية العامة 
وروحها : 

وبعد ان تسوق الصحافة الفنية أو تزف هذا النباً وتصفق له تیدا 

فى مناقشة رسالة هذا الاتحاد وتتفيذها ۰۰ بل وتنتقى لهم نماذج نابحة 
من الانجازات النقابية فى العالم وكيف تعمل على حماية فتونها واعضائها 
٠‏ وبتقصيل كيير ٠٠‏ وكيف تعمل الاتحادات التقابية على زياده دخل 
اعضائها بزيادة داثرة تشاطهم ۰ وكيف یمکن باتحادهم وقت الطر أن 
يقاوموا الکومة ۰۰ وأن یجملوا آی قاتون ظالم حبرا على ورق ۰۰ وكيف 
اصرت الاتحادات التقابية الوسيقية مثلا فى آمریکا أن تضاعف الاذاعه من 
عدد الموسيقيين بها ۰۰ وعلى ان تدفم البارات واللاهی أو تدفع شرکات 
الاسطوانات الموسيقية التی at‏ آعمالها بهذه البارات — تدقع مبلغا Lol‏ 
لصندوق التقابة عن کل اسطواتة تذاع ۰ أو تلغی الاسطوانات ول 
مخنها الوسیتیون مثلا ( ۸۵۶) بل وجدت فعلا ان كان ه جیمس سیزّار 


(۸۰۲) سیتما الشرق - عدد ۷ - اول اكتوير ۱۹۶۸ ۰ جاك بسکال : « آم العجايپ 
ص ۷ ۰ ۲ - 

(۶د۸) الوسیقی L cos‏ عدد ۱ - فیرایر ۱۹۶۷ - وقد نشرت الجلة القال 
الخاعی برئیس اتحاد للوسيقيين الامریکی وکیف تحمى الاتحادات اعضاءها وننوتها 
_ كما پیتا — قضلا عن مقال فى هذا الصدد نشرته مجلة الاسبوع وقدمته بقولها : بائها 
تنشر الفال ٠٠‏ لما فيه من طرافة لا شك انها ستصادف هری فى نقوس الموسيقيين 
قى هی ` ص ۲۵ ۰ ۳۱ ۰ ۲۷ ۰ 
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بتریللو » رئيس اتحاد التقابات الموسيقية فى آمریکا - oly‏ یطلقون 
عليه « قیصر الصغير » يدقع آجور الموسيقيين الذین يعزفون فى الفلات 
الخرية . سرا ؛ ولا ستل عن ذلك قال : أنه لا بريد أن بتعود الوسیقی" 
قضاء ساعات فى عزف مضن Gaye‏ من أجل ( لا شىء ) وهو أحوج الناس 
الى الال ٠» (Ace)‏ 


۲ - تحويل اتحاد OLIN‏ الفنية الى غرف قنية : 

هذا وان لانت بعض الصحف القنية قد طالبت OL‏ يكون اتحاد 
النقابات الفنية على شكل غرف فنية متخصصة ۰۰ بجيث يضم غرنه لكل 
قن » كغرفة السينما مثلا ۰۰ ثم تنقسم كل غرفة الى الاقسام الفنية الى 
تضبها - وان تكون لكل منها متاقشات فنية تمس آمورها . وتعرض فى 
جلسات الاتحاد العامة (AW‏ والواقع آنه مهما كانت الشكليات الوظفیه 
فان المهم Gott‏ الوظيقة الأساسية ذاتها والاخلاص لها ٠‏ 


خامسا : الصحافة الفئية ومشروع نقابة مستغل دور العرض عام ۱۹۵۰ : 

وكان من دواعى تدعيم التجمعات الثقابية قى مجال الاعلام الفنى 
والقتون أن بدا التفکر قعلا عام ۱۹۵۰ قى انشاء نقابة لمستغلى دود 
العرض > وأصحابها ٠٠‏ بعد أن ظلت مشروعا « خاطريا » عابرا ۰ طوال 

وذکرت الصحافة الفنية آتذاك ان السبب برجم الى تعنت اخوان 
رئیسی الذين کاتوا فى ذلك الوقت یشرفون عل عدة دور للعرض pels‏ 
بعض أصحاب دون العرض الآخرين ۰۰ وکانهم کونوا « رابطة » لخازبة 
زابطة مستغل دون العرض وليس لتکوینها (۸۰۷) ٠‏ 

وقد عكست مجلة « میتی قيلم » دوافع أصحاب دور العرض الآخيرة 
التثبيت ٠‏ وتقصد زيادة خمسة المليمات التى قرضتها الدولة على كل 


(۸۰۵) الوسیقی والسرح “٠‏ تفس sual)‏ وللکان * 

رده الفن ‏ عند ۱۳ - الاثتيت ‏ ۶ دیسمیر ۱۹۵۰ cap ٠‏ واصف « فكرة > 
ص ۲ - 

)۸٥۷(‏ سیتی فیلم - ste‏ ۲۱ - آول فيراير ۱٩۰‏ * « يجب انشاء تقاية لمستفل 
دور العرش > * ص ۲ » ۶ ۰ 
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تذكرة فى آوائل ستى المرب ۰۰ ولدة يوم واحد تذهب حصیلتها لجمعية 
الهلال الآحمر ۰۰.ثم آصبحت aul‏ آیام ۰۰ ثم لمدة ۷ آنام ۰۰ ثم أصيحت 
مقررة بصقة dole‏ « سیب اتقسام آصحاب دور العرض على آتفسهم(۸۰۸) 
ولعل السپب القیقی فى احیاء الرغبة الباشرة بتکوین هته النقابة هو 
اعلان وزارة الشئون الاجتماعية بعزمها على تخفیض ثمن التقاکر وبحذف 
حفلة الساعة العاشرة والنصف صياحا لان الطلية يتركون دور العلم 
للذهاپ الى دور السیتما قى الصیاح ۰۰۰ 
% د د 

والحقيقة ان العمل التقابى لا بعتی تكوين عصية أو معسکر مداقع 
آو مهاجم يفترض الهجوم عليه من الأؤسسات الاجتماعية الاخری ۰۰ بقدر 
ما تخت قيامه وسميلة لزید من القوة لبلوغ الأعداف التى یلزم آن تتعسق 
مع المضلحة العامة اساسا ۰۰ وحيث تکون مصلحة الفرد أو الهيثة حزع۱ 
من الهيتة الاجتماعية الکبری وتكون النقابة وسيلة تنسيق ۰ وليست 
وسيلة تشقيق وتلفيق ٠‏ 
سادسا ‏ الصحافة الفئية واعلان اتعاد النقاد الفنيين > 
OU ١‏ النقاد كهمزة وصل بين النقابات الفئية : 

واذا كان تشکیل النقابات المختلفقة ‏ سواء فى صورة متفردة ٠‏ 
أو فى صور اتحادات تقابية تضم مختلف التوعیات ٠٠‏ يعتير خطوة هاسه 
فى جال 'تدعيم التخطيط القومی للاعلام الفتى ۰۰ فتيقى تقابة يمكن 
اعتبارها حنرد. الوصل الصحقية بين GIT‏ هذه النقابات ۰۰ والتى يمكن 
أن تؤدى دورها كرقيب مزدوج قى نفس الوقت ٠‏ رقيب بالتسية لهذه 
التقابات ٠ - Yul‏ ورقيب على ذاتها أو » رقيب على الرقيب » ثانیا ۰۰ وتعنى 
بقلك اناد التقاد الفتين ٠‏ 

"ومتذ. البداية cde Lat‏ الآصوات بتشكيل اتحاد للتقاد of‏ نقاية 
للتقاد ۰ وأقاضت الصحافة إلفنية منذ القترة التالية لعام ۱۹۲۶ فی, 
ذلك (A04%)‏ وطالعتنا pi Ad IL‏ وضع مشروع القانون الخاص بها بواسطة 


* سیتی فيلم  نفس العدد والکان‎ (ADA) 
Mel د اتحاد‎ ale tm - ۷ ديسسيير‎ ۵ 1٠١ الناقد 7 دد‎ )۸٥۹ز‎ 
۱ ۳ ue * والممثلين‎ 
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لجته تحضيرية خاصة ۰۰ ولکن الشکلة التی تيقت هی من هو الناقد ؟ 
م حصر الموجودين فى مصر من الذین تتطبق عليهم ماهية Gul‏ (4۸۰ 
وقد رى أن يترك الأمر للجمعية العمومية للنقاية من أجل انتخاب مجلس 
ادارة موئوق به كل الثقة لتحديد ذلك ٠‏ 


۳ -۰انتخاب حلمى رئيسا لاول انحاد للنقاد عام ۱۹۲۷ : 


رذكرت مجلة « السرح » ان اجتماع الجمعية العمومية للنقاد تم بعد 
ساعتين فقط من اجتماع جمعية المثلین وذلك بصالة بديعة مصایتی ۰ 
وتکونت الحمعية من ۲۲ ناقدا حضر متهم ۱٩‏ ناقدا فقط ۰ وکان ذلك يرم 
۳ يناير ۱۹۲۷ ۰۰ وتم انتخاب اتحاد النقاد يرئاسة محمد عبد الجیبد 
حلمى (AN)‏ ونددت المجلة بدعاة الانقسام ٠‏ 1 


۹ 


۳ مشروع دستور متکامل لاتحاد النقاد : 

وقد ناتشت الصحافة الفنية وضع دستور لهذا الاتحاد یعلن لى 
الل ۰۰ فذكرت Ob‏ للنقاد آغراضا قومية قومية آولها العمل على رقع 
الستوی الفنى فى مصر وحماية آفراده وحفظ کرامتهم والسعی لدی 
الکومات olds‏ الختصة بحملها على رعاية التمثيل وتشجیعه ماديا 
وأدبيا ‏ وفقا لما تص عليه قانون الاتحاد مبدئیا وطرحه للمتاقشة (AVY)‏ 
كما عبرت عن ضرورةایحاده سیب کثرة الحلات الفتیة و تعدد الفرقالمختلفة 


(A)‏ السرح _ عدد of‏ الا يتاير ۱۹۲۷ ٠‏ عيد المجيد حلمى د التقابة. والاتحاد 
اضا» ۰ ص ۵ ° 

(AT)‏ وقد تشكل مجلس الادارة من ادوارد عيده tees‏ (عن المقطم وتال ۱۰ صوتا) 
وآحمد حسن ( روز اليوسف ونال ٠١‏ صوتا ) وحمود طاهر العربی ( آلف صنف Wy‏ 
۷ صوتا ¢ وعبد الرحمن تصر ( الحياة الجديدة وتال VA‏ صوتا ) ومحد عبد الجید 
حلمی ( الک وکب وللسرح وتال VA‏ صوتا ) - اقظر السرح - عدد 0٩‏ - ۷ قیرایر ۱۹۲۷ * 
دس التقاد الذین حشروا اجتماع النقاد الأول حسين سعودى ‏ ( الیکرومب_کوب ) * 
ابراهيم نصحی ( الاتحاد ) محمد آقندی رزق ( الصیاح ) عبد القادر المسيرى ( المقطم ) 
على الشيخ ( المثل ) سحد شكرى ( التياترو ) ومن تقاد ماده القترة آيضضا محمد حماد 
EI)‏ ) وحمد توثين ( المطرية ) - 

859 المسرح ‏ عدد 5؟ ‏ آعسطس ۹ ۰ عبد المچید حلمى « واجيتا تحر 
آلفستا ۽ " هي 9 ° 


0 


الالوان في هصر والحرب الدائرة کالعادة بين أصحاب الفرق والتقاد(۸۱۲) ٠‏ 


: س مشكلة تعريف الناقد الفنى‎ ٤ 


وقد حل التقاد بأنفسهم مشكلة تعریف الناقد التى كان يمكن أن 
تؤجل: قيام اتحاد النقاد لاجل غير مسمى وذلك CISL‏ من محمد على 
حماد عكاتب « البلاغ » الذى اعتبر كل متدوبى الجرائد والمجلات تقادا 
مسرحيين » الا اذا قدم طعن فى آحدهم * وهنا يبت مجلس ادارة الاتحاد 
قى الموضوع (ATE)‏ وفى تصورنا ان هذا التعريف يحل اشكالا روتیتیا 
من تكوين الاتحاد ولكته لم يعط التعريف القیفی العلمى للتاقد والذی 
يمكن أن یتطبق على أى ناقد فتى يمكن أن يظهر فى المستقبل ۰۰ وكاتما 
اقحاد النقاد بمثاية ائحاد تقاد مندوبى الصحف أو نقاد الصحف الحاليين 
فقط > 


۵ — انقسام الصحاقة الفنية حول تدعيم اتحاد النقاد - 


ورغم ذلك فلم يسلم الاتحاد الذکور من مهاجمة يعض الزملاء من 
الصحفیین قى مجال الصحافة الفتية آیضا ۰-۰ ویالذات « الصباح » 
و ه المثل » » وقی Ge‏ علقت صحف فنية آخری على ذلك بان الرابطة 
القومية لاتحاد النقاد لن تتفصم عراها تحت SU‏ هذه الافلام الو بوع۸۳۵(2) 
ولکن اجراءات استکمال اتحاد الاقاد استمرت ۰- وتم انتخاب عيد المجيد 
حلمی سكرتيرا للاتحاد وأحمد عبد الرحمن قراعه الحامی مستشارا له 
وهو الذی کلف وضع اللائحة الداخلية للانحاد (AVI)‏ وتادعت محلة 
col‏ اهتمامها بتكوين الاتحاد النقادی واستکمال لوائحه تماما we ٠‏ 


> ما عل المسارح‎ « ۰ ۱۹۲۷ pls ۲۷ - ۱۲ اولییا السیتما ترغرافیة - عند‎ (AT) 
۹ «A u” 

Lely! )۸۱۶(‏ السیتما توغراقية ‏ تفس العدد السابق وللکان - وقد حددت الجلة 
بض صقات التقاد قمیزت « حتدس » ( التایمی ) بمجادلته العنبفة القاسية ب وعبد الحد 
حلص يرصاتته الهود - وعید الرحمن pal‏ بحکته وبعد نظره وسعة اطلاعه ٠‏ 

(815) اولییا السیتماتوغرافیة _ ثقس العدد HLS‏ = ص ٩‏ - 

1 

ote  حرسلا AVY‏ ۱ ب ۲۱ فبرایر ۱۹۲۷ -۰ « الاتحاد آخيرا ۰۰ ماذا بطلبرن 

هنا » ( انتتاحية ) ٠‏ 


EA 


۰۰ (AW) ونری هیثه الاتحاد قوية فعاله‎ ۱۹۲۷ ple الوسم الجدید‎ oh 
٠ على أن تدع « الحزازات » جاتبا‎ 


وودضح ان عقدة « الرئاسات » و « الحزازات » ۰۰ كان لها دخل 
aS‏ فى عرقلة العمل Lal‏ ومدی ايجابيته قى التساون ومواجهة 
القضايا الفنية الساخنة ٠‏ 

وواضح انه يتعثر الحركة المسرحية القنية فى أواخر العشرینات من 
القرن الحالى بعد طفرتها الكييرة بعد عام ۱۹۲4 واعلان مصر الدستور ۰- 
يدو ان ح ركة اتحاد التقاد قد آتذرت هي الآخرى تيعا لذلك ۰۰ وربا 
وجد التقاد المسرحيون فى اتتمائهم الى نقاية الصحفيين قیما بعد ما يعوض 
لهمي انتماءععم الفتوى الخاص ٠٠‏ خاصة بعد أن عادت الحياة ال تقابة 
الصحفيين يعد تكوين مجلسها الجديد فى ۲۰ أبريل 19531 من ١١‏ عضوا 
يمثلون GIT‏ الأحرّاب والمشارب الفكرية (۸1۸) ٠‏ 


س 


(AW)‏ السرح — عدد ۷۵ - 1١‏ یرئیو ۱۹۲۷ ٠‏ عبد الرحمن اصر * « اتحاد النقاد 
للسرحيين » ۰ ص 8 - 

WS اپریل ۱۹۲۰ ۰ جورج طتوس « آسد عقر‎ ۲۱ - TY السرح — عدد‎ (AVA) 
٠ ) فى سماء الصحافة > ( انتتاحية‎ 


الحركة الوطنية ‏ 559 


مراحع البحت 


آولا - الم ادر > 
\ — صحفا 
(1) ثبت المبجف الفنية Cy‏ 


— ( الاستودیو » - ۱۹2۷ - ۱۹۵۱ ) 


محلة السیتما والسرح تصدر آسبوعیا ٠‏ وصدر عددها الآول 
فى القاهرة يوم الثلاناء ۱۸ فبرایر عام ۱۹2۷ - داز الجيب 
لصماحب امتیازها عمر عبد العزیز آمين ورئیس التحرير 
الستول محمد عبد اللعم رخا » وظهرت فى ۸ صفحات » 
وثمن النسخة 


د ( Gof‏ ) = ( ۱۹۲ ۱۹۲۷ ) 
Une‏ فة duals‏ مصورة آسبوعية * صدر عددها الآول فى 


القاهرة بوم‌الخمیس۱۱ 95 205 Yur Lod VAN TV‏ حسن حستی 
الشيراوينى وظهرت فى ۲۰ صفحة وثمن التسخة ه ملیمات ۰ 


mle ate nt ae‏ تسا 
Cx‏ انظر اللحق التوثيقى المصور للدوريات القنية * ورداجم الجزء الأول من هذه 
الدراسة للرقرفب عل تفصيلات التطورات التاريشية واللامح الاساسية ليذه المف ” 


{oY 


— ( التصویر الشمسن ) — ( ۱۹۲۶ ) 
کلسان حال الرابطة القنية الصرية ۰ ومديرها السئول احمد 
حجازى ٠‏ وظهرت فى ۱۲ صفحة ٠‏ وثمن النسخة قرش صاغ 
و ۸۰ قرشا للتوزیم خارج القطر ۰ 


- ( التتمثبل ) = ( ۱۹۲۶ ) 
مجلة أسبوعية مصورة ‏ صدر عددها الأول فى القاهرة یوم 
امیس ۲۰ مارس ۶ . le pal‏ السئول بوسف توما 
حملت شعارا يرمز ال خشبة السرح ۰ وظهرت فى ۱۲ صفحه 
ثمن التسخة ۵ ملیمات ٠‏ 

- (التیباقرو ) -( ۱۹۲۶ ) 
محلة شهرية مصورة تساعد على رفع السرح الصریب صدز 
عددها الأول فى القاهرة يوم الأحد ه من آکتوبر کمجله 
شهربة تساعد عل رقع السرح الصری وهی ملك لكل ممثل 
ومجال لكل قلم یکتب عن السرح منزها عن الاغراض - وی رآس 
تحريرها محمد شکری — وظهرت قی ۲۲ صقحة بسعر 
۰ ملییا ۰ 


(الحسان ) د ( ۱۹٤ ۱۹٩۱‏ ) 
ابتداء. من عددها الصادر فى یوم الأحد ۸ توفنیر ۱۹۳۲۱ - 
بدأت فى الصدور کمجلة نسوية ple‏ ۱۹۲۵ ۰ وآنشاها قرج 
سليمان قواد ع i‏ 


- ( الحققة ( ( 1555 ) 
مجلة القن والجمال - كما نصت فى عددها الأول الصادر فى 
القاهرة قى أبريل ١955‏ ۰ وان عادت فنصت فى عدتها 
الثانى على انها مجلة السیتما والفن والجمال ٠‏ وتصدر قى 
الخامس عشر من كل شهر لصاحيها ورئیس تحريرها مصطفى 
كامل الفلكى + وظهرت قى ۲۲ صفحة وثمن النسمخة 
ه فروش ( والخفض الى ۲ قروش ابتداء من العدد الثانئ ) 


- ( دتما الفن ) س ر ۱۹۶ د CA\VEA‏ 


مجلة أسبوعية .فتبة صدر ,عددها الآول فى القاهرة فى Jal‏ 
آکتوبر ۱۹۶۱ ۰ لصاحبها ورئيس تحريرها خليل عبد القادر 
وظهرت فى ٤٠‏ صقحة وثمن النسخة Ye‏ ملیما ۰ 


- ( روز اليوسف  )‏ (۱۹۲۵ 


صحيفة أسيوعية أدبية مصوره * صدر عددها الأول يوم 
الاثنين ۲۱ آكتوير ۱۹۲۵ ۰ لصاحيتها ومديرتها السيدة 
روز اليوسف - وظیرت فى ۲۰ صفحة ۰ وثمن النسخة 
٠‏ مليمات + وظلت تصدر كمجلة فتية الى أن نصت صراحة 
على انها سياسية بعد ذلك ابتداء من العدد ۲۲ فى ۲۱ مارس 
۲۹ - 


- ( روضة البلال = ۰-۱۹۲۰ CVAYV‏ 
آول مجلة مومسية آدبية شهرية ‏ صدر عددها الأول قى 
القاهرة فى آول اکتوبر عام ۱۹۲۰۰ - "صاحبها اسکندر شلقون 
وظهرت فى VE‏ صفحة ٠‏ 


- (السستار) = ( ۰-۱۹۲۷ ۱۹۲۹) 


"مجلة فثية مصورة آسپوعية صذر عددها الأول بالقاهرة فى 
یوم الائتین ۳ آکتوبر۱۹۲۷ - لصاحبها ومدیرها جمال الدین 
حافظ عوض bey poy‏ حبیب جاماتی ۰ وظهرت فى ۲۲ صفحة 
ثمن النسخة ۱۰ ملیمات ٠‏ 


- (السيئما ) - ( ۱۹۶۵ - ۱۹2۸) 


محلة أسبوعية ٠ Ld‏ صدر عددها الآول قى القاهرة بوم 
الاثتين آول بتاير ۱۹۶۵ ۰ لصاحيها ورئیس تحریرها 
الستول wf‏ كامل حقتاوى ۰ وظهرت ui‏ ۶ صقحة ٠‏ 
تمن التسخة ۲ قروش ٠‏ 


{oo 


ب رسیتما الشرق « الفیلم ١558 ( - Ca‏ ) 


'مجلة خاصه بشئون السینما فى الشرق- وصدر عددها الأول 
فى اول هايو عام ۱۹۶۸ ياسع سسیتما الشرق ٠‏ لدیرها 
وتاشرها « جاك بسكل » وبرئاسة تحریر فوزی الشتوي 
وتصدر الجلة قى أول ومنتصف کل شهر وصاحب امتیازها 
محمد حماد ٠‏ وظهرت فى ۲۰ صفحة بملحق فرسی مترجم 
من مادتها العربية - وتص على اشتراکها السنوی فى مصر 


"والسودان o‏ ۲۰ قرشا وقی الحارج ۰ كرشا - 


- رالشعاع) - ۰۱۹۳۷ 1958 ) 


| مجلة السیتما والسرح - كما نصت على ذلك ابتداء من 


اصدارها الجديد فى 5 توفمیر ۱۹۲۸ ۰ وکانت قد صدرت 
فى یتایر ۱۹۲۷ - وصاحب امتیازها ورئیس تحريرها 
السيد محمد ومدیرها محمود ابر اهیم ووكيلها حسن امام 
عمر ۰ وظهرت الشعاع الفتیة قى VE‏ صفحة بثمن ۰۰ قرشا 
عن اشتراکها السنوی ولم تتص على اشتراکها فى اثارج - 


) 1١۲١ - ۱۹۲۲ (  ) الصور المتحركة‎ ( 


القاهرة بوم الخمیس ۱۰ ple‏ ۱۹۲۲ ۰ لصاحبها ومدیرها 
السئول محمد توفیو ٠‏ وظهرت قي ۲۶ صفحة — وثمن 


- ( عالم السیثما - (VAYA)‏ 


01 


مجلة أسيوعية سيتماتوغراقية فنية ٠‏ صدر عددها الأول 
بالاسكتدرية يوم امیس ه سيتمير عام ۱۹۲۹ ۰ لصاحب 
امتيازها ومدیره۱ حورج منسى ورئيس التحرير السيد حسن 
جمعة ۰ وظهرت فى ١1‏ صفحة مع النص عل الاشتراك قيها 
داخل القطر وخارجه ٠‏ 


— رالفن ) ب ( ۰-۱۹۵۰ ۱۹٥٩۳‏ ) 
مجلة حامعة فنيه مصورة أسبوعية ۰ صدر عددها الأول فى 
القاهرة فى ۱۱ سبتمپر ۱۹۵۰ ٠‏ لضاحبها ورئیس تحریرها 
عبد الفتاح القشاشي ٠‏ وسكرتير التحرپر آحمد يوسف ۰ 
وظهرت فى ۲۱ صفحة ۰ وثمن النسخة ۳۰ ملیما ٠‏ 


ب ( فن السينما ) « السينما القثية » - ( ۱۹۲۲ - ۱۹۳۶) 
مجلة نصف شهرية تحررها وتصدرها جماعة النقاد 
السينمائيين ۰ صدر عددها الاول فى القاهرة یوم الاحد 
۵ آکتوبر ۱۹۲۲ ۰ ويرأس تحریرها السید حسن جمعة ٠‏ 
وظهرت فى ۲۰ صفحة وثمن التسخة ٠‏ ملیمات ٠‏ 


— ( الکواکب ) « ملحق فی للمصور  »‏ ( ۱۹۳۲- 1955 ) 


صدرت کملحق فتی آسبوعی للمصور - وصدر عددها الأول 
يوم الانتن YA‏ مارس عام ۱۳۲ - ويصدر عن دار الهلال 
لصاحبها اميل وشكرى زيدان ۰ وظهرت فی ۲۲ صفحة ۰ 
بثمن ۵ مليمات ۰ 


- (الكواكب  )‏ ( ۱۹۶۹ ) 
وصدرت شهرا كورحلة مستقلة یوم A‏ فبراير عام ۱۹۶٩‏ 
ر وکانت قد صدرت PLS‏ فنی للمصور ple‏ ۱۹۲۲ 
ثم اتدمجت فى مجلة الائنن مع ملحق الفکاهة فى ۱۱ دسمير 
۲ ) وشعارها عجلة الفن والجمال ٠‏ وتصدر عن دار الهلال 
تصاحبها اميل زیدان وش كرى زيدان ورئيس تحريرها 
و نب وی کر لب ار السنيد تسن ممه + وطهرث 
فى ۱۰۰ صفحة وثمن النسخة ه قروش ۰ 


( الجلة الوسيقية ) 7ب ( 1۹٤١ — VAN‏ ) 
محلة آسبوعية تصدر نصف شهرية Le‏ صدر عددها الأول 
فى ۱۱ ابريل ۱۹۲۹ ۰ لصاحبها ومدیرها ور یس تحر برها 
السئول دكتور محمود آحمد القتی — وظهرت فى OF‏ صفحة 
وثمن النسخة ۲۰ ملمما ٠‏ 


14 


C NAY: ( = ) ال سارج‎ ( - 


مجلة doc gual‏ صدزت نالاسکتدریه عام ۱۹۲۰ - لصاحیها 
السيد حسين حلمی - ( ولم نعثر على أى عدد من هذه المجلة 
فی دوریاب ذار الكتب رغم النص عليها فى فهرس دوريات 
الدار ) ۰ 


CS TE دار‎ Normal ee = 


محلة أسيوعية تمثل أول مجلة سينماتوغرافية تصدر قی 


٠‏ الاسكتدرية: ٠‏ صدر عددها الأول قى يوم الاربعاء ۱۷ من 


ديسبير ۱۹۲ لصاحبها ومديرها المسئول محمد عبد اللطيف 
ورئیس تحریرها عبد القادر بركة وظهرت فى VE‏ صفحة 
وتمن العدد ۱۰ مليمات ٠‏ 


عراز gage‏ اس 


مجلة آسبوعية سیناتوغرافية صدر عددها الأول بالاسکندر ية 
فی يوم امیس فى ۲۰ يتاير عام ۱۹۹ لصاحب امتيازها 
ومديرها جورج متسى ورئيس تحريرها السيد حسن جمعه - 
وظهرت فى ١1‏ صفحة ٠‏ مع التص عل الا شتراك قيها داخل 
القطر وخارجه ٠‏ 


- (المشرح ) ) 1۹1° — ۱۹۲۷) 


'مجلة فثية مصوزة أستنوغية صدر: عددها الآول فى القاهرة 


tlle .٠٠١ النسحة‎ 


— ( اللاهى اكلصسصودة ) د ( ۰۰۰۰-۷۹۳۱ ) 


محلة أسبوعية فتية ٠‏ صدر عددها الأول تی ۲ أغسطس 
١‏ - لص.حب امتیازها ورئيس تحريرها محمد فائق 
مليمات ٠‏ 


) ۱۹۲۷ ۱۹۲۹ (  ) اگمشسل‎ ( = 


ولم تنص صراحة على شنعار خاص.بها ۰ وصدر عددها الأول 
بالقاهرة يوم الخمیس ,۲۸ آکتویر۱۹۲1 - لصاحیها ومديرها 
على حسن الشیخ ۰ وظهرت قى ٠١‏ صفحة وئمن التسخة 
5 ملیمات - ۱ 


- الوسیقی ) تب ( ۱۹۲۵ - Corrs‏ 
أسيوعية العدد الأول فى ۱۱ مايو عام ۱10 -. ورئیس تحربرها 
المسئول دكتور محمود آحمد الحفنى وكيرت كن سك 
بینها A‏ صفحات كملحق فرنسى مترجم مُن مادتم العر بية ٠‏ 
واشتراكها الستوی OF‏ قرشا داخل القطر و ۸۰.قرشا فى 
gl!‏ * 


_ ( اللوسيقى والسرح ) - ( ۱۹۶۷ - ۱۹۰۵۰ ) 
له اسيرع ر مین عفن مت م E‏ الأول 
مسود الاي ٠‏ وظهرت ق ۶۲ صقحة وتن الدسخة ۰ ملیما 

واشت ال ole‏ القطر ۱۲۰ قرشا ستويا 

_ ر لاف د) ( ۱۹۲۷ - ۱۹۲۸ ) 
مجلة فتية مصورة ٠‏ أسبوعية ٠‏ صير عددها الأول قى 
القاهرهة دوم Gull‏ ۲ من آکتویر ۱۹۲۷ ٠‏ لصاحب امتبازها 
استول محمد على دماد - Jim rg‏ رسائل التحرير باسم 
الاستاد عبد الرحمن تصر ۰ وظهرت قى ۲۱ صفحة وثمن 
العدد ۱۰ ملیمات ٠‏ 

- راللعتوم) - ۱۹۶۸-۱۹2۵ ) 
وصدرت كمجلة das‏ أسيوعية اشداء من العدد الصادر فى 
۳ أكتوس عام ۰۵ وان کانت قد صدرت عام ۱۹۳ 
باسم « الثريا » ۰ لصاحبتها ورئيسة تحريرها وتاشر شرئها 
2 يا عبد الله حسون ٠‏ وظهرت قى ۰ صفحة ٠‏ وثمن التسخة 
۰ مليما ٠‏ 


Cot 


(ب) صحف غير فنية ( عريية واجنبية » 


ب آخر ساعة ب عدد ۱۵ أبريل ۱۹۵۲ ۰ 


= الأعرام = عدد 1 مایو. 0o‏ - 
وعدد ۶ دیسمیر ١56١‏ ۰ 
وعدد ۲۰ پوليو ۱۹۵۲ ۰ 


الق اق - ۲۱ آکتویر عام ۱۹۵۲ ۰ 

- الکاتب الصری ل عدد ۱۳ اکتوبر ۱۹47 ۰ 

- الكستقيل ‏ عدد ۲7 - الخمیس ۱۶ يونية ۰۱۹۲۸ 
ote — opal —‏ ۲۰ آپریل ۱۹۵۲ ٠‏ 


وجزء ۱۳ - أول مارس ۱۸۹۷ ٠‏ 


— International Journal of opinion and Attitude Research, 
Vol. 1. 


۲ — مخطوطات ) عربية واجنبية » 


آجمد الغاژی — ( الصحانه الفنية قي مصر ب Wisi‏ وتطورها ( 
من ۱۹۲۶ - ۱۹۵۲ - الهيئة العامة للکتاب - القاهرة ‏ 
۷۸ ° 

— Robert 10. Read — A study of Reader Interest im thirty 


editional paper, — Thesis submitted to medill school of 
Journalism. 


۳ - تقاربر 99 GU‏ احنسة 


— The press and the people 13th annual] report pf the press 
council — 1966. 


— The British Code of Advertising Practice. 
Revise — (Ralph Berry — Communication Through Mass 
Media — Edward arnold. London. 1971. 
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:مارات 


قاطمة الیوسف - « ذکریات  »‏ دار روز اليوسف ‏ الکتاپ الذهمی ب 
طبعة ۲ - القاهرة ۱۹۵۹ ۰ 


سم هیکل ب ( الدکتور ) مذکراته فى السياسة الصرية - الجزء الثانی - 
القاهرح - ۱ 
ه - مقالات وبحوت ميذائية ( عربية واجنبیة) 
طه حسين ب و« سلاح الیوم عتد الریحاتی » - الکاتب الصری ۔ عدد 
١555 pl‏ ۰ ۱ 

— 8. Russel, — An Inquiry into a plot of wide scope — 
New-York Time Magazine — Dec. 20-1937. 

— H. Spongerg, A Study of the Relatwe Effectiveness of 
climaz: and anticlimaz order in an argumentative speech, 
Speech, monagor — 1145. 

— .L. munford, — Social Significance of contenporary art. 
Social Frontier —- December —- 1935. 

— W. Schramm and DIMA, White — Age, Education and 
Economic Status Factors in newspaper Treading — Jour- 
nalism quarterly, 1949 — vol. 26. 

3 Walter Gieber, — News is Whitt newspaper make it — 
In Déxter and white (eds)"people... etc. 


+ - محاضسرات 


« ويج ريثية » - ( رجمة عبد الرحمن بدوی ) الفن والتور واللوحات 
ومصر ملتقی الشرق والغرب - القاهرة - البتك الأهل الصری 
_ ۱۹۹۵ ۰ 

— Staudohar, 1۳. and Smith, R. 'The Contribution of Lecture 


Supplementes tè the Effectiveness of an attitudual Film. 
Y.A.- ‘ 


A! 


Ge‏ - اللراسات 
رآ ) الصحافة والعارف العامة 
— ایراهيم عبده ‏ جریدة الأهرام - تاريخ عصر فى خمس وسيعين عاما ٠‏ 
دار العارف - مصر ‏ ۱۹۵۱ ۰ 
wl yt =‏ عسکه سر الصحافة کی الولايات المتحدة ٠‏ نشأتها و تطورهاً = 
مؤسسة سخل العرب - ۱۹۱۱ ۰ 


- — ابراهيم امام فن الاخراج 1 لصححقر _ القاهرة ‏ ۱۹۵۷ - 
gual pt -‏ امام ب الاعلام والاتصال بالجماهير ‏ الانجلو pall‏ 4 - القاهرة 
الطبعة الأول ۱۹۹۹ ۰ 
- ابراهیم امام ب دراسات فی الفن الصحفی - مكتية الاتجلو المصرية ب 
القاهرة ‏ ۱۹۷۲ ۰ 
اجمد حسئين الصاوق ب طباعة الصحف واخراجها - القاهرة = ۱۹۱۹ * 
_ احمد محمد آبو ژید ب سیکلوجية الرأى العام ورسالته الديمقراطية 
عالم الکتب — القاهرة ‏ ۱۹۱۸ * 
_ حلال الدین الجماهصى سم من الخير إلى الوضوع الصحفی ( دراسات 
صحقية ) - دار العارف - بمصر ل ۱۹۱۵ ۰ 
ب حيهان راشتى - الاعلام ٠‏ ونظرياته قى العصر الحديث ‏ دار. الفکر 
الغربى القاهرة - الطبعة الاول - ۱۹۷۱ - 
, خليل صابات ‏ الاعلان ( أسسة وكواعده ‏ فنو نه واخلاقبانه  )‏ مكحية 
الانجلو المصرية ‏ القاهرة ‏ الطبعة الأو لى - 1١555‏ ۰ 
- سلامة موسى ‏ الصحاقة حرفة ورسالة ‏ مطبعة مصر ‏ القاهرة ‏ 
co ٠ ۸‏ 
على رفاعة الآنصارق - الاعلان « نظر ary ob‏ قدو جه 
أبو التجا - القاهرة - الاتجلو المصرية ‏ طبعة ۲ - ۱۹۵۹ ۰ 
_ محمود Gale‏ باذرعه - الاعلان فى الجمهررية 'العر da‏ المتحدة ( دراسة 
. ميدانية ) - دار النهضة المصرية ‏ ۱۹۷۱ ٠‏ 


EWN 


متحمود نجیب آبو اللیل ‏ الصحانة الفر نسية فى مصر من نشأتها حتی 
نهاية الثورة العرابیة - الطبعة الاول - القاهرة ‏ ۱۹۵۳ ٠,‏ 


مختار التهامی — الصحافة والسلام العالی - الجلس الاعل لرعایه 
الفتون والاداپ والعلوم الاجتماعية — القاهرة .195715 ٠‏ 


(ب) الفنون والفلسفة وآداب اللغات 


أبو صائح الالفی — الموجز فى تاريخ الفن العام دار القلم — القاهرة 


ل ۱۹۲۵ - 
— بار نات وقتحی ژکی - محاكمة الفیلم الصری - القاهرة — طبعة آول 
_ ۱۹۵۷ * 


راغب abs‏ س احادیث فى الفتون الجميلة قى تصف قرن — ولحات: عن 
رحلات فى ابطاليا ن مطبعة مصر ‏ القاهرة - 1951 . 


— زكى طليمات ‏ التمثيل ۰۰ التمثيلية -.- فن التمثيل العریی ‏ مطيعة 
٠‏ حكومة الكويت  GES‏ رقم ٩‏ - الثقافة الفنية — 1959 ۰ 


_ سعد الخادم ‏ تصویر تا الشعیی عير العصور ‏ دار القلم - القاهرة — 
oe VA‏ 


© ۱۹۳۸ = pan 


- قرج عبد الراژق العنتری - هذه الوسیقی - فى النقد والتاریخ - مكبتة 
النهضة المصرية ‏ الطنعة الأولى ‏ القاهرة — ۱۹۵۸ - 


- فؤاد ژکزیا - التعبير الموسبيقى ‏ سلبسلة خبرا» التفوس ب القاهرة - 
۵ ° ۱ 


_ محمد مثلور - السرح - دار العارف — مصر ۱۹۵۹ ۰. 


ogame —‏ الحقئى ‏ الموسيقى ' النظربة ۰ التهضة. المصرية ٠‏ القاهرة ب 
۸ * ش 


OY 


رج) التاریخ والعلوم الاجتماعية والدیانات 


ب ابن خلدون س القدمة — فصل فى العمران البشری لايد له من سياسة 


ینتظم بها آمره: * 
ب آحود بهاء الدین — مبادیء وآشخاص - کتب للجمیع — القاهرة — pe‏ 
.۰ 


- أحمد الخشاب ‏ الضیط الاجتماعی - آسسبه النظر بة و تطبیقاته العملية 
_ مكتية القاهر الحديثة + القاهرة - ۱۹۱۸ ۰ 
آحمد الخشاب — التغير الاجتماعی - القاهرة — الهيئة العامة للتأليف 
والنشر - ۱۹۷۱ ٠‏ 
— أنور السادات م آسرار الثورة ٠ ds pall‏ بواعشها الحقیقیة ٠‏ وآسیاها 
السیکلوجیه - القاهرة — دار الهلال — ۰۱۹۵۷ 
جمال حمدان - شخصية مصر ‏ عبقرية الکان — کتاپ الهلال ‏ مصر 
ب عدد ۱۹۲ ۰ 
طارق البشری - الحرکه السياسية فى مصر ( ۱۹۰۵ - ۱۹۵۲ ) - 
الهيثة العامة للکتاب - القاهرة — ۱٩۹۷۲‏ ۰ 
- عبد اگرحمن الجبرتی - عجائب الاثار فى التراجم والأخبار — تحفیق 
وشرح حسن محمد جوهر وعمر الدسوقی والسید ابراهیم 
سبالم — الجزء الثالث لجنة البیان العربی - القاهرد - 
۶ * 


س عبد الرحمن الرافعی - فى آعقاب الثورة ‏ الحزرء الثالث — مطبعة 
السعادة — القاهرة — 3188١‏ ۰ 


ب عبد العظبم رمت ان — تطور الح ركة الوطنية قی مصر من ۱۹۱۸ الل 
7ه دار الكاتب العربى للطباعة والنشر ‏ القاهرة 1974 ٠‏ 

ed —‏ رضوان - « عصر ورجال  »‏ مکتبة الأنجلو الصرية - القاهرة ب 
۷ .۰ 

- محمد حامد اخمل — آضواء عل الديمقراطية العزبية - القاهرة - LiKe‏ 
التهضة المصرية ب ۱۹۲۱ ٠‏ 


SE 


_ محمد عاطف غیت - د التغير الاجتماعی والتخطیط » ( الطيعة ۲ ) ب 
القاهرة ‏ دار العارف - ٠ ١9553‏ 
د + محمد عوض محمف ‏ « الاستعمار والذاهب الحديثة » - دار العارف 
— بمصر ‏ الطيعة الرایعة ( منقحه ¢ _ ۱۹5۷ : 
— محمد طلعت عسي ب « فى الجتمع الصری _ خصائصه - ومشکلاته - 
مکتبة القاهرة الحدیثة - القاهرة ‏ طيعة ۱ - ۱۹۵۷ - 
طيعة ۲ - ۱۹۷۱ ۰ 


الحر که الوطنية ب 
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= ارون ادمن - ر ترحمة حمزه محمد الشسخ ) الفذ-بون والانسان - 
دار التهضة العر بية - القاهرة 1956 - 

بت اشل دیوکس - اللراما ( ترجمة محمد خيرى ) - مراجعة 
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